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বিষয়স্চী 
শ্রীঅজিত দত্ত শ্রীপুণ্যশ্লোক রায় 
ঘিজেন্দ্রলাল রায়ের কবিতা ২৬০ বাংলাভাষার স্থর ও ছন্দ : আলোচনা 
গ্রীকালিদাস ভট্টাচার্য শ্রীপ্রবোধচন্দ্র সেন 
মানুষ ও বিশ্বজগৎ ৭ “ছন্দ-ধাধা” পরিচয় 
ক্ষিতিমোহন সেন শ্রীবিজিতকুমার দত্ত 
শুভষাত্রা ১২৬ রাখালদাস বন্দ্যোপাধ্যায় 
শ্ীচিত্তরঞ্জন বন্দ্যোপাধ্যায় গ্ন্থপরিচয় * দ্বিজেন্দরপ্রসঙ্গ 
ইভো আব্িচ ২১১ শ্রীবিষুণপদ ভট্টাচার্য 
সরকারী দলিলে রবীন্দ্রসাহিত্য-সমালোচন1 ২৮৩ আনন্দবর্ধন ও রসপ্রস্থান 
শ্রীদিলীপকুমার বিশ্বাস রসাচ্বৈতবাদ 
গ্রন্থপরিচয় ২২৬ গ্রন্থপরিচয় 
শ্রীদিলীপকুমার রায় প্রীভবতোষ দত্ত 
দ্বিজেন্্রসংগ্ীত-স্বরলিপি ২৮৩ বাংল কাব্যে দুই রীতি 
শ্রীদেবব্রত মুখোপাধ্যায় শ্রীযোগেশচন্দ্র বাগল 
জন্‌ স্টাইনবেক ৩৩৮ ভারতবর্ষীয় সভা 
জ্লীদেবীপদ ভট্টাচার্য প্রীরগীন্দ্রনাথ রায় 
গ্রন্থপরিচয় ১০৭, ৪২৩ দ্বিজেন্দ্রলাল ' জীবনভাধয 
শ্রীদেবীপ্রসাদ বন্দ্যোপাধ্যায় রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 
শতবাধিক রবীন্দ্রচর্চা ৩৭৩ ছন্দ-কণিকা! 
দ্বিজেন্দ্রলাল রায় ছন্দ-ধাঁধা 
সনেট : রবীন্দ্রনাথকে লিখিত ২৫৯ চিঠিপত্র 
শ্রীনীহাররঞ্জন রায় ছন্দ 
গ্স্থপবিচয় ১০৬ পত্রাবলী ' সি. এফ. এগুরুজকে লিখিত 
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শ্রীরাজ্যেশ্বর মিত্র শ্রীসমীরকান্ত গুপ্ত 
আইন-ই-আকবরীতে বর্মিত সংগীত ১৩২ স্টাজন প্যার্ 
শতবাধিক গ্রদ্ধাঞ্জলি রবীন্দরপ্রসঙ্গ- 
সম্পাদকের নিবেদন ১১৭, ৩১৯, 
গ্রস্থপঞ্জী ৯৪ 
শ্রীশিশিরকুমার দাশ শ্রীস্বকুমার সেন 
কোম্পানির আমলে বাংলা ভাষা না রবীন্দ্রবিকাশে পরিজন ও পরিবেশ 
“বাংলা ভাষার সর ও ছন্দ : আলোচনা ২২০ 
শ্রীশৈলজারঞরন মজুমদার শ্রীস্বনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায় 
স্বরলিপি : “যদি ছায় জীবন পুরণ' "* ১১৩ রবীন্রনাথের সঙ্গে হ্যামদেশে 
স্বরলিপি : “হে নিরুপমা' *ঃ ২৩০ উদার 
শ্বরলিপি : পিনাকেতে লাগে টহ্কার' ৩১৭ 
স্বরলিপি ' আমার প্রাণের মাঝে সুধা 878 ্রীস্বনীলচন্দ সরকার 
৮ 
শ্রীসত্যেন্্রনাথ রায় আমাদের জীবনীসাহিত্য 
প্রকাশবাদ ও রবীন্দ্রনাথের 
সাহিত্যজিজ্ঞাস! ১৯৫ শ্রীহীরেন্্রনাথ দ্ 
রবীন্দ্রনাথের সমালোচনাসাহিত্য ৩৪৪৯ নাটকের নাটকীয়তা ' দ্বিজেন্দ্রলাল প্রসঙ্গে 
চিতরহথুচী 
প্রীঅবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর আলোকচিত্র 
একাকী ৩২১ আইন-ই-আকবরীর একটি পৃষ্ঠা 
রাখালদাস বন্দ্যোপাধ্যায় 
রী ইভে! আন্দ্রিচ 
ক স্যা-জন প্যার্স 
ভাবিনী ১ দ্বিজেন্্রলালের “সনেট” পাগুলিপিচিত্র 
নটীর পূজা ॥ ১১৯ দিজেন্দ্রলাল রায় 
ূ জন স্টাইনবেক 
শীতের পঞ্মা ২৩৭ সি. এফ. এগুরূজ 
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ছন্দ-কণিক] 


রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


৯ 


ডাঁকিল কি তবে 
মধু বাশরী রবে 
একেলা যবে 
বিজন নদী-পুলিনে 
ছিনু বসে। 
কেন এত ত্বর! 
হল না ঘটভরা, 
মনভমরা 
অজান! দূর-বিপিনে 
উড়িল সে॥ 


ভাবি নব নব বাণী 
যতনে গেঁথে আনি, 
ছন্দোহার খানি 
দিব গলে। 
ভয়ে ভয়ে অবশেষে 
তোমার কাছে এসে 
কথা যে যায় ভেসে 
আখিজলে ॥ 


বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-সমাশ্বিন ১৩৬৯ 


৩ 
কোনো এক যক্ষ সে 
প্রভূর সেবাকাজে 
প্রমাদ ঘটাইল 
উন্মন। 
তাই দেবতার শাঁপে 
অস্তগত হল 
মহিমা-সম্পদ 
যত কিছু । 
কান্তাবিরহগুরু 
হুঃখ-দিনগুলি 
বর্ধাকাল তবে 
যাপে একা 
স্িগ্ধ পাদপছায় 
পুণা রামগিরি আশ্রমে ॥ 


৪ 


ভেঙে ভেঙে পড়িছে পা চলে যেতে 
নব দল ধানক্ষেতে 
বসন শিশিরে ভিজিল। 
নবারুণ-রাগ গিরিশিখরে 
ঘন ছায়াময় বনের 'পরে 
কি শোভা স্থজিল ॥ 


৫ 


পৌর্ণমাসী উচ্চহাসি 
কয় তারাকে, 
আজকে কেন আর দেখি নে 
পথহারাকে। 


ছন্দ-কণিকা 


আপন দীপে অন্ধকারে 
পাও না বাধা, 

আমার দীপে চক্ষে লাগে 
আলোর ধাঁধা ॥ 


ঙ 

বিশ্বের স্ষ্টিতে 

যে বিধাতা শিল্পী ও কবি, 
রসিকের দৃষ্টিতে 

গাথিছেন কাবা ও ছবি । 
তোমাদের সংসারখানি 

যুগলের চিন্তের 

সংগীত-ন্বতোর 

রচি দিক শিল্প ও বাণী 


৭ 


দুরের মানুষ কাছের হলেই 
নতুন প্রাণের খেল!। 

নতুন হাওয়ায় নতুন ঝতুর 
ফুলের বসায় মেলা ॥ 


৮ 


প্রাণধারণের প্রবল ইচ্ছ1 থেকে 

আমার বাধন ছাড়িয়ে থাকো যদি 
গেলেম আমি রেখে পায়ে তোমার প্রণাম নিরবধি 

বাঁচবে না কেউ নিত্যকালের তরে, 

মরল যে জন ফিরবে না আর ঘরে, 
যাত্রা-অস্তে মিলবে সাগর 'পরে 

যতই দীর্ঘ হোক্‌-না ক্লান্ত নদী ॥ 


বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাৰ্ণআশ্বিন ১৩৬৯ 


তখন সূর্য কিংবা! রাতের তারা 
ভাড়িয়ে স্বপন চাইবে না আর ফিরে-__ 
মন্তমুখর ঝরনাজলের ধারা 
গর্জনে আর চেতন করবে কি রে, 
শীতের কিংবা চৈত্রেরি পল্পবে 
নতুন খতুর বাঠী কি আর কবে, 
অন্তবিহীন নিদ্রা কেবল রবে 
অনন্ত রাত্তিরে ॥ 


৯ 


নয়ন-অতিথিরে 

শিমুল দিল ডালি ;__ 
নাসিকা-প্রতিবেশী 

ত৷ নিয়ে দেয় গালি। 
সে জানে গুণ শুধু 

প্রমাণ হয় ভ্রাণে, 
রং যে লাগে রূপে 

সে কথা নাহি জানে ॥ 


১০ 
মোহন কণ্ঠ সবরের ধারায় যখন বাজে 
বাহির-ভুবন তখন হারায় গহন-মাবঝে। 
আকাশের বাণী ধরার ধুলায় 
বিশ্ব তখন নিজেরে ভুলায় 
ধরে অপরূপ নব নব কায় নবীন সাজে ॥ 


নি 
সকল প্রাণীর মধ্যে মানুষকেই মনে হত সকলের সেরা । 
ভাঁধার মুখরতাঁয় তার নৈপুণা। সেই ভাব! 
চিহ্ন ও সংকেতের এমন যোগাযোগ যাতে বাঁচিয়ে রাখে 
| তার ভাবন! তার বাক্য । 


ছন্দ-কণিকা 


“তারি পরে আপন বুদ্ধিকে সে লাগিয়ে রেখেছে, 
আপন প্রাণবাধু খরচ করছে তাই নিয়ে । 
কেউ বা! গুঞ্জরিত করছে ছুঃখের নিবিড়তা, 
কেউ বা বিশ্বসংসারে প্রচার করছে হুদয়ের মহত্ব। 
তার আয়ুর মেয়াদ অন্য প্রাণীর মতোই পরিমিত, 
তবু তার বাণী হাঁজার হাজার বছর প্রতিধ্বনিত হয়। 
কিন্তু হে ঝিল্লি, এর কিছুই তোমার নেই জান! । 
তোমার সবুর তুমি রচনা কর প্রতিক্ষণে নিজের জন্যেই | 
বসে বসে ভাবছিলেম এই-সব কথ।, 
তুলন! করছিলেম একের সঙ্গে আর, ক্ষতির সঙ্গে লাভ । 
এমন সময় হঠাৎ ঘনিয়ে এল কালো মেঘ, 
মাথার উপরে ঝলসে উঠল গর্জে উঠল ঝড়, 
মেঘ-ডাকা আকাশ থেকে ঝরতে লাগল 
মোট। মোটা! বৃষ্টির ফৌটা । 
চুপ করে গেল বিল্লির ধ্বনি । 


১২ 
সত্যকাম জাবাল মাতা জবালাকে বলালেন 
“ব্রন্মচর্যা গ্রহণ করব, কী গোত্র আমার ?” 
তিনি বললেন, “জানি নে তাত, কী গোত্র তুমি। 
যৌবনে বহুপরিচর্যাকালে তোমাকে পেয়েছি, 
তাই জানি নে তোমার গোত্র । 
জবাল! আমার নাম, তোমার নাম সত্যকাম, 
তাই বোলো! তুমি সত্যকাম জাবাল ।” 
সত্যকাম বললে হারিদ্রমত গৌতমকে, 
“ভগবন, আমাকে ব্রহ্মচর্ষে উপনীত করুন ।” 
তিনি বললেন, “সৌম্য, কী গোত্র তুমি ?” 
সে বললে, “আমি তা জানি নে। 
মাকে জিজ্ঞাসা করেচি, আমার গোত্র কী। 


তিনি বলেচেন, যৌবনে যখন বহুপরিচারিণী ছিলেম 
তোমাকে পেয়েছি । 


বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৬৯ 


আমার নাম জবালা, তোমার নাম সত্যকাম, 
বোলো আমি সত্যকাম জীবাল ।” 
তিনি তখন বললেন, “এমন কথা অব্রাহ্মণ বলতে পারে না । 
সত্য থেকে নেমে যাঁও নি তুমি। 
সমিধ আহরণ করো! সৌম্য, তোমাকে উপনীত করি ।” 


১৩ 
আমার বাণীকে দিলেম সাজ পরিয়ে 
তোমাদের বাণীর অলঙ্কারে । 
তাঁকে রেখে দিয়ে গেলেম পথের ধারে পান্থশালায়, 
নবীন পথিক তোমারি কথা মনে করে। 
যেন সময় হলে একদিন বলতে পারো 
মিটল তোমাদেরও প্রয়োজন, 
লাগল তোমাদেরও মনে ॥ 


ছন্দ-বিষয়ক প্রবন্ধ লেখা উপলক্ষে রবীন্দ্রনাথ দৃ্টান্তস্বব্ূপ অনেকগুলি 
কবিতাকণ1 রচনা করেন। কোনো কোনে সংস্কৃত ও প্রাকৃত ছন্দকেও 
বাংলায় রূপান্তরিত করেন। ক্ষেত্রবিশেষে কয়েকটি বিদেশী কবিতাঁকেও 
বাংল। রূপ দেন। কিন্ত সাময়িক পত্রে প্রকাশিত প্রবন্ধে বা ছন্দ” গ্রন্থে 
সবগুলি দৃষ্টান্ত স্থান পায় নি। “ছন্দ গ্রন্থে যেগুলি গৃহীত হয় তার 
কয়েকটি রচন] “্ফুলিঙ্গ' কাব্যে সংকলিত হয়েছে । 

ছন্দের দৃষ্টান্ত হিসাবে রচিত আরও অনেকগুলি কবিতাকশী এখনও 
অপ্রকাশিত আছে। রবীন্দ্রসদনে রক্ষিত পাণুলিপি থেকে সংকলিত হয়ে 
এইজাতীয় কতকগুলি দৃষ্টান্ত-কবিতা! ছন্দ" গ্রস্থের দ্বিতীয় সংস্করণে 'সম্পৃরণ' 
বিভাগে অচিরেই প্রকাশিত হবে। তার থেকে বাছাই-করা কয়েকটি 
রচন। প্রকাশ করা হল। 


মানুষ ও বিশ্বজগৎ্ 


কালিদাস ভট্টাচার্য 


নিজেকে অতি উচ্চস্তরের জীব মনে করে মান্ষ যতই আত্মপ্রসাদ লাভ করুক-না কেন, এ কথ? ভূললে 
চলবে ন। যে, তার দৈনন্দিন জীবনের বেশ অনেকখানি অংশ প্রকৃতির কঠোর নিয়মে নিয়ন্ত্রিত । আর দশ- 
পাঁচট! জীবের মত সেও একট জীব, এবং জৈবিক ব্যবহারে জীব প্রকৃতির নিয়ম লঙ্ঘন করার সামর্থ্য তারও 
নেই। তার ভৌতিক দেহটাও যেসব উপাদানে গঠিত তাদের ব্যবহার তে! আগাগোড়াই জড় প্ররূতির 
অলঙজ্ঘ্য নিয়মে পরিচালিত । 

অবশ্ঠ, এমন অনেক কাজও সে করে যা আপাতপৃষ্টে নিছক টজবিক প্রেরণা -উদ্ভৃত বলে মনে হয় না। 
কত রকমের সামাজিক রীতিনীতি ধর্মীয় আচারব্যবহার গে মেনে চলে, যাদের সঙ্গে জৈবিক প্রেরণার 
কোনে প্রত্যক্ষ যোগাযোগ নেই । কিন্তু যদি এই কারণে বল। হয় যে, এইখানেই মানুষের মনুষ্যত্ব, এই 
একট! ব্যাপারেই মানুষ অন্যান্য জীবজন্ত পশুপক্ষীর অ-সমপর্ধায়ী-_ ত। হলে উত্তরে আমরা বলতে পারি 
যে, কথাটা পুরোপুরি যথার্থ হল না। এইসব রীতিনীতি-আঁচীরব্যবহারেও সে বহুলাংশে তাদের মতই 
অন্ধ। মানুষের বৈশিষ্ট্য শুধু এইটুকু যে, তার কাজকর্মের ক্ষেত্রট! অনেকখানি বিস্তৃততর। পশুপক্ষীদের 
অন্ধ কাজকর্মের কিছুট1 সংসাধিত হয় বিশুদ্ধ পদার্থ-ও-রসায়নবিদ্য।-সম্মত প্রাকৃতিক নিয়মে, বাকিট। ঘটে 
সহজাত সংস্কারবশে । মানুষের বেলায় এ দুই প্রকার কাজকর্মের উপরেও আছে সামাজিক ও ধর্মীয় ক্রিয়।- 
কলাপ, যেগুলিও সমভাবে অন্ধ । সহজ অনুকরণপ্রবৃত্তি ও সাম্প্রদায়িক এতিহ্বের প্রতি স্বাভাবিক প্রীতির 
বশেই মানুষ এইসব সামাজিক ও ধর্মীয় কাঁজকর্ম করে । 

“সামাজিক? ও ধর্মীয় এই ছুটি শব্দ এখানে বেশ ব্যাপক অর্থে ই ব্যবহার কর! হচ্ছে । “সামাজিক” 
কাজকর্ম বলতে বুঝতে হবে ব্যাব্মাবাণিজ্য-সংক্রান্ত এবং রাজনীতিক ও লোকহিতকর সব জাতীয় কাজ, 
এবং ধেশীয় শব্দে আচারব্যবহার ছাড়াও যাঁ-কিছু আধ্যাত্মিক ব্যবহার সবই বুঝতে হবে। মোটকথা, 
প্রাচীন আধর্খধিরা যে ত্রয়ী বাতা! ও দগ্ুনীতির কথা! বলে গেছেন সেই ভ্রিবিদ্যাগত অধিকাংশ কাজই মানুষ 
করে অন্ধভাবে। কেবল ইতরজন নয়, শিক্ষিত মানুষও জীবনের অধিকাংশ সময়েই নিছক সংস্কারবশে বা 
সহজ অন্ুকরণপ্রবৃত্তির তাড়নায় চলে । ক'জন লোক জীবনের কতখানি সময়ে ধীর চিত্তে চিন্তা ক'রে 
কাজ করে? 

একেবারেই যে করে না, তা অবশ্ঠ নয়। কিছু কাজ সে করে ধীর চিত্তে এবং নিজেকে সংযত রেখে । 
কিন্তু এই আত্মসং্যম ও স্বরুত কাধের ফলাফল অন্ুধাবনও কি অনেকাংশে সংস্কার ও অনুকরণ প্রবৃত্তি -জনিত 
নয়? সামাজিক ও ধর্মীয় কয়েকটি মূলনীতি অন্ধভাবে গ্রহণ করে তারই নিরিখে কি সে নিজ কর্মের 
ফলাফল বিচার করে না? অর্থাৎ, সাধারণ জীব হিসাবে সে যে তিমিরে পড়েছিল সেই তিমিরেই কি পড়ে 
থাকে না? অন্ধকার থেকে আলোকে আসবার চেষ্টা হয়তে। তার আছে, কিন্তু অন্ধকার কাটিয়ে উঠতে 
পারল কৈ? সীতার যে জানে না সে "লোষ্থণ্ডের মত তলিয়ে যায় না ঠিক, কিন্তু জলের মধ্যে হাবুডুবু 
খাওয়াকে তো সীতার কাটা বল! চলে ন!? “ইটপাটকেলে"র সহিত ডুবন্ত প্রাণীর পার্থক্য এটুকু মাত্র। 
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এ যে হাবুডুবু-খাওয়া, ওটাও ঘটে স্বাভাবিক জৈবিক নিয়মে । ইটপাটকেলের ব্যধহার নিয়ন্ত্রিত হয় জড়- 
প্রকৃতির নিয়মে ; সচেতন প্রাণীর কাজকর্ম জড়প্রকতির নাগালের কিছুটা বাইরে, থাকলেও আর-এক 
জাতীয় নিয়মে বীধা পড়ে, এবং তাঁকেই বলে জৈবিক নিয়ম । এই জৈবিক নিয়মের প্রকারভেদ ও স্তরভেদ 
থাকতে পারে, কিন্তু প্ররূত স্বাধীনতা স্বাতন্ত্র-_- বলতে যা বোঝায় তাঁর কিছু অংশও জৈবিক 
ব্যবহারে নেই। তার কোনো কাজ কার্ষকারণ নিয়মের উধ্বে নয়। যেখানেই কার্ধকারণশৃঙ্খল| বিদ্যমান 
সেখানেই প্ররুতির একাধিপত্য । মান্ষের কাজকর্মের অতি বিরাট একট! অংশ এই কার্বকারণ-নিয়মে 
শৃঙ্খলিত। অন্যান্য প্রাণীর তুলনায় সে একটু বেশি হাবুডুবু খেতে পারে, সীমিত গণ্তির মধ্যে একটু বেশি 
হাত-প]1 ছড়াতে পারে, বন্দী দশাতেও একটু হাসতে কাদতে পারে--. এইটুকুই য! তার বিশেষত্ব । আর 
দশটা প্রাণীর মত সেও প্রকৃতিরাজ্যের বশহ্দ প্রজা । সে হয়তো একেবারে কষিমুর নয়, হয়তো উচুদরের 
অফিসর, কিন্তু সরকারি ফতোয়! মেনে চলতে সে বাধ্য । 

সামাজিক ও ধর্মীয় কয়েকট। মূলনীতি সে অদ্ধভাবে স্বীকার করে নিয়েছে এবং তারই পরিপ্রেক্ষিতে 
ব্ব-সম্প্রদায়গত চিন্তাধারায় নিজ কর্মের ফলাফল অন্থধাবন করে বলে তার এইসব তথাকথিত মন্তস্টোচিত 
কাঙজকর্মও প্রকৃতির নিয়মে বাধ] । 

প্রশ্ন হতে পারে-_সে কি সর্বদাই এইভাবে কয়েকটা! মূলনীতি মেনে নেয়, সর্বদাই কি প্রচলিত পথে 
ফলাফল চিন্ত! করে? ইতিহাস কি সাক্ষ্য দেয় ন| যে, বহুবার সে মূলনীতি ও চিরাচরিত চিন্তাধারার 
বিরুদ্ধেই বিদ্রোহ ঘোষণা করেছে? তাই যদি হয়, ত! হলে তো! আর সে সপ্পূর্ণরূপে প্রকৃতির আয়ত্ত 
হল না। 

উত্তরে আমরা বলতে পারি যে, এই ধরণের বিক্রোহের অধিকাংশ স্থলেই থাকে অন্ত কয়েকট1 সমাস্তরাল 
(বা! বিকল্প) মূলনীতি ও চিন্তাধারার স্বীকৃতি, এবং এ স্বীকৃতিও থাকে সমভাবে অন্ধ। আর সে যখন 
সদর্পে ঘোষণা করে যে, সে কোনো মূলনীতি বা কোনে। প্রচলিত চিন্তাধারা মেনে ন| নিয়ে শুধু নিজ 
প্রত্যয়ের উপর নির্ভর করেছে, তখনও কি আমর| বলতে পারি' না যে সেই প্রত্য়গুলিও একান্তভাবে 
প্রকৃতিদত্ত ? প্রত্যয়গুলি আসে কোথা হতে? বহিঃসংসারের সহিত স্বাভাবিক আদান প্রদানের ফলেই_- 
এবং ক্রমবিবর্তনের নিয়ম অনুসারেই-_-কি এই প্রত্যয়গুলি জন্মে নি? পারিপাশ্বিক এবং নিজের ধাতুগত 
বৈশিষ্ট্যের মিলনেই যদি প্রত্যয়গ্ুলি জন্মলাভ করে থাকে, ত| হলে কাধকারণ-নিয়মের বন্ধন থেকে মুক্তি 
পাওয়া গেল কিরূপে? 


এ কথা বলতে চাই না যে, মান্ষ সত্যই পুরোপুরি প্রকৃতির দাস। আমার বক্তব্য শুধু এইটুকু যে “সবার 
উপরে মানুষ সত্য”_- এই তত্ব অতি সহজে স্থাপন কর! যাবে না। হতে পারে, মানুষের স্থান বিশ্বচরাচরের 
সমস্ত অচেতন পদার্থ ও সমস্ত সচেতন জীবের উপের্ব, কিন্তু এতে প্রযাণিত হয় না ষে, তার স্থান 'প্ররূতি- 
রাজ্যের বাইরে । অবিরাম হাবুড্বুখাওয়1, একটু হাত-প1 ছড়িয়ে বসার ক্ষমতা, প্রচলিত রীতিনীতির 
বিরুদ্ধে বিদ্রোহ, নিজ প্রত্যয়ের উপর নির্ভর-_- এসবের কোনোটাই তার স্বাতন্ত্য প্রমাণ করতে পারে না। 

এ দ্বিক দিয়ে প্রাচীন চার্বাকমতাবলম্বী ও আধুনিক মেটিরিয়ালিপ্ট, ঠিক কথাই বলেছেন। ব্রর! কেউই 
মান্ষের অভিনবত্ব অস্বীকার করেন নি। কিন্ত সকলেই একবাক্যে বলেছেন, এই অভিনবত্ব জন্মলাভ 


মানুষ ও বিশ্বজগৎ ্‌ ৯১ 


করেছে প্রকৃতির ক্রোড়েই, এবং প্রকতিরই কার্ককারণ-নিয়মে । জননীর স্সেহলালিত শিশুর স্বাধীনতা 
কোথায়? জননীর মধাদাকে সে অতিক্রম করবে কিরূপে ? 

প্রকৃতির পূজারী বৈজ্ঞানিক এইজন্য মান্থষের কোনো রাজকীয় মর্ধাদ! স্বীকার করেন না। এই মর্ধাদ 
ধার! দ্রিতে চান তারা মানষকে বসান বিশ্বজগতের একেবারে কেন্ত্রস্থলে । তাদের সমস্ত চিন্তাধারা, যা 
কিছু বক্তব্য এবং যাঁ-কিছু কৃত্য সবই মানবকেন্দ্রিক । আধুনিক কাঁলের বৈজ্ঞানিক-_ এবং এই বৈজ্ঞানিকদের 
পদ্দাঞ্কান্থুসারী একদল দার্শনিক ও সমাজসংস্কারক-- কিন্তু এই মানবকেন্দ্রিকতার ঘোরতম বিরোধী । তারা 
মনে করেন যে মানুষ আপনাকে বিশ্বস্ষ্টির কেন্দ্রস্থলে বসিয়েই নিজের সর্বনাশ ডেকে এনেছে । নিঃসীম 
বিশ্বজগতের অগণিত গ্রহতারকার মধ্যে পৃথিবী একটিমাত্র নগণ্য গ্রহ, এবং এই পৃথিবীবাসী অগণিত পশ্ু- 
পক্ষীকীটার্দির মধ্যে মানুষ মাত্র একগ্রকারের জীব । কী অরধিকারবলে সে আপনাকে জগতের ভারকেন্দ্রদূপে 
আত্মপরিচয় দেয়? তা ছাড়া, কোটি কোটি বংসর পূর্বে স্ট--হ্য়তো বা অনাদি__- এই ব্রন্মাণ্ডের ইতিহাসে 
পৃথিবীর জন্ম হয়েছে এই সেদিন, এবং তারও অনেক পরে জন্মলাভ করেছে মান্য । কী রাঁজতিলক ললাটে 
ধারণ করে সে মর্তে অবতীর্ণ হল যে সে দম্তভরে এক। গিয়ে বসবে জগদীশ্বরের পাদপীঠতলে, বিশ্বসভার 
কেন্দ্রসিনে ? 

এই কারণেই বিজ্ঞান ও বিজ্ঞানপন্থী আধুনিকের দল এতকাল-প্রচলিত আপামর সাধারণ -স্বীরুত 
মানবকেন্দ্িকতার মূলোংসাদনে এত সচেষ্ট । বিশ্বজগতের সঠিক ভারকেন্দ্রটি নির্দেশ করে তার। যাঁকিছু 
মানবকেন্দ্রিক শাস্ধ ও বিগ! এতকাল ধরে গড়ে উঠেছে তার সমস্তটাই “ঢেলে সাজাতে” আরম্ভ করেছেন । 
এই আমূলসংস্কীরে তারা অনেকথাঁনি কৃতকার্ধতাও লাভ করেছেন। 
২ 
কিন্ত “আজগুবি দুনিয়ার খেল। হল এই যে, যে মানবকেন্দ্রিকতাকে নিঃসার ভ্রান্তি বলে উড়িয়ে দেবার 
চে! চলেছে তাঁকে মিথ্যা বলে জানার পরও মানুষ তার মোহ কাটিয়ে উঠতে পারে না। মিথ্যার প্রতি 
মোহ থাকা ব্যাপারটা কিছু আজগুবি "নয়__ হয়তো “মোহ' শব্দটর অর্থই হল মিথ্যার প্রতি অযৌক্তিক 
আসক্তি । প্ররুত আজগুবি ব্যাপার ঘটে তখনই যখন সেই মিথ্যার মিথ্যাত্ব ধরা পড়া সত্বেও, এবং এ 
মিথ্যাত্বধারণ। সাধনাপুষ্ট হওয়! সত্বেও, মোহ কাটে না। মানবকেক্সিকতাঁর প্রতি মোহ যে আমাদের 
কাটে নি, তার প্রমাণ আমাদের দৈনন্দিন কাজকর্মে ই উদগ্র ভাবে ফুটে ওঠে । ক'জন লোক, ক'জন 
বিজ্ঞানীই বাঁ, বৈদাস্তিক জীবনুক্তের মত নিজেকে ব্যাপক বিশ্বে বিলীন করে দিতে পেরেছেন? দিবা 
এই আত্মবিলোপ সম্ভব হয়, তা হলেও প্রশ্ন থেকে যায়_- এদের মধ্যে ক'জনই ব] মানবগ্গীতি হতে 
মুক্তি পেয়েছেন? আত্মভোল! বড় বড় বৈজ্ঞানিকও কি পদে পদে মানবগ্রীতির পরিচয় দেন না? আত্মগ্রীতি 
হতে মুক্তিলাভ সম্ভবপর হলেও মানবগ্রীতি হতে মুক্তিলাভ ছুঃসাধ্য, হয়তো! অসাধ্য । কারণ, মানুষকে 
তার উচ্চাসন থেকে নামিয়ে আনার অর্থই হল ধর্মনীতি রাজনীতি প্রভৃতিতে জলাঞ্জলি দেওয়া । 
ক'জন তা করতে পেরেছেন? আধুনিক বিজ্ঞানপন্থীরা ধর্মনীতি রাজনীতি ও সমাজনীতিকে ঢেলে 
সাজাচ্ছেন, এ কথা ঠিক; কিন্তু তারা তো এই বিগ্ঠাগুলি নশ্তাৎ করেন নি-_- তীরা যে কাজে ব্রতী সেটা 
হল এই বিগ্যাগুলির নূতন রূপায়ণ। কিন্তু নব-রূপায়িত বিগ্যাগুলিও কি মানবকল্যাণমুখী নয়? অথবা, 


কল্যাণ-অকল্যাণের কথা ছেড়ে দ্রিলেও, এগুলি কি মানবীয় ব্যবহারের বিজ্ঞনি নয়? বিশ্বনিথিলের 
৮ 


১০ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৬৯ 


পটভূমিতে মানুষ যদি ক্ষুদ্রা্ূপি ক্ষুদ্র কীট -সমান হয়, ত1 হলে তার ব্যবহার নিগ্ে, তার কল্যাণের জন্য 
শাস্বরচনার কী প্রয়োজন? যদি বল মানুষ তো তার সগোত্র জীবের ব্যবহার ও তানের কল্যাণের কথা 
চিন্ত| করবেই, ত। হলে বলব, মানবকোদ্্রকতার মোহ তে] কাটিয়ে উঠতে পারলে না । 

মানবকেন্দ্রিকতার প্রতি এই মোহ কেন কাটানো যায় না? নানাবিধ মোহমুদ্গর প্রাচীন আরধখধিরা 
আমাদের দিয়ে গেছেন। কিন্তু মানবকেন্দ্রিকতার কোনে! মোহমুদগর আছে কি? যদি না থাকে, তা হলে 
বুঝতে হবে এ জিনিসটার মূল বহুদূর প্রসারিত 

আপাত-অকাট্য যুক্তিতর্ক দিয়ে যদি প্রমাণ করে দিই অমুক জিনিসট। তুল, অথচ তংসত্বেও যদি ভুলটা! 
কিছুতেই দূর হতে না চায়, তা হলে সেই পরিস্থিতির দু রকম ব্যাখ্যা সম্ভব : 

১. ভুলের কারণট| বুঝতে পারি, এটাও বুঝি যে, কারণট! দূর হওয়! উচিত; অথচ বেশ উপলব্ধি 
করতে পারি যে, আমার পক্ষে এই কারণট1 এখনই ছু হাত দিয়ে সরিয়ে দেওয়! সম্ভব হচ্ছে না। কারণটা 
কোনো-এক সময়ে দূর হয়ে যাবে, এ বিশ্বাস আমার থাকে, এবং সেইজন্যই যে ক্ষেত্রে বাস্তব অপসারণ 
কোনো ভাবেই সম্ভবপর বলে মনে হয় না সে ক্ষেত্রেও এ কারণের অপসারণ আমরা কল্পনায় সম্ভব করে 
তুলি। একটা দৃষ্টান্ত ধরা যাক। স্ূর্ধকে যে আকারে প্রত্যক্ষ করি আসল সূর্য তার চেয়ে বহুগুণ বড়, 
ছোট সুর্য মিথ্যাঁ_ এ জ্ঞান থাক সত্বেও ছোট স্থ্ধ -্রান্তি কিছুতেই দূর হয় না। তার কারণ, সুর্য ও 
আমার মধ্যে যে দূরতের ব্যবধান সেটা আমি দূর করতে পারছি না। কেবল এখন পারছি না তা নয়, 
বাস্তবে এই দূর যে কী ভাবে অপসারিত হবে তাও জানি না। কিন্তু এই দুরত্বাপসারণ আমি কঙ্পন। 
করতে পারি, এবং মনেপ্রাণে বিশ্বাস করি যে, যদি কোনে! দিন এই কল্পনা সত্যায়িত হয় তা হলে আমি 
সূর্যকে তার বিরাটব্ূপেই দেখতে পাঁব। 

২. কিন্তু যে ক্ষেত্রে ভুলের কারণটাই জানতে পারি না, অথবা সেই কারণের অপসারণ কল্পনায়ও 
আনতে পারি না, সে ক্ষেত্রে বলতে হবে ভুল আমার হয়ই নি। যা দেখছিলাম তা ঠিকই ছিল। 
প্রতিপক্ষই দুর্চেদ্য যুক্তিজাল বিস্তার করে আমাকে বিভ্রান্ত করেছে তখন স্বভাবতই আমার চেষ্টা 
হবে কি করে এ যুক্তিজাল ছিন্নভিন্ন করে দিতে পারি । 

এখন দেখা! বাক, মানবকেন্দ্রিকতা যদি মিথ্যাই হয় তাকে সত্য বলে ধরে নিয়েছিলাম কি কারণে, 
এবং সেই কারণ দূর কর! সম্ভব কি না। যদি প্রতিপক্ষ সেই কারণ দেখাতে না পারেন, অথবা যদি 
কল্পনাবিলাসেও সেই কারণ দূর করতে না পারি, তা হলে বলতে হবে প্রতিপক্ষই ভ্রান্ত, এবং তার 
যুক্তিজালে কোথাও কোনো ছিদ্র আছে! 

সব চেয়ে আশ্চর্দের কথা এই যে, বিজ্ঞানীর! এই কারণ কোথায়ও নির্দেশ করেন নি। বিপুলায়তন 
বিজ্ঞানসাহিত্যে কোথাও কোনো উল্লেখ নেই কেন আমরা মাস্থুষকে বিশ্বজগতের কেন্ত্রস্থলে বসিয়েছিলাম। 
বড়জোর তাঁরা এই কথ! বলেন, মানুষ নিজেকে বড় করে দেখেছে বলে এই ভূল করেছে। কিন্তু এটা 
কোনো! উত্তর হল না। নিজেকে এই ভাবে বড় করে দেখার নামই তো হচ্ছে মানবকেন্দ্রিকতা, এটা তো 
আর মানবকেন্দ্রিকতা-প্রতীতির কারণ নয়। “ক'ই “ক'এর কারণ হতে পারে না। যদি বা তাই হয়, 
তা হলেও প্রশ্ন থেকে যায়__ এটা যে একট দোষ, তা বুঝব কোন্‌ উপায়ে? আর, যদিব! দোষ হয়, দূর 
করব কী ভাবে? বিজ্ঞানের দিক থেকে এসব প্রশ্নের উত্তর আসে নি। তাঁরা শুধু উচ্চ মিনার হতে 
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স্ব-উচ্চ রবে ঘোঁষধণাই করে গেছেন-_- হে অমৃতের পুত্রগণ, তোমরা জান না যে, তোমর! বিপুল বিশ্বের 
_+ অসীম অমৃতভাণ্ডের-_ কণা মাত্র; তোমর1 এই বিশ্বের ভারকেন্দ্র হতে পার না । 

শুধু ঘোষণা তা! যতই উচ্চক্ঠ হোক-না কেন-_ কখনোই প্রমাণপদ্বী লাভ করে না। বিজ্ঞানীর 
হয়তো দাবি করবেন, তারা তো চিরশ্রদ্ধিত মানবিক বিগ্যাগুলির আমূল সংস্কারে সক্ষম হয়েছেন, এবং এ 
হস্কার সাধিত হয়েছে তো বিশ্বকেন্দ্রিক দৃষ্টিতে । উত্তরে আমরা বলব, সক্ষম তারা হয়েছেন ঠিক, কিন্ত 
একট] অপ্রমাণ-স্থত্রের ভিত্তিতে একট! সমগ্র শাস্ত্র রচন! করলেই কি সেই শাস্ধ প্রামাণ্য লাভ করে? 

মোট কথা এই যে, বিজ্ঞানপন্থীরা কিছুতেই দেখাতে পারবেন না যে মানবকেন্দ্রিকতায় বিশ্বাস একট] 
অন্ধ কুসংক্কষর । এই বিরাট বিশ্বসংসারের বাসিন্দা 'আমি'-রূপ মানুষটি ক্ষুদ্রাদপি ক্ষুদ্র কীটতুল্য হতে পারি, 
কিন্তু তবু কেন আমার সব চিন্তা সব রৃত্য আমার শত বিরুদ্ধ চেষ্টা সত্বেও সেই আমি-কেন্দ্রটির চারি ধারে 
আবত্তিত হয়? কুসংস্কার তাকেই বল! যেতে পারে যার থেকে অস্তত কল্পনায় মুক্তি পাওয়! সম্ভব । কিন্ত 
আমি কি কখনও উপলব্ধি করতে পারি যে, আমি অথবা আমারই সহিত অঙ্গার্জিভাবে সম্পৃক্ত যেসব 
মানুষ রয়েছে, আমার কাজকর্ম আমার চিন্তাধারা এদেরই কেন্দ্র করে ঘূর্ণীপাক খায় না? মহাজ্ঞানী বৈজ্ঞানিক 
ও দার্শনিকেরা! হয়তো! কিছুকাল আত্মবিস্থৃত হয়ে থাকতে পারেন, হয়তো বা! ক্ষণেকের তরে মানবগ্রীতি পরিহার 
করে বিশ্বচরাচরের একান্ত-আপন মৃতিটা হৃদয়ঙগম করতে পারেন। কিন্তু এই অচিরকালস্থায়ী সমাধিদশার 
পরেই আসে বুখান, অর্থাৎ সাধারণ দৈনন্দিন জীবনধারা, এবং সে অবস্থায় আবার ফিরে আসে ক্ষণিকবিস্থৃত 
সেই আত্মপ্রীতি ও মানবপ্রীতি। শুধু ফিরে আসে বললে যথেষ্ট হবে ন1__ ব্যুখানদশায় এই মহাজ্ঞানী 
ব্যক্তিরা এ ক্ষণাস্বাদিত বিশ্বমৃ্তিটাকে মানবকল্যাণেই ব্যবহার করে থাকেন। যে মনোভাব প্রবৃত্তি বা 
চিন্তাধারা হতে চিরস্তন মুক্তি কল্পনাও করা যায় না, তাকে অন্ধসংস্কার বলে উড়িয়ে দেবার চেষ্টা মূর্খতারই 
পরিচায়ক | 

যেহেতু মানবকেন্দ্রিকতা হতে মুক্তিলাভ অকল্পনীয়, অর্থাৎ, যেহেতু একে মিথ্যা বললেও দোষ ঠিক 
কোথায় তা দেখানো অসম্ভব, অতএব মহাজ্ঞানী বিজ্ঞানীরা জেনে রাখুন যে তাদেরই যুক্তিজালে কোথাও 
কোনো ফাকি আছে। 


এ কথা বলতে চাইছি না যে, অতএব মানবকেন্দ্িকতা একট] প্রমাণসিদ্ধ তত্ব । আমাদের বক্তব্য শুধু 
এইটুকু যে, অপ্রমাণ আখ্যা! দিয়ে একে উড়িয়ে দেওয়া! চলবে না। মনে রাখতে হবে, বিশ্বকেন্দ্িকতার 
ক্ষেত্রেও এ একই কথা প্রযোজ্য । বিশ্বকেন্দ্রিকতা অপ্রমাণ-_ এমন কথা বলবার ছুঃসাহপ আধুনিক কালে 
বোধ হয় কারও হবে না; কিন্তু, তাই বলে, এটা যে প্রমাণসিদ্ধ অথবা অবশ্যস্বীকার্ধ_- এমন কথা বলারও 
যুক্তি নেই । মানবকেন্ত্রিকতা ও বিশ্বকেন্দ্রিকতা উভয়েই প্রমাণ-অপ্রমাণ গোষ্ঠীর বাইরে ছুটে! বিভিন্ন পস্টুলেট, 
যার প্রত্যেকটার দৃষ্টিকোণ থেকে সৃসমঞ্জস মতবাদ গড়ে তোলা যায়। 

বিজ্ঞান বিশ্বকেন্দ্রিকতা-রূপ পন্ট,লেটটি গ্রহণ করে বিশ্বজগৎ সম্বন্ধে একটা মতবাদ গড়ে তুলেছে, এরই 
জোরে সে এই পল্ট,লেটটির মহিমা প্রচার করে বেড়ায়। পস্ট,লেটটিকে সে প্রমাণপদবীতে উন্নীত করতে 
পারেনি। পারত যদি সে দেখাত যে, মানবকেন্দ্রিকতার ভিত্তিতে বিশ্বজগৎ সম্বন্ধে আর-একট! যে আধ্যাত্মিক 
মতবাদ অনার্দিকাল থেকে চলে আসছে তার মধ্যে বড় বড় তুল আছে। তা কিন্তৃসে দেখায় নি। সে 
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শুধু বলে চলেছে যে আধ্যান্সিক মতবাদ, বা! তার ভিত্তিম্বপ্ূপ যে মানবকেন্দ্রিকতাঁ, তা তার কাছে একাস্ত 
অবোঁধ্য। এটাও যে একট] চলনপই পণ্ট,লেট নয়, এটা সে কোনোদিনই দ্রেখায় নি, দেখাতে পারেও না । 
অনাদিকাল থেকে শুরু করে সেদিন পর্যন্ত মানবকেন্দ্রিকতাই ছিল সব সভ্যতা! সব সংস্কৃতির মূল পস্টলেট । 
এমনকি, সাম্প্রতিক কালেও ইওরোপ ও মাঞ্চিন ভূখণ্ডে বেশ একদল প্রতিপত্তিশ[লী দার্শনিক ও সাহিত্যিক 
বিজ্ঞানের হিমশীতল নিশ্পাণতা ও চরম মানব-উপেক্ষার বিরুদ্ধে বিদ্রোহ ঘোষণ| করে বহুনিন্দিত ও আজিকার 
সভ্যপমাজে প্রায়-অপাঙ্ক্রেয় মানবকেন্দ্িক সংস্কৃতিরই পুন:প্রতিঠায় আত্মনিয়োগ করেছেন। হয়তো বা পর 
পর ছুট! বিশ্বধ্বংশী যুদ্ধের 'প্রতিক্রিয়৷ এই পুনঃ প্রতিষ্ঠায় সহায়ত! করেছে। বিজ্ঞানীর স্পর্ধিত বিশ্বকেন্দ্রিক 
মনোভাব এই ছুট। যুদ্ধের ফলে আজ কিছুট| হতমাঁন | উনবিংশ শতাব্দীর উন্নাসিক তরুণ বিজ্ঞান হয়তে| আজ 
প্রবীণতার ভারে ক্লিট । তার মুখ থেকে আজ তাই শুধু এই একটি কথা শুনতে পাচ্ছি--আমি তোমাদের 
মানবকেন্রিকত| বুঝতে পারি না। উনবিংশ শতকের স্পর্ধিত নস্তাৎকরণের ভূমিক। এখন অনেকটা ক্লান। 

পক্ষান্তরে, অমিতবিক্রম বিজ্ঞানের মুখোমুখি দাঁড়িয়ে মানবকেন্দ্রিকতাবাদও আজ যথেষ্ট সযত ও আত্ম- 
সচেতন । বিজ্ঞানের বিশ্বগ্রাপী ক্ষুধার রূপ সে দেখেছে, মর্ষে মর্মে উপলব্ধি করেছে তার দানবীয় শক্তি, 
তার অপরিমিত প্রতাপ ও প্রতিপত্তি । তাই বিজ্ঞানের বিরুদ্ধে সে যে কথা বলতে চায় ত| বলতে শিখেছে 
অতি সাবধানে, আটঘাট বেঁধে । বিশ্বকেন্দ্রিকতাও যে একটা চলনসই পণ্ট,লেট হতে পারে, এ কথা মে 
অস্বীকার করে না, করবার ভরপাও পায় ন|। সে শুধু বলে, এ পন্টলেটটা এবং ওর ভিত্তিতে গড়ে ওঠা 
বিজ্ঞানকূ্প ইমারতট। কেবলই ইট-পাথরে তৈরি, বড় নিম্াণ এবং মানুষম্পর্শবিহীনতায় বড়ই কুৎসিত। 
অর্থাঘ, মানবিকতাঁবাদীর| অতি সাবধানে মানুষ ও জগতের একজাতীয় তুলনামূলক মূল্যায়ন করে অগ্রসর 
হয়েছেন। 

মানবিকতাবাদী মানবপূজারী, এবং বৈজ্ঞানিক বিশ্বপূজারী | কি বুদ্ধির প্রাখর্ধে, কি সংগঠনের কৃতিত্বে, 
এ্ররা কেউ কারও পিহুনে দীর্ঘকাল পড়ে থাকেন ন|। ভিন্ন ভিন্ন পন্ট,লেট মেনে নিয়ে, ভিন্ন ভিন্ন দৃষ্টিভঙ্গিতে 
এরা বিশ্বজগৎ ও মানুষকে ভিন্ন ভিন্ন ভাবে ভিন্ন ভিন্ন রূপে দেখেছেন, এদের তুলনামূলক মূল্যায়ন করেছেন 
ভিন্ন ভিন্ন পদ্ধতিতে । পরম্পরের প্রতি উপেক্ষা বা অস্ুয়৷ পোষণ করলেও, তৃতীয় কোনো বিচারকের 
দৃষ্টিতে এদের মধ্যে কোনে! তরতমভাব ধরা পড়ে নাঁ। উভয়েই সমবলবান ও সমান কৃতী। পার্থক্য 
শুধু মূলগত দৃষ্টিকোণে, স্বীকৃত পস্ট,লেটে । 


৩ 


কিন্ত মোগল-পাঠানের এই দ্বন্দে আমরা কোন্‌ পক্ষ অবলম্বন করব? ছুট! দৃষ্টিকোণই তো আমর একসঙ্গে 
মানতে পারি না। আমাদের তো কোনো-এক পক্ষ সমর্থন করতে হবে। একট। সহজ দৃষ্টান্ত ধরে অগ্রসর 
হওয়] যাক । 

শিল্পকলার বিচারে দেখ] যায় একই শিল্পকুৃতি একজনের কাছে হ্থন্দর বলে মনে হয়, অপরের কাছে মনে 
হয় কুংসিত। এর জন্য যদি কেউ বলেন যে, অতএব কারও বিচারই চরমসত্যজ্ঞাপক নয়, প্রত্যেকেই নিজ 
নিজ অভিরুচি অনুযায়ী বিচার করে-_ তা হলে বলতে হবে যে, সমস্ত শিল্পকলা, তথা শিল্পকলা-বিচার, হল 
আগাগোড়া মিথ্যার বেপাতি। শিল্পকলা এবং শিল্পকলা-বিচার অবশ্ঠই মানবকেন্ত্রিক, এবং যেহেতু এরা 


মানুষ ও বিশ্বজগৎ ১৩ 


আগাগোঁড়াই মিথ্যা, অতএব মানবকেন্দ্রিকতা! ব্যাপারটাই একটা বিরাট মিথ্যা, স্থপরিকল্লিত ধাঞ্লাবাজী। 
এতে আনন্দ আছে প্রচুর, কিন্তু নেই কোনে! শাশ্বতের সন্ধান। শাশ্বত সত্যের সন্ধান মেলে একমাত্র 
বিজ্ঞানীর বিশ্বকেন্দড্রিক দৃষ্টিতে । এবং এঁ একই যুক্তিতে বলতে হয় যে, সমগ্র নীতিজগৎ এবং মানবকেন্্রিক 
সমগ্র দর্শনশাত্মও মিথ্যা! | 

অথচ আবহমানকাল ধরে মানুষ শিল্পচর্। নীতিচর্চা ও দর্শনচর্ঠা করে আসছে, এবং বিভিন্ন শিল্পকৃতি 
নৈতিক কাঁজকর্ম ও বিভিন্ন দার্শনিক মতবাদের ভালোমন্দ সত্যাসত্য বিচার করে আসছে । সমস্তটাই যদি 
মিথ্যার বেসাতি ও শৃন্যগভ আনন্দস্থষ্টিমাত্র হয়, ত| হলে জিজ্ঞান্ত এই যে, বুদ্ধিমান মানুষ আজও কেন এ- 
সবের চর্চা করে? শুধুই কি খানিকট] আনন্দ পাবার জন্য ? প্রত শিল্পী ধারা, এবং ধারা ধাঠিক ও দার্শনিক, 
তার] কিন্তু এসবের মধ্যে শাশতের সন্ধান পেয়েছেন বলেই দাবি করেন। তী'রা এগুলিকে কেবল বিলাসের 
উপচ'রন্ধপে গ্রহণ করেন নি। তা ছাড়, আর-একটা কথাও ভেবে দেখ! উচিত-_ এগুলি যদি বা কেবল 
বিলাসসামগ্রী হয়, তা হলেও এ কথ! অবশ্যন্বীকার্ধ যে, এর| যে জাতের আনন্দ হ্ুষ্টি করে তা ইন্দ্রিয় প্রবুত্তি- 
চরিতাথতাজনিত আনন্দ নয়, অনেক উন্নততর । এই উন্নততরত্বের মাপকাঠি কী? এদের উচ্চজাতীয়ত্ব কি 
শাশ্বতের অনুসন্ধান জন্য নয়? 

প্রশ্ন হতে পারে শিল্পকল। দর্শন ও ধর্মনীতির রাজ্যে, যেখানে পদে পদে এত মতদ্বৈধ, সেখানে 
শাশ্বতের অনুসন্ধিসা আছে, এ কথা স্বীকার করি কিরূপে ? ভাবখান| এই যে, স্বীকার করা যদি সম্ভব 
ন। হয় তা হলেই তে। মানবিকতাবাদ খণ্ডিত হয়ে যায়। মানবপূজারী মানবিকতাবাদী কিন্তু এই প্রশ্নের 
উত্তর দিয়েছেন নান। ভাবে । 

তাদের অনেকে সরাসরি এই প্রশ্নের উত্তর না দিয়ে দেখিয়ে দিয়েছেন যে, বিজ্ঞানের ক্ষেত্রেও অন্রূপ 
মতদ্বৈধ আছে, অর্থাৎ কটাক্ষ করে বলতে চেয়েছেন যে তা! হলে বিজ্ঞানকেও মিথ্যার বোঝা বলব না 
কেন? বিজ্ঞানের রাজ্যেও দেখতে পাওয়া যায়, আজ যে মত বহুজনস্বীকৃত কাল তার ভিত্তি খসে 
যাচ্ছে। আইনস্টাইন কি নিউটভ্তনর মত খণ্ডন করেন নি? এই উত্তরটার মধ্যে, অবশ্থ, অনেক ফাঁকি 
আছে। কিন্তু এইটুকুর দাপটেই অনেক বিজ্ঞানী এবং বিজ্ঞানপদলেহী দার্শনিক ঘায়েল হয়ে পড়েছেন । 
উনবিংশ শতকের উন্নাসিকত! সংযত করে তারা বলতে বাধ্য হয়েছেন যে, বিজ্ঞানও সর্বাংশে বা 
অনেকাংশে তত্বান্থসন্ধান নয়। তার অবশ্য একে নিছক বুদ্ধিবিলাসও বলবেন না । তাদের মতে বিজ্ঞান হল 
জগতৎটাকে বেশ সাজিয়ে গুছিয়ে পরিপাটি করে বুদ্ধির কাছে উপস্থাপিত করার একটা যৌক্তিক প্রয়াস। 
অর্থাৎ, এই পারিপাট্য যে সত্যই জগতে আছে, তা নয়; বুদ্ধি আপন প্রয়োজনেই এই পারিপাট্য 
আপনার মনে রচন| করে__ শিল্পপ্রেরণায় নয়, যুক্তির প্রেরণায় । শিল্পদর্শনার্দির সহিত বিজ্ঞানের প্রভেদ 
এই যে, বিজ্ঞানস্বীরুত পারিপাট্য আবেগমৃলক নয়, আবেগলেশশৃন্য বুদ্ধি বা যুক্তি -মূলক। 

বাক্চতুর এইসব মানবিকতাবাদী ও অসম্বত এই বিজ্ঞানবাদী দলের বিতগডায় কিন্তু কোনে! ইষটসিদ্ধি 
হল নাঁ। এই দলভুক্ত বিজ্ঞানবাদীরা তো৷ অপ্রক্কতিস্থ হয়ে বলেই ফেললেন যে, বিজ্ঞান সত্যান্গসন্ধান নয়, 
এবং “মজ্জমানের তৃণখণ্ডাকর্ষণ' ন্যায়ে তারা বিজ্ঞান ও মানবিক বিদ্যার মধ্যে ষে প্রভেদ টানলেন তা প্রায় 
বালভাসিতের মতই শোনাল। মাঁনবিকতাবাঁদীই বা কি লাভ করলেন? তিনিও তো! দেখাতে পারলেন 
ন! ষে, শিল্পকল! ধর্মনীতি ও দর্শন শাশ্বতাহ্যৃন্ধানমূলক ? 


১৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৬৯ 


মাঁনবিকতাবাদীর আত্মপক্ষ সমর্থন তখনই সুষ্ঠ বলে গণ্য হবে যখন সে দেখতে পারবে যে, সেও 
বিজ্ঞানবাদীর তুলনায় কম শাশ্বতানুসদ্ধিংস্থ নয়। প্রথমে বিন! দ্বিধায় ধরে নিতে হবে যে, বিজ্ঞান শাশ্বত 
সত্যের অন্থসন্ধান করে এবং সার্থক ভাবেই করে। তার পরে দেখাতে হবে, বিজ্ঞান যাঁনবকেন্দ্রিকতার 
বিরুদ্ধে যেসব আপত্তি তুলেছে সেগুলি গ্রাহ নয়, এবং কেন। সর্বশেষে নিজের পক্ষে জোরাল সদর্থক 
যুক্তি দাড় করিয়ে দেখাতে হবে বিজ্ঞানের অন্ুসন্ধানপদ্ধতির সহিত তার অস্থপন্ধানপদ্ধতির পার্থক্য কোথায় । 


৪ 


শিল্পকলাদি দৃষ্টাস্তে ফিরে আসা যাক। বিজ্ঞান বলছে, এইসব বিদ্যায় যাথার্থযের কোনে। মাপকাঠি 
স্বীকৃত হয় নি; লোকে আপন-আপন অভিরুচি অশ্্যায়ী ভালোমন্দের বিচার করে; এইজন্যই এইসব রি 
আবেগমূলক ও নিতান্তই আপেক্ষিক । 

এর উত্তরে মানবিকতাবাদী বলবেন যে, এই যে আপেক্ষিকতার অভিযোগ আন! হয়েছে এটা 
নিতান্তই বিভ্রান্তিকর । আমি যখন কোনো শিল্পরুতিকে স্থুন্দর বলি, বাঁ কোনো কাজকে ভাল বলি, তখন 
এরকম কোনো! কথা! আমার মনে স্থান পায় না যে, এধন স্থন্দর বা ভালো বললেও পরে কুখসিত বা মন্দ 
ব্লতে পারি। অথবা, ঘুণাক্ষরেও এ কথ| বলতে চাই না যে, এটা শ্তধু আমার দৃষিতে সুন্দর ব। ভালে।, 
অপরের দৃষ্টিতে কুখসিত ব1 মন্দ হতে পারে । তোমার বেলাতেও এ একই কথা, তোমার মনেও তখন 
এই জাতীয় সন্দেহ উকি দেয় না। আমি যখন এটাকে ভালে| ব| সুন্দর বলি তখন পরিপূর্ণ ভাবেই 
বিশ্বাস করি যে এটা ভালো! ব| স্থন্দর, এবং তুমিও তাই কর। আমি বিন। দ্বিধায় বিশ্বাপ করি যে 
চিরদিনের জন্য এট। ভালে! ব। সুন্দর, আরও বিশ্বাস করি, জ্ঞানবান ও রুচিমান সকলেই একে তাইই 
বলবে, মনে প্রাণে বিশ্বাস করি, যাঁরা এ কথা বলবে না তারা ভূল করবে । অর্ধাং, আমি সহজ সরল 
ভাবে এর পৌন্দর্ব ও নৈতিকত। মেনে নিই। তুমিও তাই কর। অতএব, শাশ্বতত্বের অস্বীকারমূলক 
আপেক্ষিকতার অবকাঁশ কোথায়? ই 

এ কথা ঠিক যে, আমি যদি কোনো! কাঁজকে ভালো বলি বা কোনে! | শিন্তিকে ্ন্দর বলি এবং তুমি 
যদি ঠিক সেই কাজকেই মন্দ বা সেই শিল্পরতিকে অস্বন্দর বল, তা হলে নিশ্চয়ই ছুজনেই যথার্থ কথা 
বলছি ন|। কিন্ত এর অর্থ এই নয় যে, অতএব দুজনেই অযথার্থবাদী। আপেক্ষিকতাবাদের মূলকথা 
হল-_- দুজনেই অযথার্থ কথা বলছি। তা যখন হচ্ছে না, পক্ষান্তরে দুজনেই যখন যাথার্থ্য দাবি করছি, 
তখন আপেক্ষিকতা আসে কোন্‌ পথে? 

আপত্তি হতে পারে, একই বিষয়ে একই সময়ে ছুটি পরম্পরবিরুদ্ধ কথার প্রত্যেকটাই যথার্থ হতে 
পারে না। কিন্তু আমর! প্রত্যেকেই কি দাবি করছি যে দুজনেই সত্যদ্র্টা ? অবস্থাট! একটু স্থির চিত্তে 
অনুধাবন করা প্রয়োজন । আমি দাবি করছি, আমিই সত্যত্রষ্টা, তুমি ভ্রান্ত; এবং তুমি দাবি করছ, 
তুমিই সত্যটা, আমি ভ্রান্ত । এই ছুই দাবি যদি পরম্পরবিরুদ্ধ হয়, তার একমাত্র অর্থ হচ্ছে এই যে, 
আমাদের দুজনের মধ্যে ষে-কেউ একজন সত্যকে শাশ্বতকে পেয়েছে, অন্তজন ভ্রান্ত । 

কোনো কোনো ক্ষেত্রে অবশ্ব আমর! দুজনেই ভুল করে থাকতে পারি। কিন্তু সে অবস্থায়ও 
শাশ্বতত্বের হানি হয় না। আমরা প্রত্যেকেই যে নিজের বক্তব্যকে যথার্থ বলে দাবি করছি, এর থেকেই 


মানুষ ও বিশ্বজগৎ ১৫ 


প্রমাণিত হয় যে ভুল”করে থাকলেও প্রত্যেকেই বিশ্বাপ করছি যে, কোনে! এক শাশ্বত তব আছে যেটার 
অনুসন্ধানে আমরা দুজনেই আপান্তত ব্যর্থকম হয়েছি । শাশ্বতত্বের অন্বীকার কোনে। ভাবেই কর! হচ্ছে ন|। 

ত৷ ছাড়া, যতক্ষণ না পর্বস্ত আমি সঠিক জানতে পারছি যে আমি ভুল করেছি ততক্ষণ পস্ত আমার 
বক্তব্যকে তুল বলে স্বীকার করব কেন। তল হতে পারে-_- এ কথ] অস্বীকার না করলেও, এর থেকে 
প্রমাণিত হয় ন| যে এটা সত্যসত্যই ভুল। ছুতে পারে ও “হয়েছে এই ছুইএর মধ্যে আকাশ- 
পাতাল পার্থক্য। দূরস্থ ভুলের সম্ভাবনা সর্বক্ষেত্রেই আছে, কিন্ত তাই বলে হাত-প| গুটিয়ে বসে থাক! 
যায় না । আমার বক্তব্য যতক্ষণ না পাস্ত পরিফার ভাবে ভুল বলে প্রমাণিত হচ্ছে ততক্ষণ আমি তাঁকে 
একান্ত যথার্থ বলেই দাবি করব। আমার জ্ঞান বা বক্তব্যকে তুল বলে মেনে নিতে প্রস্তত তখনই 
থাকি যখন সেটা বুদ্ধদের মত ফেটে চুরমার হয়ে যায়, অথবা! যখন তার কোনো দোষ ধরা পড়ে। 
আর, ভূল ছুতে পারে" বলে মেনে নিই তখনই যখন সেট। হয়ে ওঠে টলমল, অথবা যখন তার মধ্যে 
দোষের কোনে! আচ পাই। কিন্তু কোনো কাজকে ভালে| বা মন্দ, এবং কোনে। শিল্পক্লৃতিকে সুন্দর বা 
অসুন্দর বলার সময় আমার বিশ্বাস সব ক্ষেত্রেই বৃদ্ধদের মত ফেটে যাঁয় না, অথবা পদ্মপত্রনীরের মত 
টলমলও করে না, অথব!| আমার বক্তব্যের কোনো দোষ চোখে পড়ে না, তার কোনো! আ্বাচও পাই না। 
তাই যদ্দি হয়, ত| হলে আমার বিশ্বাস ব! বক্তব্যকে শাশ্বতান্ছগ বলব না কেন। 

আপত্তি হতে পারে এই কথা তে! আমার বিরুদ্ধবাদীর ক্ষেত্রেও সমভাবে প্রযোজ্য । অবশ্যই 
প্রযোজ্য, এবং এই জন্যই সেও তার মতবাদ পরিত্যাগ করতে রাজি হয় না। আবার প্রশ্ন উঠবে- 
দুজনেই যদি নিজ নিজ মতবাদ আকড়ে পড়ে থাকি, এরই নাম কি আপেক্ষিকত। নয়? উত্তরে বলব-- 
ন।, এর নাম আপেক্ষিকতা নয়, এর প্রকট নাম হল গৌয়াতুমি। আশার কথা এই যে, মান্থুষের মগজে 
সহঙ্গাত কিছুট1 বুদ্ধি থাকে বলে প্রত্যেকেই বিরুদ্ধ মতবাদের মুখোমুখি হলে নিজের মতটাকে এ বিরুদ্ধ 
মতবাদের পরিপ্রেক্ষিতে যাচাই করে দেখে । এই যাচাই করার নামই যুক্তিতর্ক বা বিচার, এবং এর 
ফলে স্থগম হয় সত্যানুপন্ধানের জয়যাত্রা। আপেক্ষিকতার কথা এখানে টেনে আন! মূর্থতারই শামিল। 
অতএব, মানবিকতাবাদীর শাশ্বতান্চগদ্ধান বিজ্ঞানীর চেয়ে কমজোর নয়। মানবিকতাবাদী হয়তো কিছুট। 
দিধাগ্রন্ত, কিন্তু সেট! তার সততারই পরিচায়ক । শাশ্বত তত্বের আসল রূপটা সব ক্ষেত্রে সহজ সরল থাকে 
না, অনেক সময়েই সেট। থাকে বেশ জটল ও গোলমেলে । মানবিকতাবাদীকে দ্বিধাগ্রস্ত হতে হয় এইজন্যই | 
পক্ষান্তরে, বিজ্ঞানী নিজের একটা পথ ছকে নিয়েছে, এবং এই পথের বাইরে য|-কিছু পড়ে ত| সে উপেক্ষ। 
করতেই অভ্যস্ত । তাই তার মন প্রায়ই থাকে দ্বিধাশূন্ত । এটা বিজ্ঞানের মাহাত্মা নয়, হয়তে! দুর্বলতা । 

মানবিকতার বিরুদ্ধে বিশ্বকেন্জ্রিক বিজ্ঞানের সব চেয়ে বড় আপত্তি ছিল এই যে, মানুষ যেহেতু জড়- 
ও-জীব-প্রকৃতির ক্রমবিবর্তনের ইতিহাসের একটা অধ্যায় মাত্র, অতএব সে জড়-ও-জীব-প্ররুতির অমোঘ 
কার্ধকারণনিয়মে নিয়ন্ত্রিত, এবং যেহেতু দেখা গেল, মানুষের কোনো স্বতন্ত্র সত্তা নেই, অতএব মানবিকতা 
ব্যাপারটাই ভিত্তিহীন। বিজ্ঞানী পূর্বেই বলেছেন, প্ররুতির কোলে লালিত মাহ্ষ বড়জোর কিছুটা 
হাবুডুবু খেতে পারে, কিছুট1 হাত-পা ছড়াতে পারে, হাসিকান্নার খেল! খেলতে পারে; কিন্তু সামগ্রিক 
দৃষ্টিতে সে প্রককৃতিরাজ্যেরই অন্তর্গত পদার্থবিশেষ। অর্থাৎ, মানবিকতা হল নৈসগিকতারই একজাতীয় 
শূন্তগর্ড উচ্ছ্বাস । মানবিকতাবাদী এর কী উত্তর দেবেন? 
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তারা বলবেন, জননীর ন্নেহলালিত সন্তান কি কৈশোরোত্তর দশায় আত্মসচেনতা প্রাপ্ত হয় না, এবং 
তখন কি সে নিজ জননীর উপর আধিপত্য বিস্তার করতে শেখে না? মাতৃক্রোড়ে এ শিশুর হাত-পা 
স্রোড়া ও হাঁসিকান্নার খেল! কি যৌবনলন্ধ স্বাতন্ত্র্য প্রস্তুতিপর্ব নয়? ডুবন্ত মানুষ যে লোষ্টুখণ্ডের মত 
তলিয়ে ন। গিয়ে কিছুক্ষণ হাবুডুবু খেতে পারে, সেটাই কি সাতার কাটার পূর্বাভাস নয়? বিবওনবাদের 
দোহাই সত্বেও বিজ্ঞানীর দল মানুষের প্রতি অসীম ক্পাপরবশ হয়ে যেটুকু বৈশিষ্ট্যের স্বীকৃতি দিয়েছেন, 
সেটাই কি প্রকারান্তরে তার কাধকারপনিয়মাতিগ স্বাতস্ধ্যের অক্ফুট পরিচয় নয়? লোহার খাচার ভিতর 
যে পাখি ছটফট করতে . থাকে, খাচাটি হাতে করে তাকে নিয়ে যথেচ্ছ ঘুরে বেড়ানে৷ যায়, এবং খাচার 
গতিতেই তার সামগ্রিক গতি নিয়ন্ত্রিত হয় কিন্তু মুক্তিলাভ করলে কি সেই পাখিই খাচার গতিস্থিতি 
উপেক্ষা করে আপন স্বাতন্ব্যের মহিমায় অনন্ত আকাশে উড়ে বেড়ায় না? 

জন্মের ইতিহাসটাই মানুষের সব-কিছু নয়। তার অত্ত। চারট ডাইমেনশনে ব্যাপ্ত হয়ে থাকে। 
দৈর্্য প্রস্থ ও উচ্চতায় তার স্থল দেহট| অধিকার করে থাকে তিনপ্রকরি ডাইমেনশন; কিন্ত তার এ 
হাত-পা ছোড়া, হাবুডুবু খাওয়। ও হাসিকান্নার খেল। -রূপ যে বৈশিষ্ট্য, সেটা থাকে বস্তত চতুর্থ এক 
অধ্যাত্ম ডাইমেনশনে । এই চতুর্থ ডাইমেনশনের অবিসংবাদিত বাসিন্দা হল মানুষের আসল মাষ্টষ-রূপটি, 
অর্থাৎ আত্মসচেতন স্বতন্থ আত্মা । সহজ জ্যামিতিক বিধিবশেই তিন-ডাইমেনশন-ব্যাপী জড়প্ররুতির উপর 
চতুর্থ ডাইযেনশনস্থ অধ্যাত্মসস্তার প্রক্ষেপ (0:০15০0০1 ) পড়ে। প্রক্ষেপ কখনও প্রক্ষিপ্যমানকে স্বরূপে 
প্রদর্শন করতে পারে না, সহজ জ্যামিতিক নিয়মেই সেট] অক্পবিস্তর বিরুত হয়ে প্রকাশ পায়। প্ররুতির 
বুকে প্রক্ষিপ্যমান অধ্যাত্মপত্তারও অনুরূপ কারণে স্থশৃঙ্খল বিকৃতি ঘটে । জড়প্রকুতির বুকে অধ্যাত্মপত্তার 
প্রক্ষেপ-বূপ এই বিকৃতিই হল মানুষের জীবপ্রকৃতিগত হাত-পা ছ্রোড়া, হাবুডুবু খাওয়। ও হাসিকান্ন! | 
জড়প্রকৃতি-বূপ মলিন আয়নায় প্রতিবিষ্বিত হয়ে মান্ষের তুরীয় অধ্যাত্সসত্ত। এন্প বিকৃতভবেই 
প্রকাশিত হয়। অথব| এরা হল “এলোমেলো? “এবড়োখেবড়ে।” অতি-কুঞ্চিত অন্থপযোগী পর্নায় আকা 
আত্মসচেতন স্বতন্ব অধ্যাত্মসত্তার সংক্ষিপ্ত এবং বিকৃত রূপ। আসল চতুর্থ ডাইমেনশনটির খবর বিজ্ঞানীর 
রাখেন না। তাই তিন-ডাইমেনশনাল জড় প্রকৃতির উপর প্রক্ষিপ্ত মানুষের যেটুকু রূপ তার দেখেছেন 
তাকেই সবখানি মনুষ্যত্ব, মা্ছষের আসল বৈশিষ্ট্য বলে ধরে নিয়েছেন । 

ভুল হয়তো তীর! করেন নি। সরোবরের উপরি-তলের প্রশান্ত জলরাশি দেখে যে সেটাকেই সব মনে 
করে, এবং সেই উপরি-তলের মানচিত্র এঁকে সরোবরের বর্ণন। দেয়, সে ভুল হয়তো! করে ন।-- যতটুকু সে 
দেখেছে তার হয়তে| সঠিক বর্ণনাই দিয়েছে । কিন্তু যদি এ জলরাশির তৃতীয়-ডাইমেনশনের সহিত 
কোনোমতে তার পরিচয় করে দেওয়| যায়, তা হলে সে নিশ্চয়ই বিম্ময়ে বিমুট হয়ে পড়বে । জড় প্রকৃতি 
বিশ্বসন্তার উপরিতল মাত্র, বিজ্ঞানীর পরিচয় শুধু এই উপরিতলের সহিত। এর অভ্যন্তরে যে অধ্যাত্মসত্তা 
আত্মগোপন করে আছে, যদি কোনোদিন তার লেশমাত্র পরিচয় প্রকাশ পায় ত1! হলে বিজ্ঞানের সদন্ত 
বিজয়-ঘোঁষণী নিমেষেই স্তন্ধ হয়ে যাবে। 
রর $ 
বিজ্ঞানের পরাভব ও মানবিকতার জয় তখনই স্থপ্রতিষ্ঠিত হতে পারবে যখন বিজ্ঞানীর দৃষ্টিকে এই 
তুরীয় সত্তার দিকে ফেরানো সম্ভব হবে। সেটা হয়তো বিশেষ কঠিন কাজ নয়। প্রতি মামুষের আত্মসচেতন 
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“আমি'-বোধেই দৃষ্টির এই দিকৃপরিবর্তন হয়। আমার জড়দেহটা1 এবং দেহসঞ্জাত যত কাজকর্ম সবই 
প্রকৃতিজগতের ব্যাপার । বিশ!ল বিশ্বের মাঝে এই দেহটা] ঠিক আর দশ-পাচটা1 জড়জিনিসেরই মত। 
এই দেহটাকে প্রত্যক্ষ করি ঠিক সেই বহিমুখীন দৃষ্টিতে যার দ্বারা আরও দশ-পাঁচট। জড়পদার্থ দেখি । 
তাদেরই মত এই দেহের গতিবিধি কার্কারণের অলঙ্গ্য নিয়মে নিয়ন্ত্রিত । কিন্তু, যদি কখনে। “আমি'কে 
দেখবার ইচ্ছা হয়, ত1 হলে দৃষ্টিকে বহির্জগৎ থেকে সরিয়ে এনে অন্তমুখীন করতে হবে । 

এই অস্তমুখীনতা৷ ব্যাপারটা বেশ ভালো! ভাবে বোঝা প্রয়োজন । কোনো পদার্থের অন্তস্তল তার 
বহিস্তলের সহিত সহজ ভাবে সংলগ্ন থাকে ন|। অন্তর্ভাগকে বহিভাগেরই প্রসার বলা যায় না__ অন্তরাগ 
ও বহির্ভাগ পরম্পরসংলগ্ন ছুটি অংশ নয়। এর] পরম্পর-বিপরীতমুখী। এদের, হয়তো, কোনো একটা 
মিলনস্থল আছে, না হলে একথা বলি কেন যে, এরা একই পদার্থের বহিঙাগ ও অন্তরাগ ? কিন্তু 
কোথায় কেমন করে তাদের হাত হোয়াছুয়ি হয়েছে বল! ছুক্ধর। এই সম্পর্কেই “আমি আমার দেহের 
আস্তর সত্তা। সরোবরের গভীরতা যেমন তার উপরি-তলের অংশ নয়, আমিও অন্গরূপ কারণে আমার 
দেহের অংশ হতে পারি না। আবার এমন কথাও বল। যাবে না যে, আমি ও আমাঁর দেহ তৃতীয় কোনো 
সত্তার ছুটি অংশ-_ সরোবরের উপরি-তল ও গভীরসত্তা তার ছুই অংশ নয়। এইখানেই অংশ-তত্বের 
সহিত ডাইমেনশন-তত্বের মৌলিক পপ্রভেদ। “আমি" পদার্থ টা থাকে দেহসংলগ্ন এক বিদেহ ডাইমেনশনে | 

এই “আমি'কে অস্বীকার করা যায় না। আত্মসচেতনাই এর অস্তিত্বে সব চেয়ে বড় প্রমাণ । বিজ্ঞানীর! 
যে এই অধ্যাত্ম আমি-তব্বটা স্বীকার করতে চান না, তার একমাত্র কারণ হল এই যে, তিন-ডাইযেন- 
শনাল জড় (বা জৈব) দেহটার অতীত, অথচ তার গাত্রসংলগ্ন, অধ্যাত্ম ডাইমেনশনের কোনে। সংবাদ 
তারা পান নি। তার নিজের। যে কখনও আত্মসচেতন হন নি, তা নয়; বরং প্রচলিত জনমতের 
বিরুদ্ধাচরণ করার সময়ে তার অতিথাত্রায় সচেতন থাকেন | কিন্ত, ছুঃখের বিষয়, এই আক্মসচেতনার 
অন্তরালে তারা কোনো! গম্ভীর তত্বের ইঞ্গিত পান না। হয়, তারা একে রজ্জুসর্পের মত ভ্রান্তিবিলাস 
বলে উড়িয়ে দিতে চান, নাহয় জড়জগতের উপর এর প্রক্ষেপটাকেই আমি” বলে চালিয়ে দিতে চান। 
কিন্ত এর কোনোটাই যথার্থ নয়। সুস্পষ্ট আত্মসচেতনতাকে নিছক ভ্রান্তি বলে উড়িয়ে দেওয়ার যুক্তি কী 
হতে পারে? তিন-ডাইযেনশনাল জড়দেহট1 ছাড়া আর কিছু পাই নি বলে? কিন্ত, এই না-পাওয়াটাই 
যে অন্যায় হয়েছে, সেটা বুঝতে পারছ ন| কেন? আত্মসচেতনতা ব্যাপারটাকে ফুৎকারে উড়িয়ে না দিয়ে 
কিছুটা বিশ্লেষণ করলে কোন্‌ মহাভারত অশুদ্ধ হত? 

জড়জগতের উপর অধ্যাত্মপত্তার প্রক্ষেপকে খাটি “আমি” বলাও যুক্তিসংগত হবে না। এই প্রক্ষেপর্ূপ 
“আমি” আত্মসচেতন নয় । এই প্রক্ষেপ-আমি'কে পাওয়া যায় অতি সহজ প্রাথমিক এক-প্রকার আমিত্ব- 
বোঁধে, যেটাকে হয়তো। বোধ ব্লাই উচিত হবে নাঁ। অন্তত আত্ম-নচেতন আমিত্র-বোধ এর অনেক উধের্বে। 
দেহ-পটভূমিকায় প্রাঞ্ধ প্রাথমিক অহং-বোধের সহিত আত্মপচেতনার সমীকরণ স্বস্থ মস্তিষ্কের পরিচায়ক নয়। 

বুদ্ধিমান লোক বলবে, যেহেতু আমার আম্মসচেতনত। আছে, অতএব অধ্যাত্মক্মি বলে একটা চতুর্থ 
ডাইমেনশন স্বীকার করতেই হবে, এবং ঘর্দি দেট। আপাতত ছুর্বোধ হয় তবে সেটাকে অন্ুনীলন দ্বার! 
বোধ করে তুলতে হবে। সেটা ছুর্বোধ থাকে এইজন্য যে, আমার দৃষ্টি সাধারণত প্রৃতিমুখীন। 

এক দণ্ডের স্বপ্নে যদি আমি শান্তিনিকেতন ছেড়ে শিলাইদহে পন্মাতীরে সপ্তাহকাল বাপ করে আসি, 
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তা হলে বলতেই হবে যে, এ সাত দিনের জীবনটা আমার বাস্তব-জীবন-সংলগ্ন এক নূতন ভাইম্নশন। 
অধ্যাত্বজীবনও অনেকট]| এইভাবেই জড়জীবন-সংলগ্ন ৷ প্রভেদ শুধু এইটুকু যে, স্থপ্তোখিতির পর সেই স্বাপ্র- 
জীবনট! আর দ্বিতীয় বার ফিরে পাওয়| যায় না, কিন্তু জড়জীবনে ফিরে আসার পরও বহুবার আমি সেই 
একই অধ্যাত্বজীবনে ফিরে যেতে পারি । সাত দিনের স্বাপ্রজীবনে আর ফিরে যাওয়! সম্ভব হয় ন| বলেই 
সেটাকে মিথ্য! বলি। অধ্যাত্মজীবন কিন্ত মিথ্য! নয়, কারণ বারে বারে সেখানে ফিরে যেতে পারি। 

এই অতি-সত্য অধ্যাত্মজীবনই মানবিকতার পণ্চাৎপট। বিশ্বকেন্দ্িক দৃষ্টিতে এই জীবনের সম্যক 
উপলব্ধি না হলেও এর অপলাপ অসম্ভব । 
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বিজ্ঞান যেমন অধ্যাম্মজীবনকে উড়িয়ে দিতে চায়, আধ্যাত্মিক মানবিকতাবাদও এককালে ঠিক বিপরীতভাবে 
বিশ্বজগতের অপলাপ কামন। করেছিল। যুক্তি ছিল এই যে, অধ্যাম্জীবনের প্রতি দৃষ্টি নিবদ্ধ করলে 
বিশ্বজগৎ তো! আপন। হতেই লুপ্ত হয়ে যাবে, কারণ, অন্তমুখীন দৃষ্টি বহির্জগতের কী সংবাদ সংগ্রহ করবে? 
এই মূল কথাটাই নান! সুস্ত্রাতিস্ক্ম যুক্তিতর্কের যোজনায় ফুলে ফলে পল্লবিত হয়ে মায়াবাদে পরিণত 
হয়েছিল । 

বিশ্বপর্বস্ববাদের মত এই মায়াবাদও স্বৈরাচারী | বিশ্বসর্বস্ববাদের অধ্যাত্মনিন্দা তবুও কিছুটা! সমর্থন 
করা যায়, বিশ্বমুখী দৃষ্টতে অধ্যাত্বজীবন সত্যই ধরাহোয়ার বাইরে থাকে । বিজ্ঞানীদের অপরাধ কেবল 
এইটুকু-- যদিও গেট] মস্ত অপরাধ-_ যে, তীর এট ধরবা'র চেষ্টাও করেন ন। | মায়াবাদীরা, কিন্ত, বিগস*সার 
অপলাপ করতে চেয়ে এর চেয়ে অনেক বেশি অপরাধ করেছেন। 

তার কারণ এই যে, শুধুই অন্তমুখীন দৃষ্টি নিয়ে কেউই জন্মগ্রহণ করে নি। কোনো কোনে। ক্ষেত্রে দৃষ্টির 
অন্তমুখীনতা, শৈশবেই, বহিণুখীনতার চেয়ে প্রবলতর হতে পারে। কিন্ত সর্বপ্রাণিসাধারণ বহিধৃখীনতার 
একাস্ত অভাব প্রথমজীবনে কারও থাকতে পারে ন।। স্বতরাং কেউই দাবি করতে পারবে না যে, বৃহিধিশ্বের 
কোনো ধারণা কস্মিন্কালেও তার মনে এসে পৌছয় নি। বহিবিশ্বের ধারণা নিয়েই তো সে জন্মেছে 
বন্ধ সাধনা ও অন্গনীলনের ফলেই সে বহিনুখীন দৃষ্টিকে প্রয়োজনমত অন্তরুখীন, তেমন প্রয়োজন হলে 
সর্বতোভাবে অন্তুখীন, করে তুলতে পারে। কিন্তু বহিধুখীনতার কিছুট! আচ বরাবরই থেকে যায়। 
বহিণুখীনতা সংবরণ করে দৃষ্টিটাকে অধ্যাত্মগগতে নিয়ে আসতে সক্ষম হয়েছে বলেই যে এই বিরাট বিশ্ব 
মিথ্যা! হয়ে যাবে, এমন কথার পিছনে কোনো যুক্তি নেই। অধ্যাত্মবাঁদী বহির্জগংকে অস্বীকারও করতে 
পারেন না, “জানি ন[”ও বলতে পারবেন ন1। বিশ্বসর্বন্ববাদী কিন্ত অধ্যাত্রজগতের সন্ধান একেবারে নাও 
পেতে পাবেন । 

মায়াবাদ অগ্রাহথ। অথচ এ কথাও ঠিক যে, এই মায়াবাদে এক গুঢ রহস্যের ইঙ্গিত আছে। মনকে 
যতটা পরিমাণে অন্তর্থীন করা যায় ঠিক ততট। পরিমাণেই বহিধিশ্বের আকৃতিতে কি যেন একট! পরিবর্তন 
ঘটে। বহিবিশ্ব হতে নিজেকে যতই গুটয়ে আনা যায় ততই বিশ্বের সামগ্রিক রূপের কোথায় কী 
যেন আমূল পরিবঙন ঘটতে থাকে! যে জিনিস আমার কাছে পরম সুখনায়ক বা অশেষ ছুংখদায়ক ছিল, 
আত্মনংবরণের ফলে সেটা আর ততখানি হ্ধদায়ক বা ছুঃখদায়ক থাকে না। বহিবিশ্বকে কেন্দ্র করে আমার 
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মনে যত-কিছু আশী*আকাজ্ষ! হুখ-ছুঃখ দ্বণা-বিদ্বেষ নিরন্তর আবর্তিত হচ্ছিল, আত্মস্থ হওয়ার সঙ্গে 
সঙ্গেই সেসব যেন কোথায় অস্তহিত হয়ে যায়। 

সাইকো-আ্যানালিস্ট বাঁ বলেন, অবচেতন মনে নানাবিধ কমপ্লেক্স, স্থষ্টি হওয়ার ফলে এই একটা জগংই 
বিভিন্ন ভোক্তার কাছে বিভিন্ন মূর্তিতে প্রতিভাত হয় ( এবং উৎকট কোনো কম্প্রেক্ের প্রকোপে যদি কেউ 
মনের ভারসাম্য হারিয়ে জগংটাকে একেবারেই অনন্যসাধারণ মৃততিতে দেখে, তখন লোকে তাকে বলে 
পাগল )। প্রাচীন ভারতীয় দর্শনে স্বীকৃত হয়েছে যে, এমনকি কমুপ্রেক্স মুক্ত স্ুস্থচিত্ত মানুষও পূর্বজন্নাঞ্জিত 
কর্মসংস্কারের ফলে সর্বজনগ্রাহ সাধারণ জগংটাকে কিছুট1 বিরুত করে দেখবে । জাগতিক উপাদানসমূছের 
সংস্থান ব্যাপারটা, তাদের মতে, প্রতি দ্রষ্টার কাছে, তার পূর্বজন্মসংক্কারের ফল। আবার, পূর্বজন্ম স্বীকার 
করেন না! এমন অনেক পাশ্চাত্য দার্শনিকও প্রমাণ করতে চেয়েছেন যে, পরিদৃশ্তমান বিশ্বজগতের দেশ-কাল 
রূপ সংস্থান, হয়তে। ব। আরে। অনেক বিন্যাস প্রণালী-_ এমনকি, কারো! কারো মতে রূপরসগন্ধম্পর্শ-রূপ 
ভৌতিক ধর্মও__ সংস্কারজাতীয় মনোবৃত্তি দ্বার কল্পিত । এই বিভিন্ন মতবাদের যাথার্থয-অযাথার্থ্য বিচারে 
আমাদের প্রয়োজন নেই । মতবাদগুলি উল্লেখ করা হল শুধু একটি উদ্দেশ্টে-_ আমর। দেখাতে চাইছি 
যে, অনেক অনেক দার্শনিকের মতে মন অধ্যাত্মুখী হতে আরম্ভ করলেই বেশ বুঝতে পারা যায় যে, যে 
জগংটাকে আমি মনো-নিরপেক্ষ স্বয়ংপ্রতিষ্ঠ সত্য বলে মেনে নিয়েছিলাম তার অনেকখানি অংশই-__ কারো! 
কারে! মতে, সবখানিই-_- মনঃকল্লিত | 

মনকে অন্তুখীন করার অর্থ ই হল আত্মসচেতন হওয়া। অতএব, দেখা যাচ্ছে যে, আত্মসচেতন হলেই 
জগতের সামগ্রিক আকৃতির পরিবর্তন হয়; আত্মসচেতনতার তারতম্যে এই পরিবর্তনের হাসবৃদ্ধিও ঘটে । 
আবার, যেমন মনের অন্তর্ুখীনতার অর্থ হল আত্মসচেতনা, তদ্রুপ আত্মসচেতনতার অর্থ হল নিলিপ্ত হয়ে 
জগৎ দেখা । এখন, কোনো-এক বিষয়ে নিলিপ্ত হওয়া তখনই সম্ভব হয় যখন মূন অন্য-এক পদার্থে লিপ্ত 
হয়। অতএব, বিশ্বজগতে নিলিপ্ত হতে হলে তদতিরিক্ত অন্য-কিছুতে লিপ্ত হতে হবে। এবং সেই অন্য- 
কিছু পদার্থ টাই হল অধ্যাত্মজগৎ | কারণ, সমগ্র বছিধিশ্ব বাদ দিলে আর একটিমাত্র পদার্থের অস্তিত্ব আমরা 
ভালো ভাবে বুঝতে পারি-_ সেট! হল অধ্যাত্বজগৎ, আস্তর জগৎ, যে জগত স্বাতস্তর্যের মহিমায় ব্বয়ংসম্পূর্ণ। 
অধ্যাত্মদৃষ্টিমান মহাজনের। নিলিপ্তভাবেই জগত দর্শন করেন। বহির্জগৎ তাদের কাছে কোনো! সুখ-ছুঃখ-দ্বণা- 
বিদ্বেষ বহন করে আনে না, স্বয়ংপ্রতিষ্ঠও নয়; সর্বাংশে না হলেও, বহুলাংশে সে জগৎ ভাবস্থ্ট, বাসনা- 
কল্পিত__ কারো কারো মতে অধ্যাত্মজগতেরই বিপরীত পৃষ্ঠ । এর কোনো নিজস্ব মূল্য নেই, অধ্যাত্মজীবনের 
পরিপুষ্টিতেই এর সার্থকতা, অধ্যাত্মজীবনের প্রয়োজনেই এর স্থিতি। অধ্যাত্মদৃষ্টিতে বহির্জগতের অপলাপ 
ঘটে না, য! ঘটে তা হল এর নৃতন মূল্যায়ন, নবরূপে প্রতিভান। | 

মানবিকতাবাদের মূল কথাই হল বিশ্বজগতের এই অভিনব মূল্যায়ন ও অনন্থপূর্ব গ্রতিভান | বিশ্বসর্বন্ 
বিজ্ঞানী এ তত্বের পরিচয় পান নি, তাই তীরা মানুষকে তার প্ররুত মধাদা দিতে শেখেন নি। বিজ্ঞানী 
বুঝতেই পারেন না, মানবিকতা-দর্শনে মান্নবকে কেন জগতের কেন্তরস্থলে বসানো হয়। বিজ্ঞানীর কাছে 
সত্যের একটিমাত্র মাপকাঠি শ্বীকৃত__ সেট! হল বিশ্বকেন্দ্রিকত1। তাই তাঁর কাছে আর-সব কিছুই নিছক 
কল্পনাবিলাস। শিল্পকৃতি কাব্য দর্শন প্রভৃতি মানবিক বিদ্যার আদর তীর কাছে নেই; যদি থাকে সেটা 
বিলাসের উপকরণ-রূপে । 


২০ বিশ্বভারতী পত্রিক! শ্রখবণ-আশ্বিন ১৩৬৯ 


আমরা দেখিয়েছি, মানবিকতাবাদের মূলে আছে মানুষের অধ্যাত্বসত্তীর স্বীরুতি। গখন প্রশ্ন হচ্ছে, অধ্যাত্ম- 
সত্তা বলতে আমরা কতথানি বুঝব । তার দৈনন্দিন ব্যবহারিক মনের সবখানি-_ তার সব আশা-আকাজ্| স্থখ- 
ছুঃখ জৈবিক তাড়না, সমাজব্যবস্থার বিরুদ্ধে বিক্ষোভ ইত্যাদি-- না, এসবের অতীত অন্য কিছু ? হিউম্যানিজ্জম, 
পারসোন্যালিজম্‌, রোমার্টিসিঞ্জম্‌, একসিসটেনশিয়ালজম্‌ প্রভৃতি নামে প্রচলিত যেসব মতবাদের সহিত ইদানীং 
কালে আমাদের পরিচয় ঘটছে তারা কিন্ত সব সময়ে খাটি মানবিকতাবাদ নয়। এইসব মতবাদীরা আমাদের 
দৈনন্দিন ব্যবহারিক মনটাকেই বিশ্বজগতের উপের্ব স্থাপন করতে চায়, বলতে চায় এই ব্যবহারিক মনটাই 
বিশ্বের ভারকেন্দ্র। তারা এই ব্যবহারিক মনোরাজ্যেই স্বাতিস্ব্যের আম্বাদ পেতে চায়। তার! মনে 
করে এই ব্যবহারিক মন কার্ককারণ-নিয়মের অতিগ। কিন্তু, এইখানেই তার! বিরাট ভুল করে বসেছে। 

ব্যবহারিক মন সহজাত সংঙ্গারবশেই চলে । এই সহজাত সংস্কার কাধকারণ-নিয়মের গণ্তির বাইরে 
থাকে নাঁ_- কেন, তা আমর। বঙমান প্রবন্ধের প্রারভ্তেই দেখিয়েছি । দৈনন্দিন জীবনটাকে প্রকৃত 
অধ্যাত্জীবন বলার চেয়ে বড় ভুল আর কী হতে পারে? এ কথা ঠিক-_- এবং পূর্বেই আমরা দেখিয়েছি__ 
যে, জীবপ্রকৃতি কিছু অংশে জড়প্রকৃতির উধ্র্বে। জীবপ্ররৃতির বিশেষত্বই হল জড়প্ররতির বিশেষ বিশেষ 
রস্কে কিছুট। আপেক্ষিক স্বাতন্ব্য-_ কিছুটা হাসিকান্না, হাত-পা স্রোড়৷ ইত্যাদি । কিন্তু এ তে। অতি সংকীর্ণ 
স্বাত্থ্য, এর চারিধার ঘিরে রয়েছে জড়প্ররুতির পাষাণ প্রাকার। যদি বা বুঝতাম, এ সঙ্গীর্ণ স্বাতস্থাটুকু, 
সংকীর্ণ হওয়। সত্বেও, প্রাণপণ চেষ্টা করছে পাষাণপ্রাকার চরণ করে মহাশৃন্তে বেরিয়ে আসতে, তা হলেও বলতে 
পারত[ম, সংকীর্ণ হলেও ওটা একেবারে খাটি স্বাত্থ্য, ওকে বন্দী করে রাখ] হয়েছে জড় প্রকৃতির কারাগ্ুহায় । 
কিন্তু এ সংকীর্ণ স্বাতস্ব্যে মুক্তির প্রয়াস তে! পরিদৃষ্ট হয় না। তাই ওকে খাঁটি স্বাতন্্য বলতে পারি না । 
ওর নাঁম হচ্ছে জৈব স্বাতন্ব্য। ও হচ্ছে জড়জগতে অধ্যাত্মসত্তার প্রক্ষেপ মাত্র। এই স্বাতম্থ্যান্থুকল্প 
স্বাতন্্য প্রক্ষেপের সহিত প্ররুত স্বাতস্্যের একাকার সাধন করে আধুনিক মানবিকতাবাদী খানবসংস্কতির 
মূলেই কুঠারাঘাত করেছেন। লাভ কিছু হয় নি, বরং প্রশ্রয় পেয়েছে অমিত পরিমাণ উদ্দান উচ্ছৃঙ্খলতা। 

খাটি অধ্যাত্মসত্ত। অতি শান্ত, অতি সান্বিক। অধ্যাত্মসত্তার আলোকেই মানুষ বহিবিশ্বের সতামৃত্তি 
উপলব্ধি করে, আঁর এই শান্ত সাত্বিক উপলব্ধি এনে দেয় অভূতপূর্ব অনির্বচনীয় আনন্দঘন এক মনোভাব, 
যা হল স্ষ্টির মূল প্রেরণা । এই অনির্বচনীয় আনন্দের পটভূমিতেই কল্পনার তুলী চালিয়ে মাস্থষ কত কি 
একে চলে। এই চিত্রাঙ্কমই হল তার বিশ্বজগ২। নিজ স্্ট এই শিক্পরুতির প্রতি থাকে তার অসীম 
আধ্যাজ্মিক মমতা, যার অপর নাম মৈত্রী। এই মৈত্রীর ফলেই তার দৈনন্দিন জীবন, তার পারিপাস্থিক 
হয়ে ওঠে অপূর্ব মাধুর্ষময়। জড় প্রকৃতির কার্যকারণ-নিয়মের বিরুদ্ধে এর কোনো বিদ্রোহ নেই, সামাজিক 
ব| রাষ্ট্রীয় বিধানের প্রতি নেই কোনে। বিদ্বেষ । অত্যাচারের বিরুদ্ধে এর অভিযান চিরন্তন, কিন্ত 
নিয়মশৃঙ্খলার প্রতি এ অশেষ শ্রদ্ধাশীল । সহজ সরল সাধারণ শান্থষের কল্যাণে এর বাণী মাত্র একটা 
অত্যাচারের প্রশ্রয় না দিয়েও কার্ষকারণ-নিয়ম, জড় ও জীব -প্ররূতির নিয়মশৃঙ্খল1 ও সামাজিক প্রথ! রাষ্ট্রীয় 
বিধান সুষ্ঠভাবে মেনে চলা যায়; শুধু “মেনে চলা যায়” নয়, মেনে চলতেই হবে, কারণ, একজাতীয় 
তথাকথিত-্বাধীনতার প্রলোভনে ম্ায়সংগত বিধিনিয়মের অবমাননা করলে উচ্ছৃঙ্খলতারই প্রশ্রয় দেওয়া হয়, 
এবং উচ্ছৃঙ্খল মনের পক্ষে অন্তরুবীনতার অনুশীলন সম্ভব হতে পারে না। খাঁটি মানবিকভাবাদ একজাতীয় 
ক্লাসিসিজম্‌, হয়তো ক্লাসিসিজ্মের একমাত্র খাটি বূপ। 


রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে শ্বামদেশে প্রত্যাবর্তন 


রীস্থনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায় 


রবিবার ১৩ই অক্টোবর, ১৯২৭1 

আজকে ব্যাংকক থেকে আমাদের বিদায়ের দিন। সকাল ৭্টার ট্রেনে আমরা ব্যাংকক ত্যাগ ক'রলুম। 
কবিকে গাড়ীতে তুলে দেবার জন্য স্টেশনে বেশ লোক-সমাগম হয়েছিল । ভারতীয় বন্ধুর! প্রায় সকলেই 
এসেছিলেন, এদের মধ্যে বারিসীমাধ্যক্ষ শ্রীযুক্ত ওয়াহেদ আলী, তীর পুত্র শ্রীঘান্‌ সাদের আলী, তাঁর আত্মীয় 
শ্রীযুক্ত সৈয়ন মোবারক আলী, শ্রীযুক্ত নন্দলাল, শ্রীযুক্ত নান! ইত্যাদি। জর্মান রাজদূত আর অন্য কয়েকজন 
বিদেশী ছাড়া, অনেকগুলি শ্বামী সরকারী কর্মচারী ও গণ্যমান্য লোক এবং কিছু চীন] ভদ্রলোকও এসেছিলেন । 

সকালে 8517017-022011017) নাথন-পাথম স্টেশন ছাড়বার পরে কবি আমার কামরায় এলেন__ আমাদের 
একই গাড়ীতে পাশাপাশি ০010197111)6111 বা কামরা দিয়েছিল। শ্যামদেশের কাছ থেকে বিদায়, এই বিষয়কে 
অবলম্বন ক'রে কবি যে একটি কবিতা লিখেছিলেন, সেটি আমাদের শোনালেন-_ কবিতাটি ছোটে] | এটি 
রাজকুমার দামর্ঙ-এর কাছে পাঠাবেন। আজকে এর মধ্যেই গাড়ীতে ব'সে-ব'সে তিনি এর তর্জমা ক'রলেন। 
কবিতা শোনবার পরে, কবি আমাদের হিন্দু সমাজ আর তার ভবিন্যৎ নিয়ে আলোচন। ক'রলেন। অনেক 
বিষয়ে, মুসলমানদের সঙ্গে তুলন| ক'রলে হিন্দু তার সামাজিক বিধি-ব্যবস্থার গলদের জন্য হ'টে আস্ছে 
সেটাই দেখ] যাচ্ছে । যেমন, যে-সব ভারতীয় মুসলঘাম শ্টামদেশে গিয়ে উপনিবিষ্ট হয়েছেন, তারা নিজেদের 
মুসলমানত্ব বজায় রাখছেন, আর এঁ স্থানে বিবাহ ক'রে নিজেদের সমাজের বিশেষ পরিবর্ধন ক'রছেন। কিন্তু 
আমর! য| দেখে এলুম, তাতে জানা গেল যে হিন্দুদের কথা একেবারে উল্টে! | ধারা বিদেশে গিয়ে 
বাস করেন, তারা নিজেদের অস্তিত্ব ছুই দিনেই হারিয়ে ফেলেন। এটা ভালো! কি মন্দ তা বিচার করা 
কঠিন। তবে এইভাবে অস্তিত্বলোপে, একটা ক্ষোভ বা ছুঃখ হয় তো অনেকেরই মনে না এসে পারে না। 
হিন্দুর ধায়িক অনুষ্ঠান যে ক্রমে-ক্রমে প্রাণহীন হ'য়ে পণড়ছে, সেট। আমরা সর্বত্রই দেখছি। বিশ্বাসের 
অভাবে আর যুগধর্মের ফলে এটা হ'চ্ছে-_ এই প্রাণহীনতা কেউ আট্কাতে পারবে না। 

শ্রীযুক্ত ওয়াহেদ আলী আমাদের সঙ্গে প্রচুর আহাধ্য দিয়ে দিয়েছিলেন, ট্রেনে তার সদ্ধবহার 
ক'রলুম-_ পরঠ, মুরগীর কারী, মিষ্ট, আর তা ছাড়। প্রচুর ফল। বহুদিন প'রে ট্রেনে ধুতি প'রে সারাদিন শুয়ে? 
বসে আমাদের ভ্রমণ চ'ল্ল। আরিয়াম আমাদের সঙ্গে পেনাউ পধ্যন্ত যাবেন, আমার কামরায় তিনি এলেন। 
আমাদের ক'লকাতা বিশ্ববিদ্যালয় নিয়ে তার সঙ্গে আলাপ হ"ল। ট্রেনের ডাইনিং কারে ধৃতি প'রেই 
আমরা ডিনার খেয়ে এলুম । (০10111111)1)017 চুম্ফন বলে একটা গ্রেখশনে গাড়ী খানিকক্ষণ দাঁড়ায়। 
তখন শ্ঠামী রেল-পুলিসের এক ভোজপুরী পাহারাওয়ালা' এসে কবিকে প্রণাম ক'রে তার সঙ্গে আলাপ 
ক'রতে লাগল, কবিও তার সঙ্গে বেশ সৌহার্দ্যের সঙ্গে কথাবার্তা ক'রলেন। 


সোমবার ১৭ই অক্টোবর ।__ 
কাল সারা দিন আর সারা রাত আমরা ট্রেনে কাটিয়েছি। আজকে সকালে আমাদের গাড়ীতে 
রেলের অফিসার ফ্রা রথচারণ-প্রত্যক্ষ, ধার সঙ্গে আমাদের ব্যাংকক যাবার পথে দেখা হয়েছিল, তিনি 


হহ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৬৯ 


আবার এসে দেখা ক'রলেন। বেশ সদালাপী লোকটি। শ্ঠামদেশের নানা সমস্তা সম্বন্ধে ছুটি কথা 
ব'ললেন_- ও দেশে বিশেষ ক'রে ব্যবসা-ক্ষেত্রে চীনাদের প্রভাব আর প্রতাপ, আর তা ছাড়া ভারতবর্ষ 
থেকে মুসলমান ধার] এসে শ্তামদেশে বসবাস ক'রছেন, তাদের সঙ্গে মালয় মুসলমানদের ধর্মগত সংযোগ 
নিয়ে বৌদ্ধ শ্তামদেশের মধ্যে একট। নোতুন সমস্যাও দেখা! দিতে পারে। 

আমরা পরে পেনাউ-এর ওপরে 1১1৪1 প্রাই স্টেশনে এসে পৌছুলুম । স্টেশনে পেনাঙ-এব্ বন্ধু ছোটো 
নাখিয়ার, শ্রীযুক্ত কষ্ণম্বামী চেষ্রশ, একাম্থরন্, এরা আমাদের নিয়ে যেতে এসেছিলেন। রেলওয়ের লঞ্চে 
ক'রে আমরা সমুদ্রের ফালিটুকুন পেরিয়ে পেনাঙ-এ পৌছুলুম | 79591) ৫ 0:12] 1796-এ 
আমাদের থাকবার ব্যবস্থা ছিল ব'লে আমর] পোজ সেখানে গিয়ে উঠলুম । আমাদের জন্য দোতলায় 
সমুদ্রমুখে! কামর দিলে-_ কবির কামরার নম্বর ছিল ১৩২, আমার ১৩১। 

আজকে আমাদের কোথাও যাবার কথা ছিল না, হোটেলে ব'সেই বিশ্রাম কর] গেল। শ্যামদেশ 
থেকে যে-সমস্ত ছবি আর বই সঙ্গে এনেছিলুম, ব*সে-ব'সে আমি সেগুলি সব দেখতে লাগলুম | রাজ! বজ্জাযুধ 
শ্য/মী ভাষার একজন বিখ্যাত লেখক ছিলেন, তার একখানি শ্যামদেশীয় এতিহাসিক নাটক খুব সুন্দর 
রডীন ছবিওয়াল। এক সংগ্গরণে প্রকাশিত হয়েছে, প্র/চীন শ্ত/মের বেশ চিত্তাকর্ষক ছবি এগুলি ; আর প্রাচীন 
শ্যামী ঢঙের ছবির দ্বার অলংকৃত একটি পুরাতন শ্ামী কথা-কাব্য ; শ্যামদেশ সম্বন্ধে ছবি ৭য়াল। নানা 
ইংরিজি বই, ইত্যাদি নিয়ে নাড়াচাড়া ক'রতে লাগলুম | 


মঙ্গলবার ১৮ই অক্টোবর, ১৯২৭ সাল ।-- 

সকালে আমর! কবিকে হোটেলে রেখে শহরের বাজারে ঘুরতে বেরুলুম | ব্যাঙ্কে গিয়ে টাক! বদলানো 
গেল, শ্যামী ৯৯ টিকলে আমাদের ১১০/০ পেলুম | টব 1097017 05০1) ছ21517% জাপানী জাহজ কোম্পানির 
আপিসে গিয়ে আমাদের ফেরবার টিকিট প্রশ্ৃতি পাকাপাকি ক'রে নিলুম । এক জাপানী ফোটোগ্রাফারের 
দোকান থেকে স্থরেন-বাবু কিছু ফোটো-প্লেট কিনলেন । ইতিমধ্যে আমাদের পেনাঙ-এর অন্য বন্ধুর! এসে 
জুটলেন ৷ কবির চীনা দোভাষী 760৪ 01111) ০1059, ফ্যঙ চি-চেও এলেন । ১৫1৩1 ৯186 হডেই - 
সিপুং থেকে তামিল ভদ্ছলোক বীরম্বামী পিল্লাই এলেন। চীন। বন্ধু [70 4-1৫ তান্‌ আয়িউ এলেন, তার 
সেই পাগলাটে, ভাব, মাথায় মস্ত ঝুঁটি। মেনন্‌ পরিবার আর নাথিয়ার পরিবারের ছেলেমেয়েরা আর পুরুষেরা 
এলেন । চীনা ছোকর! দিল-দরিয়! মেজাজের 17814170 হাক্‌-লিম্‌, যার কথা আগে বলেছি, আর 11৩13015 
মেন্দিস বলে সিংহলী ভদ্রলোক-_ এঁরা বিকেলের দিকে এসে কবিকে বেড়াতে নিয়ে গেলেন । এর আগে 
ভারতীয় বন্ধুদের সঙ্গে কবির এবং আমাদের ছবি তুলতে হ'ল । বিকেলে স্থরেন-বাবুঃ আমি আর চীনা বন্ধু 
তান্‌ আ-য়িউ, শ্রীযুক্ত নাধ্িয়ারের মোটরে করে পেনাঙের বিখ্যাত “সাপের মন্দির” দেখতে গেলুম | মন্দিরটি 
একটা পাহাড়ের উপরে, খানিকটা চড়াই পথ হেঁটে যেতে হয়-- এটি বৌদ্ধ মন্দির । এখানে ছোটো-ছোটো' 
সবুজ রঙের অনেক সাপ মন্দিরের প্রধান বেদির উপরে এবং তার আশেপাশে জড়াজড়ি ক'রে, পুটুলি পাকিয়ে 
প'ড়ে আছে। এই সাপ মানুষের ক্ষতি করে না। মন্দিরের ভিক্ষুরা এদের নিয়মিত খেতে দেয় । এখানে ছোটো 
হাতঘন্টা বাজিয়ে” এক চীনা বৌদ্ধ পুরোহিত চীন। ভাষায় মন্ত্র-পাঠ ক'রছেন দেখলুম। তান্‌ আ-ঘ়িউ একজন 
1-0111111৩ বা স্বাবীন-চিন্তক ব'লে নিজ্বের পরিচিতি দিয়েছিলেন, কিন্তু এখানে এসে এই বৌদ্ধ 


রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে শ্যামদেশে ২৩ 


পুরোহিতের কাছে নিজের টিনের খনির সংক্রান্ত কথা জিজ্ঞাসা ক'রে, গোণাতে ব'সলেন, খনির কাজ-কর্ম কেমন 
চ'লবে। পুরোহিত তাঁর ভবিদ্যদ্-বাণীর সরঞ্জাম নিয়ে বসলেন । এই সরঞ্জাম হচ্ছে কতকগুলি কাশের 
ঠেঁচাড়তে চীনা ভাষায় কিহু লেখা । সেই ঠেচাড়িগুলিকে নাড়াচাড়! ক'রে, তান্‌ আঁ-য়িউ-এর কি কর্তব্য 
সে-সম্বন্ধে প্রশ্ন মনে-মনে ক'রে, সেই বাশের চেঁচাঁড়ি একটা ধরতে বললেন । সেই চেঁচাড়িতে লেখ! অক্ষর বা 
সংখ্য। দেখে, ছাপা বই থেকে তার উত্তর বল! হ'ল-- ধর্মপথে থেকে কাজ ক'রে গেলে ফল ভালো হবে”। 
এই উত্তরেতে অবশ্ঠ প্রশ্র-কর্তার মনোগত প্রশ্নের কোন সমাধান-ই হ'ল না। মন্দিরের বুদ্ধ মু্তির সামনে যে 
প্রদীপ আছে ত। জালিয়ে” রাখবার জন্য আমাদের কাছ থেকে দুই আউন্স তেলের দাম দশ সেন্ট চেয়ে নিলে । 

তারপরে আমর! পেনাঙ্‌ শহরের শিখ গুরুদ্বার দেখে, সন্ধ্যের দিকে হোটেলে ফিরলুম। এই গুরুদ্বার আমি 
বহুপূর্বে, ১৯১২ সালে যখন প্রথম পেনাঙ-এ আসি, তখন দেখেছিলুম ৷ এখন এর চেহারা সম্পূণ বদলে গিয়েছে, 
আর তথনকার দিনের গৃহবিরল বা খালি রাস্তায় বিস্তর বাড়ীও হয়েছে । 

চীনা বন্ধু ফ্যঙ হোটেলেই রয়ে গেলেন। আরিয়াম তাকে দিয়ে স্থানীয় চীন! পত্রিক] 82116 2৪ 
“কুয়(ড-হুয়া” কাগজে প্রবন্ধ লেখাবেন। স্থরেন-বাবু আর আমি মালাই থিয়েটার দেখতে গেলুম, [₹8919 
ঢ.21155 কুয়ালা-কাঁঙসার সড়কে 0197. 9091: 119895 নামে থিয়েটারে । ছুটি নাটক প্রথমে হ'ল, 
এক-এক সীনের ব! দৃশ্যের একাঙ্কী নাটক। তারপরে শুরু হ'ল মালয়ী নাচ গান। যে মেয়েগুলি এই নাচ গানে 
অংশ নিয়েছিল তাদের অধিকাংশই কুশ্রী, আর কুরুচিপূর্ণ পোষাকে নিজেদের আরও কুশ্রী ক'রে ফেলেছিল । 
এর! অধিকাংশই ইউরোপের ছোটো-ছোটো মেয়েদের মত হাটু পধ্যন্ত ফ্রক প'রেছে। একটমাত্র মেয়ে*একটু 
নুপ্রী, লম্বা ছিপছিপে গড়নের, সে-ই সৌষ্টবপূর্ণ মালাই মেয়েদের পোষাক-_ সাদা প্লাউস, রডীন রেশমের 
সারঙ, পরেছে । দর্শকদের মধ্যে মালাই, ভারতীয় আর “বাবা-চীন1”অর্থাৎ মালয়-দেশীয় উপনিবিষ্ট মালয়-ভাষী 
চীনারাই বেশি ছিল। দর্শকদের মধ্যে একটি মালাই দম্পতীকে দেখে বড়ো ভালো লাগল । স্বীটির খুব 
বড়ো-বড়েো চোখ, সুন্দর মুখে কিছু সাদ! রঙ মাখা, মাথ] ঢেকে গায়ে পাতলা কালে! ওড়না, আর পান 
খাওয়া ঠোট । নিজেদের মাতৃভাষায় ব'লে এই মালাই নাটক দেখতে এসেছে । ছু'জন ইংরেজও ছিল । এদের 
এখানে রেওয়াজ আছে যে, কারে! নাচ-গান ভালে! লাগলে, আমাদের দেশের প্রাচীন প্রথায় “প্যালা” 
দেবার মতন শ্রোতার! স্টেজের উপরে গায়িকা বা নঠকীর উদ্দেশে টাক! বা! নোট ছুড়ে দেয়। ইংরেজ দর্শক 
দুজন দু-ছুবার একটি হন্দরী নর্তকীর জন মালাই-দেশের ডলার-নোট পাকিয়ে স্টেজে ছু'ড়ে দিলেন, নর্তকী 
(51102 15951 পত্রিমা কাপি” অর্থাৎ ধন্যবাদ” ব'লে নাচের মধ্যেই সেই নোট তুলে নিলে । একজন 
০1০1) বা ভাড়ের অভিনয় থুব হ'ল-_- তার নামাট ছিল 0610955 চেরোস | থিয়েটারের উপরের তলায় 
মালাই আর বাবা-চীনাদের মেয়েদের দল বসে দেখছে। নান| ইউরোপীয় যন্ত্র বাজিয়ে যারা বাজনার সঙ্গত 
ক'রছে, তার রকমারি জাতের মান্ুষ--এদের মধ্যে দো-আশলা ফিরিঙ্গি আছে, তামিল আর মালাই 
জাতির মিশ্র লোকও আছে; আরও দেখলুম কর্ণেট বাজাচ্ছে একজন মাথায় কালো পাগড়ী আর 
লম্বা চুল-দাড়িওয়ালা শিখ; আর এছাড়া চীনাও আছে। নান! জাতির এ এক অন্ভুত সংমিশ্রণ। এরা 
বাজাচ্ছে ইউরোপীয়, মালয়ী আর ভারতীয় গৎ। ছুটি দারোয়ান এই থিয়েটারের দরজায় মোতায়েন, 
লহ্ব!-চওড়া জবরদস্ত চেহারার ছুই পাঞ্জাবী, একজন মুসলমান আর একজন শিখ, দ্রষ্টারা মাতলামী ক'রলে বা 
অন্যভাবে বেয়াদবি করলে, এরা এসে তাদের ঘাড় ধ'রে বা'র ক'রে দেয়। এই থিয়েটারের টিকিটের দাম 


২৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৬৯ 


হচ্ছে যথাক্রমে ৩ ডলার, ২ ডলার, ১ ডল|র, ৫ সেন্ট আর ৩ সে্ট--৩০ সেন্টের টিকিটে পিহনে 
াড়িয়ে'-দাড়িয়ে” দেখতে হয়, এদের জন্ত বন্বার জায়গা! নেই । রাত সওয়া এগারোটায় আমরা থিয়েটার 
থেকে হোটেলে ফিরলুম । 


বুধবার ১৯শে অক্টোবর ১৯২৭ সাল ।__ 

আজ সকলে কবির সঙ্গে খানিকক্ষণ সময় নান! বিষয়ের আলাপে কাটানো! গেল। তিনি তীর রচিত 
ছুই কবিতা “বোরো-বুছুর” আর “শ্যামের প্রতি”, এই ছু'টির ইংরেজী ছাপানে। অনুবাদের কতকগুলি গ্রতির 
উপরে নিজের নাম সই ক'রে দিলেন? সই-কর1 এই ইংরেজী অনুবাদ ছুটি, ধবদ্ীপের আর শ্যাম-দেশের 
কবির অনুরাগী আর অন্য সঙ্জনের কাছে পাঠানো হ'ল । বেলা ১২টায় আমাদের মালপত্র জাহাজে পাঠিয়ে। 
দেওয়া হ'ল। শ্রীযুক্ত আরিয়ম্‌ সমস্ত ব্যবস্থা ক'রে এলেন। আমরা বিকেল তিনটের দিকে যারা ক'রলুম | 
পেনাঁড বন্দরে লঞ্চ 1২99০1:,21% সরকারের তরফ থেকে ঠিক কর। ছিল! আমরা তাতে ক'রে, জাপানী 
31131010. ৬১০1 12151198 কোম্পানির জাহাজ ১%/৪-১1০ “আওয়ামার”তে গিয়ে উঠলুম | 
শ্রীযুক্ত আরিয়ম্‌ আর ফ্যঙ আর শ্রীনুক্ত তান্‌ আ-য়িউ, এরা আমাদের জাহাজে তুলে দিয়ে গেলেন। জাহাজের 
কাণ্তেন 09107117917067 [. 05৫9 হারাদ। আর অগ্ত আফসাররা সকলে এসে কবিকে সম্মানপূর্থ 

ংবর্ধনার সঙ্গে গ্রহণ করলেন, তীকে স্বাগত ক'রলেন। 

এই জাহাজে মোটেই ভীড় নেই । প্রথম শ্রেণীতে মাত্র ৭৮ জন যাত্রী। সামনের ছু'টি ডেক্‌ একেবারে 
খালি, মানুষের ভীড় নেই। জাহাজে যাচ্ছে কতগুলো শুটকী মাছের পিপে, আর সুপুরির হলদে থলে। 
সেগুলে! ফাস্ট-ক্লাস থেকে বথাসন্তব দূরে সরিরে” রাখলে । জাহাজ ছ।ড়তে ৫টা বাঁজিয়ে” দিলে । 

সমূদ্র একেবারে কাচের মত স্বচ্ছ, স্থির । আমর। সানন্দে যাত্রা ক্রলুম। এর অনেক আগে আরিয়ম্‌ 
ফ্যঙ আর তান্‌ আ-য়িউ জাহাজ ' থেকে নেমে গিয়েছেন, কিন্তু শেষ পব্যন্ত তীর জাহাজের ঘাটে 
দাড়িয়ে ছিলেন । 


বৃহস্পতিবার ২০শে অক্টোবর, ১৯২৭ সাল ।-_ 

আকাশ পরিক্ষার, সমুদ্র প্রশান্ত । কবির মনটা বেশ প্রসন্ন বলে মনে হ'ল। সকালে প্রাতরাশের 
পরে বিশ্বভারতীর আদর্শ আর কতব্য নিয়ে কবির সঙ্গে নানা কথা হ'ল । সঙ্গে-সঙ্গে, বন্ধুবর ডাক্তার কালিদাস 
নাগ প্রমুখ আমরা কয়জনে মিলে ক'লকাতায় (৮5557 17119 ১০০1৮ বা “বৃহত্তর-ভারত পরিষদ” ব'লে 
যে একটি সংস্থা ১৯২২ সালে গ'ড়ে তুলেছিলুম; যার উদ্দেশ্য হচ্ছে ভারতবর্ষের বাইরের নান! দেশের সঙ্গে 
প্রাচীনকাল থেকে ভারতবর্ষের যে সাংস্কৃতিক সংযোগ গ'ড়ে উঠোছল তার সর্ধাঙ্গীণ আলোচনা করা, সেই 
“বৃহত্তর-ভারত পরিষদ” সম্বন্ধেও কিছু কথ! হ'ল । কবি এ-বিষয়ে আমাদের খুব উত্সাহ দিয়েছিলেন, আর তিনি 
নিজে আমাদের এই পরিষদের “পুরোধা”-পন স্বীকার ক'রেছিলেন। কৰি বললেন যে আমাদের এই “বৃহত্তর- 
ভারত পরিষ?” যে কাজ হাতে নিয়েছে, সেটা বেশীর ভাগই শিক্ষা আর তথ্যকে অবলম্বন ক'বে-- এই 
পরিষদের কাজ হবে বেশীর ভাগ-ই ভারতের সংস্কৃতির আর চিন্তার প্রচারের ইতিহাস, আর ভারতের উপরে 
ভারতের বাইরের অন্ত জাতির সংস্কৃতির প্রভাবের কথা, ছুই-ই আলোচন! করা এবং সে-সন্বঞ্ধে বই-টই লিখে 
জনসাধারণের কাছে যথার্থ জ্ঞান বিতরণ করা হবে। বুহত্তর-ভারত পরিষদের কাজ হবে 5৫0096155 


রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে, শ্যামদেশে ২৫ 


অর্থাৎ প্রচার আর শিক্ষাত্বক; আর বিশৃভারতীর কাজ হবে মৃুখ্যতঃ ০75৪৮ অর্থাৎ সর্জনাধর্মী_ 
কবির পরিচালনায় বিশ্বভারতী গঠন-মূলক কাজে হাত দেবে। এই গঠন-মূলক কাজের মুখ্য কথা 
হচ্ছে, সমগ্র মানব-জাতির সংস্কৃতিকে বুঝে তাকে সকলের জীবনে কাধ্যকরী করার চেষ্টা করা । 

জাহাজে অন্য যাত্রী বেশি না থাকীয়, আমাদের জাহাজের জাপানী অফিপারদের সঙ্গে একটু মেলামেশ। 
কর্বার স্থযোগ আমাদের হ'ল। জাপানী কাপ্তেন অতি ভদ্র, অতি সঙ্জন, আর কবির প্রতি তার গভীর 
শ্রন্ধা। তিনি কবিকে অনুরোধ ক'রলেন, আপনি আর একবার জাপানে চলুন, আর সেখানে ছেলেদের 
আর মেয়েদের কিছু উপদেশ দিন, যেন তারা জাপানের প্রাচীন যে নৈতিক আদর্শ ছিল, যে আদর্শ 
মানুষকে স্বার্থপর হ'তে দিত না, সেই আদর্শে যেন তারা ফিরে আস্তে পারে! শ্যাম আর মালয় 
দেশের মধ্যে ৮78. [5011005 বা ক্রা”সংযোগভূমি কেটে যে একটা খাল করবার কথা এক সময়ে 
চ'লেছিল, সেটি ইংরেজ আর ফরাসীদের স্বার্থের খাতিরে চাপা পড়ে যায়। এই খাল হ'লে, ভারতবর্ষ 
থেকে শ্াম বাঁ জাপানে জাহাজে ক'রে যেতে গেলে, আর সিঙ্গাপুর ঘুরে যেতে হয় না। তাতে জলপথে 
যাত্রায় ৩।৪ দিনের সময় সাশুয় হয়। সুযেজ খাল বাঁ পানাম! খাল বাঁ গ্রীসের কোরিন্ব-এর খালের মতন, 
এই প্রস্তাবিত ক্রাখাঁলটিও ব্যবসা-বাণিজ্যের পক্ষে লোক-চলাচলের পক্ষে বড় সহায়ক হয়। কিন্তু 
জাহাজের কাপ্তেন বললেন, এখন সেই খাল তৈরি করার প্রসঙ্গ দূর ভবিষ্যতে গিয়ে পড়েছে । 

জাহাজে একটি অল্প-বয়সী মহিলা যাচ্ছেন, নামটি 8175. 5০:0১, মনে হ'ল মিশ্র-জাতীয়, ইউরোপীয় 
ও মালয় বা চীনার মিশ্রণ। তার সঙ্গে একটি বছর খানেক বয়সের শিশু-পুত্র আছে, সকলের সঙ্গেই সে 
এসে মেশে, কবিকে দেখেও “টা-টা” ক'রে হাত নেড়ে হাসে । সঙ্গে একজন চীনা “আ'ম।” বা আয়! । 

আজ সন্ধ্যার সময় চমৎকার সধ্যাস্ত দেখা গেল। আমরা সকলেই ডেকে ব'সে__ কবি, স্থরেন-বাবুং 
আমি-_ একেবারে মোজা চোখের সামনে পশ্চিম দিকৃ। মেঘের আড়ালে অপূর্ব রঙের খেল1-_ ফিকে 
নীল, ঘন নীল আর লাল রঙে রাঙানো মেঘ, স্থধ্যের মুখ ঢেকে ছেঁড়া ছেঁড়া মেঘ, তাতে লাল গোলাপী 
ধূসর রঙের আমেজ । কবি ব'ললেন, এই যে প্রকৃতিতে রঙের সমাবেশ দেখছি, এ বড় অদ্রুত জিনিস, 
সবচেয়ে পুরানো অথচ চির-নৃতন-_ এই দেখে-দেখে আমার সময় কাটে, আর মনে হয় এই ণ্যায়া” নিয়েই 
থাকি-_ এযেন এক রকম ছোটো জাহাজে চ'ড়ে বেশ চ'লেছি, বড়ো জাহাজের খবরে আমার 
কাজ নেই। 

রাত্রে কাণ্জেন আর অফিসারদের সঙ্গে এক সঙ্গে খেতে-খেতে কাণপ্তেন কবিকে জাপানে যাবার কথা 
আবার ব'ললেন। আমাদের অনেক পদ আহাধ্য ছিল, কিন্তু জাহাজের ডাক্তারটি অত সব খেলেন না । 
লোকটি সরল-প্রকৃতিক, বেটে-খাটো, পুরো মোঙল চেহারার, মুখে হাসি লেগেই আছে ।-_ অন্যদিনও তাকে 
খেতে দেখতুম, জাপানে তেলা চাল এক-রকম হয়, তার ফেন-না-গালানে! ভাতে, গোট1 তিনেক 
আধ-সিদ্ধ ডিম ফেলে, চাম্চে দিয়ে ভাতের সঙ্গে এই ভিম মেখে নিয়ে, শুকনে! মূলোর আচারের টাকন 
দিয়ে তার ভোজন-পর্ব বেশির ভাগ তিনি সমাধা করতেন । 

রাত্রির আহারের পরে জাপানী বন্ধুরা অনেকগুলি গ্রামোফোনের রেকর্ড শোনালেন। বেশির ভাগই 
পুরানো জাপানী গান, পুরানো জাপানী ধরণের স্থুর ক'রে কবিতা পাঠ, আর জাপানী বাজনার রেকর্ড । 
অনেকগুলি সুর বলিহীপের স্থরের মতন লাগল । শ্রীযুক্ত 8000 51)1851072158 নাবুও শিডেমাৎস্থ, ইনি 
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২৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবগ-আখ্বিন ১৩৬৯ 


জাপানের নতুন কন্সাল বা বাণিজ্যদূত হ'য়ে কলকাতায় যাচ্ছেন, ইনি আগ্রহ ক'রে আর ইংরিজিতে ব্যাখ্যা 
ক'রে-ক'রে এই জাপানী গান-বাজনার অনেক কিছু শোনালেন । রাত্রি বারোটা পধ্যস্ত এই পুরাতন 
জাপানী সঙ্গীত শোনা গেল। 


শুক্রবার, ২১শে অক্টোবর, ১৯২৭ সাল -_ ৃ 

আজ সকালে প্রাতরাশের পরে জাহাজের প্রধান ইঞ্জিনিয়ার সৌজন্য করে ডেক্-গল্ফ খেলা 
খেলতে আমাদের ডাকলেন। একটি জাপানী বৈজ্ঞানিক যাচ্ছিলেন, অধ্যাপক 910066. 011091)16 
শৃতা কিনোশিতা ভি. এস্‌. সি, ইনি জাপানের রাজকীয় কৃষিবিষ্ভা বিষয়ের গবেষণা-মন্দিরের 
একজন 17697301815 অর্থাৎ কীটপতঙ্গবিৎ, ক'লকাতার হবু জাপানী কল্সাল শ্রীযৃত শিঙেমাৎম, 
আর সহ্যাত্রিণী শ্রীমতী কেম্প-- আমরা ক'জনে মিলে এই ভাবে ঘন্টা ছু'য়েক কাটালুম। শ্রীমতী 
কেম্পের হাঁবল|-গোবল1 খোঁকাটিকে দেখে, খুশি হ'য়ে কবি তার সম্বন্ধে একটি কবিতা লিখলেন। 
“বালি” সম্বন্ধে কৰি যে কবিতাটি লিখেছিলেন, সেটি, আর অন্ত কতগুলি কবিতা, আমার খাতায় নকল ক'রে 
রেখেছিলুম । আজ কবি নিজের হাতে তাতে তার সংশোধন আর সংযোজন লিখে দিলেন । 

আজ সন্ধ্যায় কালকের মত স্থধ্যাস্ত দর্শন হ'ল । এই সূর্যাস্তের লাল, নীল, বাসন্তী, সোনালী রঙের পসার 
দেখে কবি ব'ললেন__ এ যেন দিনের পর দিন সোনার পাতার পর পাত। খুলে খুলে যাচ্ছে। প্ররুতির এই 
সৌন্দধ্য-ভাগ্ার কবির কাছে অসীম আনন্দের আর উপলব্ধির বস্তু । 

বিকেলের দিকে আমি ডেকের যাত্রীর্দের মধ্যে একটু ঘুরে বেড়ালুম । জন বারো বাঙালী মুসলমান, 
সবাই শিঙ্গাপুর থেকে এই জাহাজে ফিরছে । এদের মধ্যে আছে জন পাঁচেক শ্রমিক-শ্রেণীর কলকতিয়! 
মুসলমান, এর! ক'লকাতা থেকে মালয়-দেশে ছাগল আর ভেড়। নিয়ে যায়, ফেরৎ টিকিটে আবার ক'লকাতায় 
ফিরে আসে । হাওড়ার [6111199 বেলিলিয়স কোম্পানি-_- যিহুদী প্রতিষ্ঠান ক'লকাতা থেকে মালয়-দেশে 
আগে এই-রকম ছাগল ভেড়। চালান ক'রত, ও-দেশে মাংসের জগ্ত এই সব চালানি জানোয়ার কাট! হ'ত; 
ক'লকাতার হিন্দী-ভোজপুধী-বাঙল1 মেশানো থিচুড়ী ভাষ। বলিয়ে' মুসলমানেরা এই-সব জানোয়ারের 
তদারকে জাহাজে ক'রে যাওয়।-আসা ক'রত। বাকি মুসলমান যাত্রীর! হচ্ছে দর্জি আর রুটওয়াল।। এই 
দর্জিদের বাড়ী ক'লকাতার কাছে মেটিয়া-বুকজে । এর! নিজেদের বাঙালীত্ব সম্বন্ধে বিশেষ সচেতন । এদের 
একজন বিশেষ জোর দিয়ে আমাকে ব'ললেন-__ আমরা বাঙালী মুসলমান, খোট্টা নই। পশ্চিমা রুটিওয়াল। 
আর ভেড়া-বকরীর রাখালদের চেয়ে এরা নিজেদের একটু শিক্ষিত, ভদ্র আর উচুস্তরের মান্ষ ব'লে মনে করেন, 
বাঙলা আর কচিৎ ইংরিজি পড়াশুনে। সকলেই জানেন, তাই ওদের দলে ভিড়বাঁর আগ্রহ এঁদের নেই । একাট 
শিখ বৃদ্ধের সঙ্গে দেখ। হ'ল, সে প্রায় ২* বছর পরে দেশে ফিরছে । আমেরিকায় ক্যালিফোনিয়াতে এতদিন 
ছিল। চেহারাট। রোদ,রে আর বৃষ্টিতে বেশ পাকানো, মাথায় বিরাট পাগড়ি, লম্বা চুল, এই বিশ বছর 
আমেরিকায় থাক। সত্বেও তার দেহাতী বা গেঁয়ে। শিথ-ভাব কিছুই ছাড়ে নি । আমেরিকায় "খেতীবাড়ী” অর্থাৎ 
চাষ-বাসের কাজ ক'রত। প্রথমে ছিল দিন-ম্জুর, তারপর নিজে একটু জমি ক'রে শাক-সবজীর উৎপাদন 
ক'রে বিক্কি ক'রত, তাতে তার রোজগার ভালোই হ'ত । লোকটি ইংরিজি তো! ভালে! জানেই না, এতদিন 
আমেরিকায় থাক। সত্বেও উপরন্ধ হিন্দুস্থানী ব1 উর্দ ও ভালো ব'লতে পারে না, তার একমাত্র ভাষা হচ্ছে 


রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে শ্তামদেশে ২৭ 


পাঞ্ধাবী। অথচ সাহস ক'রে, অবলীলা-ক্রমে কালাপানি পার হ'য়ে স্থদূর আমেরিকায় ভাগ্য-পরীক্ষা করতে 
যেতে পশ্চা্পদ হয় নি। সে কবির কথা জাপানী খালাসীদের কাছে শুনেছে যে, ভারতবর্ষের একজন নামী জ্ঞানী 
আর ধামিক লোক এই জাহাজে যাচ্ছেন। ক্যালিফোণিয়ায় শিখদের যে ধর্মশাল। আছে, সেখানে অনেক 
শিখের সঙ্গে তার দেখা-সাক্ষাৎ হ'ত। বয়স মন্দ হয়নি, তবে এখনও বিয়ে-থা ক'রতে পারে নি। তার 
প্রধান কারণ হচ্ছে, বিয়ে ক'রলেও স্ত্রীকে আমেরিকায় নিয়ে যেতে দেবে না। আবার এক বছরের মধ্যে 
আমেরিকায় গিয়ে না পৌছালে, আর ফিরতেও পার্বে না। এই-সব অস্থ্বিধা, অথচ তাকে একমুঠো 
উপায় ক'রে খেতেও হবে। আমাকে লোকটি ব'ললে, "জিখে রোটা-পানী ঠীক হোইয়! সী, উতে রহণ। 
হোগাঁ_ দিল্‌ লগ্গে তো মুল্কৃমে শাদী করাঙগ”। 
শনিবার, ২২শে অক্টোবর ১৯২৭ সাল 1 

আজ বেল। সাড়ে-বারোটায় রেঞ্ুনে পৌছোলুম। রেঙ্গুন নদীর মোহন। দিয়ে রেঙ্গুন শহরে ঢুকতে প্রথমে 
নজরে পড়ে ১1৩ 1078০7) শোয়ে-দাগন বৌদ্ধ মন্দিরের ঘণ্টাকতি সোনালী রঙে রঙানো বিরাট চৈত্য, 
গন্ুজের মত। উপরে স্বচ্ছ নীল আকাশ, আর চারিদিকে গাছ-পালার ঘন সবুজ । রেক্ছুনে আমাদের স্বাগত 
করতে কতগুলি ভারতীয় আর অন্ত ব্যক্তি এলেন। আমরা পাসপোর্ট দেখিয়ে আর চুঙ্গীর আপিস কাটিয়ে, 
খুব শীগ্গির-ই বাইরে আসতে পারলুম। মালপত্র সব জাহীজেই রইল । আমার এক ভূতপূর্ব ছাত্র শ্রীযুক্ত 
প্রবোধচন্ত্র চট্টোপাধ্যায় এর ভ্রাতা শ্রীযুক্ত স্থবোধ চট্টোপাধ্যায়, ইনি তেলের খনিতে 01,507156 বা 
রাসায়নিকের কাজ ক'রতেন, এখন রেন্ুনের £১559০1960. 71€95-এর সংবাদদাতা হ'য়ে আছেন, ইনি এলেন; 
আর একটি বাঙালী ছেলেও এসেছিলেন, আর রেঙ্গুন 7)911% 7491] কাগজের এক সাংবাদিক । সরকারী 
0856০1015 ব চুঙ্গী-বিভাগের এক অফিসারের সৌজন্যে এর! সরকারী লঞ্চে ক'রে আমাদের শহরে পৌছে 
দিলেন । রাত্রিট! হয়তো রেঙ্গুন শহরে থাকতে হবে, এই ভেবে আমর! সঙ্গে কিছু জিনিস-পত্র নিয়ে বেরুলুম । 
এখানে [11100-1301011)9959 79021261010, 06 7105 4105 ব'লে একট সংস্থা আছে, তাঁর তরফ 
থেকে আমাদের স্বাগত করবার বাবস্থ। হয়েছিল । এ্ররা 1920: 1২০০০06০010 0০810 নাম দিয়ে, 
একটি বাড়ীতে আমার্দের থাকবার ব্যবস্থা! করেন_- ট€ন্দ 11:০0119110 [২০৪৫ রাস্তায় এক'ট 
বাড়ী নিয়েছিলেন, উদ্দেশ্য ছিল, সেখানে আমাদের নিয়ে তুলবেন, রাত্রে সেখানেই আমাদের 
রাখবেন, খাওয়া-দাওয়া! সেখানেই হবে। কিন্তু কবির থাকবার পক্ষে উপযুক্ত ব্যবস্থা তারা ক'রে উঠতে 
পারেন নি। স্বর্গীয় রামানন্দ চট্টোপাধ্যায় মহাশয়ের দ্বিতীয়! কন্ঠ! শ্রীযুক্তা সীত! দেবী ও রামানন্দবাবুর 
জামাত শ্রীযুক্ত স্থধীর চৌধুরী মহাশয়, এঁরা তখন রেন্গুনে ছিলেন। এদের, শান্তিনিকেতনের একটি প্রাক্তন 
ছাত্রের, আর অন্য বাঙালীদের খুবই আগ্রহ হয় যে, আমর! এঁদের অতিথি হ'য়ে রেঙ্ুনে-ই ছু'দিন কাটাই । 
কিন্তু কবির শরীর-গতিকের জন্য সেটা সম্ভবপর হয় নি। 

বিকেল পীচটায় একটি চা-পাঁনের সভ| ছিল। সভায় নানা জাতের লোকের সমাগম হ'য়েছিল। 
কতগুলি বাঙালী মহিলা একটি পাশের ঘরে ছিলেন, দেখলুম, জাহাজে ক'রে তাঁরা বিদেশে বর্মাতে গিয়েও 
বাঙ্লার্দেশের পুরাতন চাল বজাঁয় রেখেছেন-_- ঘোমটায় মুখ ঢেকে সভার মধ্যে বসে আছেন। একটি 
হ্ন্দরী পার্সী মহিল! এসেছিলেন, তার স্বামী একজন ইংরেজ। দক্ষিণ আমেরিকার (13111 চিলি-দেশ 
থেকে আগত, কবির ছুটি ভক্ত কি ক'রে এসে গিয়েছিলেন। এ ছাড়। তেনুণ্ড, তামিল, হিনুস্থানী, গুজরাট, 


২৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৬৯ 


পাঁঞাবী কিছু-কিছু ছিলেন। কবি সংক্ষেপে ছু'চার কথা বাঙলাতেই বললেন । তার পরে উপস্থিত 
সজ্জনদের অনেকেরই সঙ্গে তাকে ইংরেজীতে আলাপ করতে হ'ল। 

সন্ধ্যায় শ্রীযুক্ত সুধীর চৌধুরী মহাশয়ের বাড়ীতে আমাদের আহার হ'ল-- শুদ্ধ বাঙালী ধরণের প্রচুর 
আয়োজন তিনি ক'রেছিলেন, অনেকদিন পর তার সদ্ধবহার ক'রে আমর। তৃপ্ত হ'লুম। কবির দর্শনার্থা 
অনেকগুলি বাঙালী ভদ্রলোক ও ভদ্রমহিল। উপস্থিত ছিলেন। সকলের সঙ্গে কথাবার্তা ক'রে আমরা 
রাত্রি সাড়ে-নটার পরে জাহাজে ফিরে এলুম | কবি বেশী ভীড় পছন্দ করেন না বিশেষতঃ যদি তাকে 
সেই ভীড়ের মধ্যেই রাত্রে বেণী সময় কাটাতে হয়। তিনি তো জাহাজে উঠে, নদীর ধারে ঠাণ্ডা ঝিরঝিরে, 
হাওয়ার মধ্যে ডেক্‌-চেয়ারে বসে একান্তে নিরিবিলিতে একটু আরামের নিঃশ্বাস গ্রহণ ক'রলেন। 


রবিবার ২৩শে অক্টোবর, রেঙ্গুন | 


কালকের সারাদিনের ঘোরাফেরায় আর পরিশ্রমে আজ সকালেও কবি বড়ই শ্রাস্ত বোধ ক'রছিলেন। 
তবুও সকালে রেঙ্গুন-প্রবাপী কতকগুলি বাঙালী ছাত্র আর অন্য তরুণের দল এল" কবিকে নিনস্বণ ক'রতে-__ 
আজ বেলা ছুটে! থেকে চারটের মধ্যে কোনও সময়ে রেঙ্গুন শহরে নেমে তীকে স্থানীয় বাঙালী ছাত্র-ছাত্রীদের 
সঙ্গে আর মহিলাদের কাছে দর্শন দিতে হবে। এই ছেলেদের দল স্থানীয় [7110-1307170 11571-26102 
০ 118 £১115-এর সদশ্য । এদের নেতা হচ্ছেন [)1, 1, ঞ. ২৪0 রাউফ) 10. 19, (10011 ), 
13. 4৮. 00501, 110৭715 [61001০-এর ব্যারিস্টার | ইনি গুজরাটা মুসলমান, এর পিতা ব্যবসায় 
উপলক্ষ্যে রেন্ুনে এসে এখানকার স্থায়ী বাসিন্দা হ'য়ে গিয়েছেন। বিলাতে ১৯২০-১৯২৫ সালের দিকে 
ছিলেন, 707. 7, 9. ন৪%০11-এর বন্ধু, শিল্পে ও সাহিত্যে খুব গভীর অনুরাগ । শ্রীযুক্ত রাউফ অতি 
চমৎকার শিক্ষিত ও সংস্কারপূত চরিত্রের মানুষ, ইনিও এদের সঙ্গে এসেছিলেন। এর সঙ্গে আলাপ 
ক'রে আমরা সকলেই খুব খুশী হ'লুম। ইনি সুধীর-বাবুদের ঘনিষ্ঠ মিত্র। বাঙালী ছেলে যে কয়টি 
সকালে এসেছিল, কবিকে আমন্ত্বব জানাতে, তারা ঘুরে-ঘুরে জাপানী জাহাজের ব্যবস্থা আর কায়দা 
দেখতে লাগল । একজায়গায় একট ছোট বিজ্ঞাপনী লেখা ছিল ইংরিজিতে, যাত্রীদের জন্ত কোনও নির্দেশ, 
তার ইংরিজিটায় ছিল দু-চারটে হাস্যকর ভুল। সেট? দেখে এদের মনে কৌতুক-ভাব জেগে উঠল, এরা সেই 
ভুল ইংরিজি ধ'রে হাসাহাসি কপ্রতে লাগল, একজন আবার পকেট-বই বা"র ক'রে, আর পাঁচজনকে 
দেখাবার জন্য সেই ভূল ইংরিজিটুকু লিখে নিলে । আমি এদের বললুম-_ “ছ্যাখো, এর! আমাদের মত 
শুদ্ধ ইংরিজি লিখতে পারে ন| বটে-_- লিখতে হয়তো চাঁয়ও না কিন্তু নিজেদের স্বাধীন দেশের ঝাণ্ডা 
নিয়ে নিজেদের জাহাজ চালাচ্ছে, সে শক্তি তে! আমাদের হয় নি-- সুতরাং এদের ভূল ইংরিজিতে হাসির 
কিছু আছে কিনা, বিচার ক'রে দেখে। |” ছুই-চারিজন আমার কথা বুঝলে, একটু লঙ্জিতও হ'ল। 

স্থধীর-বাবুর বাড়ীতে আমাদের মধ্যাহ-ভোজনের নিমন্বণ ছিল। আমর! ডাক্তার রাউফ আর স্থধীর- 
বাবুর সঙ্গে বেল! সাড়ে-নটায় জাহাজ থেকে নেমে রেকগুনের তথ! সমগ্র ব্র্দদেশের বিখ্যাত বৌদ্ধ মন্দির 
911৩ 198£010 7880৫% শোয়ে-ডাগন মন্দির দেখতে গেলুম । কবি জাহাজেই থেকে গেলেন, তাকে 
নিয়ে বেরোবার সাহস আমাদের কারে হ'ল ন|। শোয়ে-ড।গন মন্দির দেখে খুব ভালে লাগ্ল। ঠিক ভারতীয় 
কোনও তীর্থস্থানের মতন। মাঝখানে ঘণ্টার আকারে বিরাট চৈত্য, সোনার পাত দিয়ে মোড়া সমস্তটা, 


রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে শ্যামদেশে ২৯ 


রোদ্দ,রে ঝক্ঝক্‌ ক'রছে | বড়ো চৈত্যের লাগাও, তার পাদতলে অনেকগুলি ছোটো-ছোটে চৈত্য, তার 
প্রত্যেকটিতে সাদ! পাথরের বর্ধী ঢঙে খোদাই করা ফ্াড়ানে| বা বসা বা শোয়! বুদ্ধমৃততি। মন্দিরপথে 
নানা দৌকানের সারি, পুজার্থী যাত্রীদের জন্য ফুল, মোমবাতি বিক্রী হচ্ছে, ট্রকিটাকি নান! মণিহাঁরী 
জিনিসের বহু দৌকান, মেয়েরাই জিনিসপত্রের পসর| দিয়ে ব'সেছে। খাবার জিনিসের দোকানও অনেক 
_-চা, ভাত, তরকারী, মাছ, উাগ্সি, আর যেঠাইয়ের দৌকান। খুব সেজেগুজে, মুখে হ'লদে “তানাখা, 
বা বর্মী পাওডার মেখে, ভদ্রঘরের মেয়ের! বৃদ্ধা প্রৌটা তরুণী সব ঘুরে বেড়াচ্ছে, কোথাও বা কোনও একটি 
চৈত্যের সামনে চাটাইয়ের উপরে হাটুগেড়ে বসে হাত জোড় ক'রে বমী উচ্চারণে পালিতে প্রার্থনা- 
মন্ত্র পণ্ড়ছে। বৌদ্ধ ভিক্ষু আর ভিক্ষুণী জপমালা নিয়ে বসে বসে “বুডা, ডামা, তিঙ্গা” অর্থাৎ “বুদ্ধ, 
ধন্ম, সংঘ" মন্ত্র জপ ক'রছে। এখানে বর্মী শিল্পদ্রব্য ছুই-একটণ কিন্লুম-_ পিতলের সিংহের যৃত্তি আর 
অন্ত নকশার 11112 অর্থাৎ পচ্চেকারী-করা ইম্পাতের জাতি, বর্মী চালে আকা বুদ্ধের জীবনীর ছুই 
চারখানি রডীন ছবি । দোকানে কাঠের কাজের নমুনা দেখলুম । সঙ্গে স্বরেন-বাবু ছিলেন, তিনি আমার 
মত শিল্প-পাগলা মানুষ, এই-সব দেখেশুনে বেড়ানে। তারও খুব ভালো লাগ্ছিল। 

এর পরে স্থানীয় এক বাগানে ২০5৪] [+21599 ব'লে একটি মনোরম সাজানে! সরোবর আছে সেটির 
ধার দিয়ে ঘুরে, ১০০6৮ ঠ৪159% স্কট মাঁরকেটে গেলুম। বর্মার বিখ্যাত শিল্প [42001051 ০1] 
লাখ বা গালার কাজ-_ নানা চিত্রে আর অলঙ্করণে শোভিত থাল] বাটি বাক্স ঝুড়ি প্রস্তুতির পসার দেখলুম, 
ছোটো-খাটে| ছুই-একটি জিনিসও আমর।| নিলুম । তারপরে বেল। এগারোটায় জাহাজে ফিরে এলুম । 

পরে কাঁবকে মঙ্গে ক'রে নিয়ে স্থধীর-বাবুর বাড়ীতে উপস্থিত হলুম। [7100-13011110 100৩7201010 
0? £১চ১এর কতকগুলি সদস্যও উপস্থিত হলেন ! বেল] একটা পবন্ত স্দালাপে সময় কাটিয়ে আমাদের 
বাঙালী মতে অন্নাহার হ'ল। তারপরে বেল! আড়াইটেয় কবির সঙ্গে চ'ললুম 7১179১:০ 5:৩৪ ফেয়ার 
স্টাটে বাঙালীদের এক বইয়ের দোকানে, ১]০৭০], 1১819115171 17949-এ | এখানে কবি কতকগুলি 
বই কিন্লেন। রাস্তার ধারে বসে কবিকে নিয়ে গ্রপ-ফোটে। তোলা হ'ল, তখন রাস্তার লোক-চলাচল 
খানিক ক্ষণের জন্য বন্ধ হ'ল। 

কবিকে বাঙালী ছাত্রদের আয়োজিত সভায় আমর। নিয়ে গেলুম । অনেকগুলি বাঙালী মহিলাও 
উপস্থিত ছিলেন। “গান্ধী হাসপাতাল” নামে পরিচিত রেস্গুনের বিখ্যাত রামু সেবাশ্রমের পরিচ!লক স্বামী 
শ্রীযুক্ত শ্তামানন্দ এই সভায় সাগ্রহ অংশ গ্রহণ করেন, আর একজন স্থানীয় বাঙালী ভদ্রলোকও ছিলেন, তার 
নানটি ভূলে বাক্ছি। এ সভ1 বেশ জমেছিল, বাঙল1 গানে আর আলাপ-আলোচনায়। কবি একটি 
ছোটে! বক্তৃতা দিলেন, বেশ উদ্দীপনায় ভাষায় যাতে বর্মায় বাঙালী আর অন্য জাতীয় মানুষের 
মধ্যে-_ অন্য ভারতীর আর বর্মী দুইই-_- একট] আত্মীয়তা আর একতার ভাব গ'ড়ে ওঠে। 

বিকালের দিকে কবিকে একটু বিশ্রামের জন্ত জাহাজে পৌছে দিয়ে আমরা স্থরেন-বাবু আর আমি 
ডাক্তার রাউফের সঙ্গে শহরে ফিরে এলুম | 1১12575 56650 1381008. বি 50021219০:8-এ 
আমর! বর্মার কারুশিল্পের এক অপূর্ব সংগ্রহ পেলুম--পৌনে ছট1 থেকে প্রায় একঘণ্টা ধ'রে নান! জিনিস 
আমরা দেখতে লাগ্লুম। আমি তিনটি ছোটে! ধাতু-মৃতি কিনলুম__ একটি ক্রোঞে, ব্মী মেয়ে আরসী 
সামনে রেখে চুল বাধছে, পেগুর শিল্পীর তৈরী, দাম নিলে বত্রিশ টাকা; জর্মান সিলভারে তৈরী একটি 


৩০ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৬৯ 


বর্মী নর্তক, কুড়ি টাকা; আর পেতলের একটি বর্মী নাচুনি মেয়ে, আট টাকা। অল্প দামের কতকগুলি 
লাখের ব। গালার কাজের ঢাকনওয়ালা বাটি নিলুম | স্থরেন-বাবু বিশ্বভারতী-কলাভবনের জন্ত কতকগুলি 
জরির কাজ-কর] বরমী রেশমী কাপড় আর লাখের জিনিস নিলেন-_ এক শ টাকার উপর দাম পড়ল। 

তারপরে মন্ষোবেলায় আমরা 419৫০01€ £১৪০০1১1০: 0০11১এ হাজির হ'লুম-_ ফ.কোন্‌ পলীতে, 
এখানে 10370-1311117)9. 7৫612001) ০ £65-এর সভ্যরা মিলিত হয়েছিলেন শ্রীযুক্ত স্থবোধ 
চট্টোপাধ্যায় ইতিমধ্যে কারে করে কবিকে শহরে একটু ঘুরিয়ে এনে এই সভায় পৌঁছে দিলেন । ব্রহ্ধানন্দ 
কেশবচন্দ্র সেনের এক কন্তা এই সভায় উপস্থিত ছিলেন। ডাক্তার রাঁউফ ইন্দো-বর্ম! ফেডারেশন অব 
আটস্-এর পক্ষ থেকে কবিকে স্বাগত ক'রলেন, তার প্রতি সকলের শ্রদ্ধ' নিবেদন ক'রলেন। কবিও 
শিষ্টতার সঙ্গে তার উত্তর দিলেন । এই রকম স্বল্প অনুষ্ঠানের মধ্যে কবিকে স্বাগত করা হ'ল । 

আজ রাব্রেও স্থধীর-বাবুর বাড়িতে আমাদের আহারের ব্যবস্থা ছিল--রাত নটায় আহার হ'ল। 
ভাক্তার রাউফের সঙ্গে আলোচনা হ'ল। হায়দরাবাদের নিজাম বাহাঁছুর ইসলামী বিদ্যার অধ্যয়নের 
জন্ত যে এক লাখ টাকা বিশ্বভারতীকে দান করেছিলেন, তার জন্য উপযুক্ত অধ্যাপক কে হ'তে পারেন? 
লখনৌয়ের ডাক্তার তারা্টাদের কথা হ'ল, আমাদের কলকাতা বিশ্ববিদ্যালয়ের অধ্যাপক শাহেদ হুহরা- 
ওনার কথাও হ*ল। 

রাত দশটায় আমরা জাহাজে ফিরলুম | ইতিমধ্যে এক ইংরেজ কাস্টম্স্‌ অফিসার, কবির অনুরাগী, 
এসে কবির সঙ্গে দেখা ক'রে বিদায় নিয়ে গেলেন। ডাক্তার রাউফের সঙ্গে পরিচিত হ'য়ে আমরা 
সকলেই খুব খুশী হই। জাপানী কীটতত্বের অধ্যাপক, আমাদের জাহাজের সহযাত্রী আমাদের কেনা 
বর্মী শিল্পদ্রব্য খুঁটিয়ে দেখলেন, ভদ্রলোক খাঁটী শিল্পরসিক, জিনিসপগ্তলির যথাযথ বিচার অনেকটা ক'রতে 
পারলেন-__ এইগুলিতে প্রাচীন মৌন্দধ্যের আমেজ আছে, এগুলি আধুনিকগন্ধী ও নকলী, ইত্যাদি । 


সোমবার, ২৪শে অক্টোবর, ১৯২৭ ৬ই পৌষ, অমাবস্তা। | 

আজ কালীপুজা, 'দীপাবলী। আর ছু দিন আর তিন রাত্রি পরেই ক'লকাতা পৌছুবে! । ভোর ছটায় 
আমাদের জাহাজ রেঞুন ত্যাগ করলে । রেঙ্গুন নদীর মোহনায় জলে নান! রকম রঙের সমাবেশ-_ শহরের 
কাছে ঘোলা হ*লদেটে রঙ জলে, তারপরে ধীরে ধীরে সেট! হ'ল ফিকে সবুজ, একটু দুরে ঘন সবুজ জল, 
তার পরে ঘন নীল, শেষটাঁয় কৃষ্ণাভ নীল । আজকের দিনট। শুয়ে ব'সে, বই পড়ে কাটানো গেল । এই 
যাত্রায় রচিত রবীন্দ্রনাথের কতকগুলি কবিতা আমার খাতায় নকল ক'রলুম । (৪15০7 0;গর লেখা 
9007565 7৮70075$ পড়া গেল । বিকালে, প্রায় সোজা নকের সামনে, একটু ব!1 দিকে, সুর্য্যাস্ত হ'ল, 
কবির পাশে ্াড়িয়ে-দাড়িয়ে তার সঙ্গে দেখা গেল। টকটকে, লাল মেঘ নীল জলের উপরে ছায়া ফেলে 
যেন ঝলমলে “বেগুনে" রঙের স্থটি ক'রছিল। 

আমার কন্যা পুঁটু হ্থেধা আজ তিন বছরে পণড়ল। আজ তার কথা বিশেষ ক'রে মনে পণড়ছিল। 


মঙ্গলবার, ২৫শে অক্টোবর ১৯২৭।-- 
পেনাঙএ জাহাজে ওঠবার পর থেকেই একটা ভীষণ আলম্তে ধ'রেছে-- লিখতে পণ্ড়তে, নড়া-চড়। 
করতে যেন ভালো! লাগছে নাঁ। দেশের ছ্রোয়াচ আজ থেকেই যেন পাচ্ছি। আজ সকাল থেকেই দেখছি -- 


রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে গ্যামদেশে ৩১ 


সমুদ্রের কালো জলের উপরে থোকা-থোকা আধ-শুধনেো আধ-কীচা কচুরীপানা ভেসে বেড়াচ্ছে__ কোথাও 
হলদে? কোথাও এখনও সবুজ রয়েছে । বাঙল। দেশের নদীর জল বেয়ে এই কচুরিপানা বঙ্গোপসাগরে 
অনেকটা দূরে এসে পড়েছে__ আমরা বর্মা আর বাঁঙলাদেশের সাগরের এলাকার মাঝামাঝি পথেই আছি। 
সকালে জাহাজের অফিসারদের সঙ্গে ছু দান ডেক্‌-গল্ফ. খেলা গেল। জাহাজের জাপানী ভাক্তারটিও 
খেলায় যোগ দিলেন। জাপানীরা স্বাধীন জাতি হ'লেও ইংরিজি শব্ধ খুব ব্যবহার ক'রে থাকে দেখলুম। 
জাহাজের ডাক্তারকে তারা “দৌক্তোর” বলেই ডাকছিল। 

সকালে জাহাজের কাণ্তেন স্বরেন-বাবুকে আর আমাকে উপরে 1)111প€ ব্রিজ-এ নিয়ে গেলেন, এই 
ব্রিজ থেকেই জাহাঁজ চালানো হয়। তীঁর খাস কামরায় কত যন্ত্রপাতি, কত সাগরের নকৃশাঁ_ নক্শাগুলি 
ইংরেজিতে । অতি অমায়িক সৌজন্যের সঙ্গে আমাদের বোঝাবার চেষ্টা করলেন তার ভাঙা-ভাঙা 
ইংরিজিতে | চার্ট বা মানচিত্র, ০:01, রকমারি ঘড়ির আকারের যন্ত্র, কত কি। কি ভাবে জাহাজ 
চালায় জলের উপর সোজা পথ ধরে। ঝড় ব| জোর-হাওয়ায় কি ক'রে এই সোজা পথ অটুট রাখার 
চেষ্টা কর] হয়, সমুদ্রের গভীরতার মাপ নেওয়াও সঙ্গে সঙ্গে চলে-_এই-সব কথা আমাদের জানাতে 
চেষ্টা ক'রলেন। যন্ত্রপাতি প্রায় সবই ইংলাণ্ডের তৈরী । কাঞ্ডেন তার নিজের পাঠের জন্য যে বই সঙ্গে 
ক'রে এনেছেন তা দেখালেন-_- বিশেষ ক'রে ভারত-ভ্রমণ বিষয়ে, আর ভারতের বৌদ্ধশিল্প সব্বন্ধে ছু'খানি 
জাপানী বই। 

দুপুরে খাওয়ার আগে ডেক-প্যাসেঞ্জারদের মধ্যে খানিক ঘুরে, গল্প ক'রে এলুম। কুড়ি বছরের 
ক্যালিফনিয়া-প্রবাসী শিখটির সঙ্গেও আলাপ ক'রলুম । কি আগ্রহে বা স্থথে বা আশায় সে দেশে যাচ্ছে 
তা বুঝলুম না । বাঙালী দরজীরা খুব ফুতি ক'রে তাস খেলছে। 

দুপুরের আহারের পরে ডেকের রেলিঙের ধারে একখানা কেদারায় বসে সাগরের শোভ1 দেখতে 
লাগ্লুম। পরিষার নির্সেঘ আকাশ, রোদ্,রে ঝলমল ক'রছে। তলায় উজ্জল ফিকে নীল সমৃদ্র। 
বিকালের দিকে রঙ বদলে ঘন কৃষ্ণ-নীল হ'ল এই রউ। আজো সন্ধ্যার দিকে কবি এসে হ্ুধ্যাস্ত দেখতে 
বসলেন, আমিও দীড়িয়ে-্লাড়িয়ে তীর সঙ্গে কথ কইতে লাগলুম । কবি আজ আমাদের সামাজিক ব্যাপার 
নিয়ে একট চিন্তার উদ্রেককর কত কথা ব'ললেন-_ হিন্দুদের মধ্যে একতার অভাব, জাতির ঘোট, জাতীয়তার 
অভাব। শিখদের মধো তাদের সংহতিবোধের আর একতার প্রশংসা কবি ক'রলেন। এক শ্রেণীর হিন্দু 
গৌঁড়ামিকে তিনি দুসলমান সমাজের একশ্রেণীর লেকের অসহিষ্ণু ধর্ম্বজী গৌড়ামির সঙ্গে এক পর্যায়ের বস্ত 
ব'লে, সে-স্বন্ধে তার মন্তব্য ক'রলেন। 

জাহাজের প্রধান ইঞ্জিনিয়ার অন্ত সাধারণ জাপানীর মত প্রকৃতির সৌন্দধ্যের উপাসক। মিসর-দেশের 
ইয়েজ-খালের ভিতর দিয়ে যাবার সময়ে তিনি খান ছুই মিসরের প্রারুতিক দৃশ্যের বড়ো-বড়ে। ফোটোগ্রাফ 
কিনে এনেছেন__ প্রক্ুতির রুক্ষ রূপ, মরুভূমির বালির সমুক্রের দৃশ্ঠ-_- জলের ঢেউয়ের মত বিরাট্‌ বিরাট 
বালির লহর, স্থুদূর কোণে একজায়গায় উটের পাশে আরব মরুবাসী জন দুই দাড়িয়ে । তার নিজেদের 
দেশে প্রকৃতির যে দাক্ষিণ্যপূর্ণ মুখ তিনি দেখতে পান-_ হুজলা সবফল। মলয়জশীতলা শশ্য-শম্প-স্তামলা 
তার ৬5০০ য়ামাতো-ভূমি-- সধ্যোদয়ের দেশ, নিপ্লোন বা জাপান, এ একেবারে তার বিপরীত। ইনি 
এই ছবি দুখানি আজ সকালে কবির কাছে দিয়ে যান, এই অন্থরোধ ক'রে যে তিনি যদি দয়া ক'রে ছবি 


৩২ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রানণ-আশ্বিন ১৩৬৯ 


দুখানিতে তার নাম সই ক'রে দেন, আর কবিতার আকারে ছু ছত্র লিখে দেন। আজ দুপুরে কবি এরর 
এই অনুরোধ পালন করেন-- ছবি ছুখানিতে বাঙলায় আর ইংরিজিতে তীর দস্তখৎ তিনি ক'রে দেন, আর 
বাঙলায় ছুই লাইনের ছুটি বিষয়োপযোগী কবিতা তার ইংরিজি অন্ুবাদ-শুদ্ধ ছবি ছুটিতে লিখে দেন। এই 
কবিত! ছুটি আমার বিশ্বাস তার এই রকমের ছোট কবিতার সংগ্রহ “্ফুলিঙ্গতে স্থান পেয়েছে। 

জাহাজের কাঞ্চেনকে তীর প্রীতির নিদর্শন স্বরূপ কবি সই-কর| নিজের এক ফে'টেগ্রফ উপহার 
দিলেন। জাহাজের অফিসাররা আজ বিকালে কবিকে আর আমাদের নিয়ে তাদের সঙ্গে একসাথে এক 
ফোটো গ্রাফ নিলেন, তীদের জাহাজে সম্মানিত অতিথি-ক্ূপে কবির ভ্রমণের স্মারক হিসাবে । 


বুধবার ২৬শে অক্টোবর ১৯২৭ 

আজ জাহাজে আমাদের শেষ রাত্রি । ছুপুরে কবির সঙ্গে আমাদের নানা ঘরোয়া কথার-_ “বাঙা!লীয়ান।, 
নিঘে আলোচনা হ'ল । কবি একটু জোর দিয়েই বললেন, বাঙালীর পোষ!কে (মাটিতে কৌচ] লুটিয়ে 
চল1), আচারে, ভব্যতায় একট। টিলেঢাল! ভাব আছে, সেটাকে কাটিয়ে ওঠ দরকার-- বহুস্থলে এই 
বাঙালীয়ানা একট গেঁয়ো ব্যাপার মাত্র, নাগরিকতা ব। শালীনতা তাতে নেই, বর. আছে একট! 
0:9৮1700] ৮125110-- ভারতের অন্য জাতের তুলনায় রেঙগুনে বাঁডীলীদের মধ্যে সেট! একটু বেশী 
ক'রেই তাঁর চোখে লেগেছে বলে তিনি ব'ললেন। বথাপ্রসঙ্গে আমাদের বাঙল! পাজির কথা উঠল । 
আজকালকার স্বাস্থ্য ধর্ম গৃহপঞ্জিকা”তে ফলিত জ্যোতিষ নিয়ে বড্ড বেশী বাড়াবাড়ি থাকে-_ এটা স্বুদ্ধির 
পরিচায়ক নয়। আর তা ছাড়া নান! রকম ব্যাধির বর্ণনাত্মক বীভঙ্সতা। কবির মতে আমাদের গৃহ- 
পঞ্জিকার ভদ্র সংস্করণ বা'র হওয়া উচিত। 

আজ স্থধ্যান্তের সময় রঙের বাহার তেমন নেই। স্ধ্যাস্তের সময়ে কবি যেমন ডেকের উপরে ব'সে 
তার প্রতীক্ষ। করেন, সু্যোদয়ের সময়েও তিনি প্রকৃতি দেবীর স্বাগত ক'রতে ছাড়েন নাঁ। খুব ভোরে 
এইজন্য তিনি ওঠেন । আশাদের তা সব দিন দেখ! হয় ন। কারণ তখন আমরা প্রায়ই শয্য1 আশ্রয় ক”রে থাকি। 

আজ রাত্রে জাহাজের কাণ্চেন প্রথম শ্রেণীর যাত্রীদের বিশেষ ভালে। ক'রে খাওগ়ালেন__ 38৯ 91010 
[)101791 বা বিদায়ী নৈশ-ভো'জ হ'ল: "| বিদায়ের সমরে জাপানী ভাষায় 9৪০1181% “সাইওনারা” শব্দটি 
ব্যবহার করে, ইংরিজির ০০০৭5 বা 5216/11, ফরাসীর ঞ&৫. ৬০91 জরমানের ০ ৮৬150536175) 
আর আমাদের “পুনদর্শনায়' শব্ধের মত। চমত্কার ছাপা, জাপানী প্রাচীন 0৮1০-5 ব1 সামাজিক- 
চিত্র পর্যায়ের কাঠেখোদ! জাপানী হ্থন্দরীর রডীন প্রতিকৃতি-যুক্ত মেন্গ-কার্ড ব ভোজ্যতালিকায় সব নাম 
সই করিয়ে নেবার পাল! চ'ল্ল-_ এই ভোজের স্মারক হিসাবে রেখে দেবে । 

রাত দশটায় আমাদের জাহাজ গঙ্গার মুখে এসে পৌছুল?| 17১19 91111) পাইলট-শিপ. বা আড়কাঠি- 
জাহাজ থেকে 21191 ব1 দিশা গঙ্গার মধ্যে আমাদের জাহাজকে ঠিক মত চালিয়ে নিয়ে যাবার জন্য 
আমাদের এই জাপানী জাহাজে এসে উঠলেন । 
বৃহস্পতিবার ২৭শে অক্টোবর ১৯২৭ ।-- 

সকাল আটটায় গঙ্গামুখ থেকে জাহাজ যাত্রা করে, সারাদিনে ৯* মাইল পথ ভাগীরথীর ভিতর দিয়ে 
অতিক্রম ক'রে, বিকাল সাড়ে চারটেয় ক'লক।তায় 0৫৮10 আউটরাম ঘাটে আমাদের জাহাজ পৌছুল” | 
জাহাজ-ঘাঁটে কবিকে আর অন্য যাত্রীদের স্বাগত করবার জন্য আত্মীয়-মিত্র সমাগম । 


রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে শ্ামদেশে ৩৩ 


এইভাবে কবির ঈঙ্গে আমাদের দ্বীপময় ভারত ( ইন্দোনেসিয়া ) ও শ্টামদেশ ( ইন্দোচীন ) ভ্রমণ সাঙ্গ 
হ'ল। এই ভ্রমণ আরম্ভ হয়েছিল ১২ই জুলাই ১৯২৭, মঙ্গলবার; এদিন বিকালে কবির সঙ্গে আমরা 
কলকাতা থেকে রেলে মাদ্রাজ যাত্রা করি, পরে ১৪ই জুলাই মাব্রাজ থেকে জাহাজে ক'রে সিঙ্গাপুর । 
সিঙ্গাপুরে নেমে এক মাস এক সপ্তাহ ধ'রে সমগ্র মালয়দেশ পরিভ্রমণ করে আমরা ২১শে আগস্ট রবিবার 
বাতাবিয়ায় যবদ্বীপে পৌছাই । যবদ্বীপ-বলিছ্বীপের ভ্রমণ শেষ ক'রে ৩০শে সেপ্টেম্বর কবি শ্াম-যাত্র' করেন। 
আমর] তার পরের দিন তার অনুগমন করি । ইন্দোনেসিয়! বা ্ীপময় ভারতে কবির অবস্থান হয়েছিল প্রায় 
এক মাস দশ দিন। তার পরে ৭ই অক্টোবর থেকে ১৬ই অক্টোবর পধস্ত দশ দিন ধ'রে শ্যামদেশ দর্শন । 
এই যাত্রায় কবি সাড়ে তিন মাস ধ'রে বাইরে ছিলেন। 

ভারতের সঙ্গে মালয়-দেশের, ছ্বীপময় ভারতের আর শ্টামদেশের সাংস্কৃতিক যোগ কবির এই ভ্রমণে এই যুগে 
প্রথম দৃঢ-ভাবে পুনঃপ্রতিষ্ঠিত হ'ল । আমার মনে হয়, আধুনিক কালে এশিয়ার তথা পৃথিবীর আন্তর্জাতিকতা 
ও বিশ্বমানবিকতার বিকাশে কবির এই দেশদর্শন ও মৈত্রীস্থাপন একটি প্রধান ও লক্ষণীয় ঘটন! হয়েছিল । 
এর যে স্থদূর-প্রসারী প্রভাব ভারতের, ইন্দোনেসিয়ায় আর শ্তামের ও ইন্দোচীনের সাংস্কৃতিক আর রাজনীতিক 
জীবনে, ভাবজগ তে আর বাষ্টজীবনে এসেছে, তার নিরপেক্ষ আলোচনা হওয়া উচিত । শস্কর'চাষ্যের ভারত- 
পরিক্রমাকে যেমন শশঙ্কর-বিজয়” বলা হয়, তেমনি ভারতবর্ষ থেকে আগত “মহাগুরু রবীন্দ্রনাথের, এই 
ছীপান্তর* বা “নুসাস্তর” অর্থাৎ দ্বীপময়-ভারতে ভ্রষণকে, বলিহ্বীপীয় লোকেদের কথা অনুসারে, “হাগুরু- 
বিজয়” বলতে পারা যায়। 


রবীন্দ্রবিকাশে পরিজন ও পরিবেশ দ্বিতীয় পর্বার , 


শ্রীস্বকুমার সেন 


যে বয়সে ছোট ছেলে ভৃত্যদের তবাবধানে বাড়ির বাইরে যাবার অধিকার পায় সে বয়স পার হবার 
অনেককাল পরে তবেই রবীন্দ্রনাথ বাইরে যেতে এবং তারও বেশ কিছুকাল পরে তবে কলকাতার 
বাইরে যাবার স্থযোগ পেয়েছিলেন । বাড়ির বাইরে যাবার আগে তিনি বাইরের সঙ্গে অল্পন্বপ্প পরিচিত 
ছিলেন শুধু জানালার ফাক দিয়ে। কিন্তু সে তো ঘরের বাইরে, বাড়ির বাইরে তো নয়-- সে যেন “ঘর 
হতে আডিনা বিদেশ” । বাড়ির বাইরে প্রথম যাওয়া হল ইস্কুলে ভণ্তি হয়ে। কিন্তু সে আর কতটুকু 
বাইরে” কলকাতার জোড়ার্সাকে। চিৎপুরের বাড়ি ঘর গলি রান্তা। 

কলকাতা ছেড়ে রবীন্দ্রনাথ প্রথম বাইরে গেলেন ইস্কুলে ভর্তি হবার দু-এক বছরের মধ্যেই । এই 
বহির্যাত্র। তাঁর শৈশবের বৃহৎ তাশপর্ধময় ঘটনার মধ্যে একটি । এই সুযোগে শিশু রবীন্দ্রনাথ বাংল।- 
দেশের পশ্চিমভাগের খানিকটা প্রথম দেখলেন। জোড়াসাকোয় তাদের বাড়ি থেকে গঙ্গ। খুব কাছে। 
কিন্ত পেনেটি যাবার আগে রবীন্দ্রনাথ কলকাতার গঙ্গ! দেখেছিলেন এমন প্রমাণ পাই নি। যদি 
দেখেও থাকেন তা হলে তার মনে সে দেখায় কোনোই ছাপ পড়ে নি। না! দেখে থাকেন তো খুবই 
ভালো হয়েছিল, যদিও তাঁর সময়ের কলকাতার গঙ্গ। এখনকার মত এতট! শ্রীহীন ও নিরানন্দময় 
হয়নি। অনেক পরবর্তী কালে রবীন্দ্রনাথ পদ্মালালিত ভূভাগে দীর্ঘদিন কাটিয়েছিলেন। তখন তীর 
প্রৌটি যৌবন এবং তখন তার হুষ্টি বিচিত্র ধারায় উত্সারিত। পন্মার সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের সম্পর্ক যে কেমনধার! 
ছিল তা তীর ছিন্নপত্র থেকে আমরা বুঝতে পারি এবং কয়েকটি কবিতা থেকেও জানতে পারি। কিন্ত রবীন্দ্রনাথ 
যখন পদ্মাতীরে বাস করতে যান (১৮৯০) তখন তার মনের বাড় প্রায় পূর্ণ হয়ে এসেছে এবং তার রচনাশক্তিও 
সু ও প্রায় পূর্নবিকশিত হয়েছে। রবীন্দ্রনাথের কবিশক্তির সম্পূর্ণ সম্ভাবনা মানসীতে প্রকটিত। মানসী- 
রচনার পরেই তার পদ্মানিবাস শুরু হয়েছিল। নর্মাল ইঞ্চুলে সাতকড়ি দত্ত ও গোবিন্দবাবুর ফরমাসি কবিতা 
লেখ! থেকে মানসী রচন। পর্যন্ত রবীন্দ্রনাথের এই যে কবিমানসের গড়নের ও মনের মার্জনার কাল এই 
কালে বিভিন্ন মুহে ও বিভিন্ন দৃশ্সংস্থানে গঙ্গার প্রভাব গভীর প্রসারী হয়ে পড়েছিল। সে প্রভাব 
শুরু হয়েছিল প্রথম কলকাতার বাইরে যাত্রার থেকে। এবং সেই গোড়। থেকেই এ পরিচয় খুব ঘনিষ্ঠ 
না হলেও অন্তরঙ্গ । এ হল ১৮৬৯ থেকে ১৮৭১ সালের মধ্যে কোনো সময়ের ঘটনা । গঙ্গার সঙ্গে 
রবীন্দ্রনাথের দ্বিতীয় পরিচয় আরও ঘনিষ্ঠ হয়েছিল। তিনি তখন গঙ্গার উপরে অথব| গঙ্গাবক্ষ থেকে 
গঙ্গাকে ও গঙ্গালালিত ভূমিকে নিপুণভাবে দেখবার অবকাশ ও ন্থুযোগ পেয়েছিলেন। সে হল ১৮৮১ 
থেকে ১৮৮৪ সালের কথা। গঙ্গার সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের তৃতীয় বারের পরিচয়কে বিদায়ের পালা বলতে 
পারি। তখন তিনি গঙ্গাকে দেখেছিলেন বাংলা দেশ থেকে অনেক দূরে এবং গঙ্গা থেকে উজানে একটু 
তফাতে থেকে | সেখানে গঙ্গ। যেন তার মনের দৃষ্টিতেই সর্দ1 গোচর ছিল । এ হল ১৮৮৮ সালের ব্যাপার । 

গ্রথম ও শৈশব পরিচয় পেনেটির পালা । সেবারে কলকাতায় ডেস্কুজবরের প্রবল প্রাছুর্ভাব হয়েছিল । 
সে জরের আক্রমণ এড়াবার জন্যে দেবেন্ত্রনাথের বুহৎ পরিবারের একট] অংশ পেনেটিতে গঙ্গার ধারে এক 


রবীন্দ্রবিকাশে পদ্দিজন ও পরিবেশ ৩৫ 


বাগানবাড়িতে কিছুবশল পালিয়ে এসেছিল । এই দলে রবীন্দ্রনাথও ছিলেন। এই তীর প্রথম কলকাতা 
ছেড়ে আস1। আধুনিককালে অর্ধসংস্বত রূপ নিয়ে পেনেটি নামটি হয়েছে পানিহাটি। 
পেনেটিতে এসে যেন রবীন্দ্রনাথের নুতন জন্মলাভ হল। একদা মাতৃগর্ত থেকে তিনি কলকাতায় 
ভূমিষ্ঠ হয়েছিলেন, এখন তিনি যেন কলকাতার জঠর থেকে বাংলার মাটিতে অবতীর্ণ হলেন। সঙ্গে সঙ্গে তার 
শুভদৃষ্টি হয়ে গেল গঙ্গার সঙ্গে ।__ 
এই প্রথম বাহিরে গেলাম । গঙ্গার তীরভূমি যেন কোন্‌ পূর্বজন্মের পরিচয়ে আমাকে ,কোলে 
করিয়! লইল। সেখানে চাকরদের ঘরটির সামনে গোটাকয়েক পেয়ারা গাছ। সেই ছায়াতলে 
বারান্দায় বসিয়া সেই পেয়ারাবনের অন্তরাল দিয়া গঙ্গার ধারার দিকে চাহিয়া আমার দিন কাটিত। 
প্রত্যহ প্রভাতে ঘুম হইতে উঠিবামাত্র আমার কেমন মনে হইত, যেন দিনটাকে একখানি সোনালি 
পাড় দেওয়! নৃতন চিঠির মতো পাইলাম । লেফাফা খুলিয়া ফেলিলে যেন কী অপূর্ন খবর পাওয়' 
যাইবে। পাছে একটুও কিছু লোকসান হয় এই আগ্রহে তাড়াতাড়ি মুখ ধুইয়! বাহিরে আসিয়া 
চৌকি লইয়া! বসিতাম। প্রতিদ্দিন গঙ্গার উপর সেই জোয়ার-ভাটার আসা-যাওয়া, সেই কতরকম 
নৌকার কত গতিভঙ্গি, সেই পেয়ারা গাছের ছায়ার পশ্চিম হইতে পূর্ব দিকে অপসারণ, সেই কোন্নগরের 
পারে শ্রেণীবদ্ধ বনান্বকারের উপর বিদীর্ঘবক্ষ সথাস্তকালের অজন্ত্র স্বর্ণশোণিতপ্রাবন । এক-একদিন 
সকাল হইতে মেঘ করিয়া আসে; ওপারের গাছগুলি কালে; নদীর উপর কালো ছায়!; দেখিতে 
দেখিতে সশব্দ বৃষ্টির ধারায় দিগন্ত ঝাপসা হুইয়। যায়, ওপারের তটরেখ1 যেন চোখের জলে বিদায়- 
গ্রহণ করে; নদী ফুলিয়া ফুলিয়! উঠে এবং ভিজ! হাওয়! এপারের ডালপালাগুলার মধ্যে যা-খুশি-তাই 
করিয়া বেড়ায় ।১ 
কড়ি-বরগা-দেয়ালের জঠরের মধা হইতে বাহিরের জগতে যেন নৃতন জন্মলাভ করিলাম । সকল 
জিনিসকেই আর-একবার নৃতন করিয়া জানিতে গিয়া, পৃথিবীর উপর হইতে অভ্যাসের তুচ্ছতার 
আবরণ একেবারে ঘুচিয়া গেল।' 
বাংলাদেশের পাড়ারগাটাকে ভালে! করিয়৷ দেখিবার জন্য অনেক দ্রিন হইতে মনে আমার উঁৎস্ক্য 
ছিল। গ্রামের ঘরবন্তি চণ্তীমণ্ডপ রাস্তাঘাট খেলাধুলা হাটমাঠ জীবনযাত্রার কল্পনা আমার হৃদয়কে 
অত্যন্ত টানিত। সেই পাড়াা এই গঙ্গাতীরের বাগানের ঠিক একেবারে পশ্চাতেই ছিল-_ কিন্ত 
সেখানে আমাদের ষাওয়া নিষেধ । আমরা বাহিরে আসিয়াছি কিন্তু স্বাধীনতা পাই নাই। ছিলাম 
খাচায়-_ এখন বসিয়াছি দীড়ে__ পায়ের শিকল কাটিল না। 
পেনেটিতে রবীন্দ্রনাথ যদি শুধু পিতৃদেবের সঙ্গে থাকতেন তবে বোধ হয় শিকল তখনি কেটে যেত। 
একদিন তিনি অজ্জাতসারে অভিভাবকদের পিছু পিছু গাঁয়ের দিকে চলেছিলেন। খানিক পরে টের পেয়ে 
অভিভাবকরা ভংসনা করে বাড়ি পাঠিয়ে দিয়েছিলেন। কারণ 


সি আপদ ৭১০৮৪ ০৮ ৯ 


১ বাঁলকে (১২৯২) প্রথম প্রকাশিত 'বিষ্টি পড়ে টাপুর টুপুর" কবিতায় এই সঞ্চিত ভাবনার ছবি আছে: “ওপারেতে বিষ্টি এল 


ঝাপসা গাছপালা, এপাঁরেতে মেঘের মাথার এক শ মানিক স্বালা' । 
২ সে হয়তো ভালোই হয়েছিল। পরে যে ক্ষুধা! নিয়ে গঙ্গাতীরের দেশকে দেখেছিলেন, সে ক্ষুধা! তত তীব্র হত না যদি সে দেশ 


আগেই দেখা খাকত। 


৩৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ্আশ্বিন ১৩৬৯ 


তাহাদের মনে হইয়াছিল, বাহির হইবার মতো সাজ আমার ছিল না। পায়ে আমার মোজা 
নাই, গায়ে একখানি জামার উপর অন্ত-কোনে! ভদ্র আচ্ছাদন নাই__- ইহাকে তাহারা আমার অপরাধ 
বলিয়া গণ্য করিলেন। কিন্তু মোজা এবং পোঁশাকপরিচ্ছদের কোনে! উপসর্গ আমার ছিলই না, 
স্থতরাং কেবল সেইদিনই যে হতাঁশ হুইয়া' আমাকে ফিরিতে হইল তাহ? নহে, ক্রটি সংশোধন করিয়া 
ভবিষ্যতে আর-একদিন বাহির হইবার উপায়ও রহিল না। 
সেই পিছনে আমার বাধা হইয়া রহিল কিন্তু গঙ্গা সম্মুখ হইতে আমার সমস্ত বন্ধন হরণ 
করিয়া লইলেন।৩ পাল-তে|ল! নৌকায় যখন-তখন আমার মন বিনা-ভাড়ায় সওয়ারি হইয়! বসিত 
এবং যে-সব দেশে যাত্রা করিয়া বাহির হইত, ভূগোলে আজ পধস্ত তাহাদের কোনে পরিচয় পাওয়! 
যায় নাই ।' : 
জোড়াসীকোর বাড়িতে আবার ফিরিলাম। আমার দিনগুলি নর্মাল স্কুলের ঠ1করা মুখবিবরের 
মধ্যে তাহার প্রাত্যহিক বরাদ্দ গ্রাঁপপিণ্ডের মতো প্রবেশ করিতে লাগিল । 
গঙ্গার সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের দ্বিতীয় পরিচয়কে বলা যায় চন্দননগরের ও গঙ্গীভ্রমণের পাল।। তখন তার 
নবযৌবন-প্রারন্ত-কাল। ১৮৮১ সালে রবীন্দ্রনাথ দ্বিতীয় বার বিলাতযাজ্রার উপক্রম করেন। এবারে 
বোম্বাই থেকে সরাসরি সমুদ্রপথে নয়, কলকাতা থেকে গঙ্গাসাগর-পথে। জাহাজ মাদ্রাজ বন্দরে ভিড়লে 
পর রবীন্দ্রনাথকে যাত্রাভঙ্গ করে ফিরে আসতে হয়েছিল । তখন দেবেন্দ্রনাথ মন্থরীতে ছিলেন । রবীন্দ্র- 
নাথ মন্থ্রীতে গিয়ে পিতুদেবের কাছে যাত্রাভঙ্গের কৈফিয়ত দিয়ে আসেন। তখন নতুনদাদ| জ্যোতিরিক্্নাথ 
সপরিবারে চন্দননগরে গঙ্গাতীরে পাটের কারবারী (?) মোরান সাহেবের বাগানবাড়ি ভাড়া নিয়ে বাস 
করছিলেন। রবীন্দ্রনাথ সেখানে গিয়ে উঠলেন । রবীন্দ্রনাথ এখানে যে অল্প ক'মাস ছিলেন__ ঠিক কতদিন 
ছিলেন তা জানা নেই--সে সময়টুকু তার সাহিত্যজীবনের পক্ষে যে কত গুরুতর হয়েছিল তার পুনরুক্তি 
নিষ্প্রয়োজন। রবীন্দ্রনাথ নিজেই তা বলে গেছেন এবং সন্ধ্যাসংগীতের কবিতায় আর বিবিধ-প্রসঙ্গের 
টুকরো রচনায় তার সাক্ষ্য ছড়িয়ে আছে। রবীন্দ্রনাথের মানসগঠনে এই দ্বিতীয় গঙ্গাবাসের গুরুমাহাত্ম্য 
তাঁর নিজের কথাতেই বলি।__ 
বিলাতযাত্রার আরম্ভপথ হইতে যখন ফিরিয়া আসিলাম তখন জ্যোতিদাদ! চন্দননগরে গঙ্গাধারের 
বাগানে বাস করিতেছিলেন; আমি ভীহাদ্দের আশ্রয় গ্রহণ করিলাম । আবার সেই গঙ্গা! সেই 
আলস্তে আনন্দে অনির্বচশীয়, বিষাদে ও ব্যাকুলতায় জড়িত*, ন্িপ্ধ শ্যামল নদীতীরের কলধ্বনিকরুণ 


শাশপশিপি পল পি কাছ এগ গা পাপা 


৩ এখানে সন্্রমন্চক ত্রিয়াপদটি লক্ষ্য করবার মতে। | 
৪ রবীন্রনাথ তার মায়ের ন্লেহকাতর শঙ্কাব্যাকুল মুঠি দেখেন নি। সে প্রতিম। দেখলেন এই নিখিল বাংলাদেশের মাতৃমুতি গঙ্গায়। 
'যেতে নাহি দিব" কবিতাটি এই প্রসঙ্গে ন্মরণীয়। এখানে গঙ্গার প্রসঙ্গে যে ছবি আছে তা কলকাতার নয়, চন্দননগরের নয়, 
তার আধার গাঁজিপুরের গঙ্গার ছবি । কলকাত| থেকে জমিদারিতে যাবার যে ভুমিকাটুকু আছে তা কবিতারচনার সময়কার 
(কাতিক ১২৯৯) কবিতাটি কলকাতায় লেখা ।-- 

চলিতে চলিতে পথে হেরি ছুই ধারে 

শরতের শত্যক্ষেত্র নত শশ্তভারে 

রোদ্র পোহাইছে। তরুশ্রেণী উদ্দাসীন 


রবীন্দ্রবিকাশে পরিস্বন ও পরিবেশ রি 


দিনরাত্রি! এইখালেই আমার স্থান, এইখানেই আমার মাতৃহন্তের অন্পরিবেষণ হইয়া থাকে ৷ আমার 

পক্ষে বাংলাদেশের এই আকাঁশভর| আলো, এই দক্ষিণের বাতাস, এই গঙ্গার প্রবাহ, এই রাজকীয় 

আলম্ত, এই আকাশের নীল ও পৃথিবীর সবুজের মাঝখানকার দিগন্ত প্রসারিত উদার অবকাশের মধ্যে 

সমস্ত শরীরমন ছাড়িয়! দিয়। আত্মসমর্পণ তৃষ্ণার জল ক্ষুধার খাগ্যের মতোই অত্যাবশ্যক ছিল ।" ' 

আমার গঙ্গাতীরের সেই স্থন্দর দিনগুলি গঙ্গার জলে উৎসর্গ-করা পূর্ণবিকশিত পন্মফুলের মতো 

একটি একটি করিয়! ভাসিয়। যাইতে লাগিল। 

তখন রবীন্দ্রনাথ গঙ্গাকে অত্যন্ত কাছে পেরেছিলেন । বাড়ির পুবদিকে বারাগ্ডা থেকে গিড়ি নেমে 
গেছে, সে সিড়ি ছরে গঙ্গা ছলছল করছে। দোতিল। তেতল। থেকে গঙ্গা দেখাত যেন ইন্দ্রনীলমণির 
পাড়গাথা বালুচরি দৌপদীর শাড়ি। নিশীখে শ্োতে-ভাসা পান্পিতে শুয়ে বসে যেন গঙ্গার অগাধ 
আলিঙ্গন অনুভূত হয় । 

চন্দনন্গর ছেড়ে এলেও কিছুকাল গঙ্গর সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের ছাড়াছাড়ি হয় নি। কলকাতার উজানে 
কালনা-শাস্তিপুর (এক-আধবার বোধকরি নবদ্বীপ-কাটোয়।) পর্যন্ত আর ভাটিতে গঙ্গাসাগরের 
কাছাকাছি রবীন্দ্রনাথ একাধিকবার বজরাধ-স্টামারে ভ্রমণ করেছিলেন ( এবং জাহাজে গঙ্গ। বরে সমুদ্র পবস্ত 
অনেকবার গিয়েছিলেন )। এমনি এক গঙ্গাভ্রমণের নাতি গ্রীতিকর কাহিনী-_- সে ১৮৮৪ সালে মে মাসের 
কথা-_ রবীন্দ্রনাথ একটি সমসাময়িক প্রবন্ধে হালক] ক'রে ডায়েরির রীতিতে বর্ণনা করেছিলেন । সে 
বর্ণনার একটু অংশ উদ্ধত করছি। একটু অনুধাবন করলে রবীন্দ্র-সাহিত্যের ইতিহাসে গঙ্গার প্রভাব ও 
গঙ্গাভরমণের ফলাফল বোঝ। যাবে । জ্যোতিরিন্রনাথ তখন জাহাজ-কোম্পানি খুলে খুলন1-বরিশালে 
স্টামার চালাচ্ছেন তীর স্টামার-_ নাম সরোজিনী*-_ যখন কলকাতি৷ থেকে খুলনায় যাচ্ছিল তখন তাঁর 
নতুন (?) দাদা ও মেজ (?) বৌদিদি এবং রবীন্ঘনাথ তাতে উঠেছিলেন কলকাতার গরম এড়াবার জন্তে। 
যাত্রায় গোড়া! থেকেই বাধা পড়েছিল। স্টামার ছাড়বার খানিকক্ষণ পরে জানা গেল যে কাণ্তেন ওঠে 
নি, আর মেটেবুরুজ পার হবার আগেই স্টামারের ইঞ্জিন বিগড়ে গেল। যতক্ষণ না ইঞ্জিন চালু হল 


রাঁজপথপাশে, চেয়ে আছে সারাদিন 

আপন ছাঞ়ার পানে । বহে খরবেগ 
শরতের ভরা গঙ্গা" 
মেঠো সুরে কাদে যেন অনস্তের বাঁশি 
বিশ্বের প্রাস্তর-মাঝে। শুনিয়া উদাসী 
বহুন্ধরা বসিয়া আছেন এলে|চুলে 
দূরব্যাগী শস্তক্ষেত্রে জাহবীর কূলে 
একথানি রৌদ্রগীত হিরণ্য-অঞ্চল 
বক্ষে টানি দিয়া? 

রবীক্রনাথ ধধন গাঁজিপুরে ছিলেন তখন তীর জা কন্যার বয়স ছই-আড়াই বছর । 


৫ নিশ্চয়ই ডীর সরৌজিনী-নাউক থেকে এই নাম নেওয়।। অন্য স্টীমার থাকলে তার নীম কি ছিল জানি না। শ্বপ্রময়ী হতে 
পারে, অশ্রদতী সম্ভব নয় । 


৩৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা শারণ-আশ্বিন ১৩৬৯ 


ততক্ষণ তক্তাঘাটের কাছে তাদের স্টামার নঙ্গর ফেলে রইল । তাদেরও অচল ,জলযানে আটক হয়ে 
থাকতে হয়েছিল ।-- 
বপিয়া বসিয়া গঙ্গাতীরের শোভা দেখিতে লাগিলাম। শাস্তিপুরের দক্ষিণ হইতে আরম্ভ করিয়! 

গঙ্গাতীরের যেমন শোভ। এমন আর কোথায় আছে । গাছপাল! ছায়া কুটীর-_- নয়নের আনন্দ অবিরল 
সারি সারি ছুইধারে বরাবর চলিগ্লাছে, কোথাও বিরাম নাই 1 * একট1 বা নৌক1 তাহার কাছাকাছি 
গুড়ির সঙ্গে বাধা রহিয়াছে, সে সেই ছায়ার নীচে, অবিশ্রাম জলের কুলকুল শব্দে, মুছ মছু দোল 
থাইয়। বড়ে। আরামের ঘুম ঘুমাইতেছে। তাহার আর-এক পাশে বড়ো বড়ে। গাছের অতি ঘনচ্ছায়ার 
মধ্য দিয়া ভাঙা ভাঙা বাঁকা একটা পদচিহ্কেরে পথ জল পধস্ত নামিয়া আসিয়াছে । সেই পথ দিয়! 
গ্রামের মেয়েরা কলসী কাখে লইয়া জল লইতে নামিতেছে; ছেলেরা কাদার উপরে পড়িয়া! জল 
ছোড়াছুড়ি করিয়া সাতার কাটিয়া ভারি মাতামাতি করিতেছে । প্রাচীন ভাঙা ঘাটগুলির কী শোভ। । 
মানুষেরা যে এ ঘাট বাঁধিয়াছে তাহ? একরকম ভুলিয়৷ যাইতে হয়; এও যেন গাছপালার মতো 
গঙ্গাতীরের নিজন্ব । ইহার বড়ে। ফাটলের মধ্য দিয়! অশথগাছ উঠিয়াছে, ধাপগুলির ইটের ফাক দিয়। 
ঘাস গজাইতেছে; বহু বৎসরের বর্ষার জলধারায় গায়ের উপরে শেয়াল। পড়িয়াছে' " এবং তাঁহার রং চারি 
দিকের শ্ঠামল গাছপালার রঙের সহিত কেমন সহজে মিশিয়! গেছে ।' " গ্রামের যে-সকল ছেলেমেয়ের! 
নাহিতে বা জল লইতে আসে তাহাদের সকলেরই সঙ্গে ইহার যেন একটা-কিছু সম্পর্ক পাতানে। 
আছে-_ কেহ ইহার নাতনি, কেহ ইহার মা-মাসি। তাহাদের দাদামহাশয় ও দিদিমারা যখন এতটুকু 
ছিল তখন ইহারই ধাপে বসিরা খেল! করিরাছে, বর্ধার দিনে পিছল খাইয়! পড়িয়া গিয়াছে ।৮/আর 
সেই যে যাত্রাওয়াল1 বিখ্যাত গায়ক অন্ধ শ্রীনিবাস সন্ধ্যাবেলার ইহার পৈঠার উপর বসির! বেহালা 
বাজাইর1 গৌরীরাগিণীতে “গেল গেল দিন” গাহিত ও গাঁয়ের ছুই-চারি জন লোক আশেপাশে 
জমা হইত, তাহার কথা আজ আর কাহার মনে নাই 1৮%গঙ্গাতীরের ভগ্রদেবালয়গুলিরও যেন বিশেষ 
কী মাহাত্ম্য আছে। তাহার মধ্যে আর দেবপ্রতিম! নাই। কিন্তু সে নিজেই জটাজ্টবিলশ্বিত অতি 
পুরাতন খষির মতো অতিশয় ভক্তিভাজন ও পবিত্র হইয়া উঠিয়াছে।- : স্ধাস্তের নিস্তরঙ্গ গঙ্গায় নৌকা 
ভাসাইয়] দিয়] গঙ্গার পশ্চিমপারের শোভা যে দেখে নাই সে বাংলার সৌন্দৰ দেখে নাই বলিলেও 
হয়। এই পবিত্র শান্তিপূর্ণ অন্থুপম সৌন্দর্চ্ছবির বর্ণন| সম্ভবে ন]। 
এই প্রবন্ধে রবীন্দ্রনাথ গঙ্গাতীরের যে ছবি এঁকেছেন তা এই ভ্রমণের ফল নয়, বহ্বার বহু দেখার রঙে 

রেখায় রসে এ ছবিগুলি পরিস্ফুট হয়েছিল । 
এই যে সব গঙ্গার ছবি আমার মনে উঠিতেছে, এ কি রা এইবারকার স্টামার যাত্রার ফল? তাহা 
নছে। এ সব কতদিনকার কত ছবি, মনের মধ্যে আকা রহিয়াছে । ইহার! বড়ে স্থখের ছবি, আজ 
ইহাদের চারি দিকে অশ্রজলের স্কটিক দিয়া বাধাইয়া রাখিয়াছি।৬ এমনতর শোভা আর এ জন্মে দেখিতে 
পাইব না। 
সে শোভা রবীন্দ্রনাথ কেন আর কেউই তার পর দেখতে পায় নি। তীরে রেলের বেড়ি আগে থেকেই 


পপ পাশপাশি ািাশিপীিলি শিশিরে ০০০৪০ 


৬ এই ঙ্গাত্রমশের প্রীয় একমাসকাল আগে জ্যোতিরিক্রনাথের পত্রী দেহত্যাগ করেছিলেন । রবীভ্রানাথের গঙ্গাবাসের সঙ্গে 
বধূঠাকুরানীর নেহসখ্য বিজড়িত ছিল। 


রবীন্দ্রবিকাশে পরিজন ও পরিবেশ ৩৯ 


লাগতে শুরু হয়েছিল, সে বেড়ির প্রপার ও চাপ বেড়েই চলল । তার উপর হল পাটিকলের আবির্ভাব । প্রবন্ধ 
লেখবার পর থেকে প্রকৃতি ও প্রর্কতিপু্ট মানুষ কলক1ত!র নিকটবর্তাঁ গঙ্গাতীর থেকে দ্রুতপদে অন্তর্ান 
করেছে। আমাদের যন্ত্রযুগের প্রথম মহড়ার প্রধান ক্যাঙ্ুয়াল্‌ট পশ্চিমবঙ্গের গঙ্গাতীর । এ গঙ্গাতীরের সৌন্দর্য 
ও মাধুর্য রবীন্দ্রনাথের লেখাতে ধর! হয়ে রইল-_ এইটুকু সাস্বন]। 

রবীন্দ্ররচনায় মানুষের ছুটি রূপের পরিচয় আছে । এক হল তাঁর নিত্যব্প-- অর্থাৎ দেশকালের বাইরে 
মানুষের জীবলীল1, তার মনন-জীবন; আর হল তার সত্যরূপ-- অর্থাৎ দেশ-কাল-ঘরসংসারের খগ্ুটুকুতে 
মানুষের যে রূপ আমর| দেখতে পাই । রবীন্দ্রনাথের কবিতায় গানে মানুষের নিত্যক্ূপের পরিচয় প্রাধান্ত 
পেয়েছে, আর তার গন্পেউপন্তাসে মানুষের সত্যব্ূপের পরিচয় প্রকট হয়েছে । যে দৃষ্টি নিয়ে রবীন্দ্রনাথ 
গল্ন-উপগ্ভাস লিখেছিলেন সে দৃষ্টির উন্মোচন হয়েছিল গঙ্গাভ্রমণে, আর সে দৃষ্টি প্রসারিত হয়েছিল পদ্মাবাসে । 
গঙ্দ| ও গঞ্ধাতীরের সঙ্গে অন্তরের পরিচয় হলে পরেই রবীন্দ্রনাথ তার প্রথম গল্প ছুটি--“ঘাটের কথা” ও 
রাজপথের কথা” লিখেছিলেন ।" গল্প ছুটি সে সময়েই প্রকাশিত হয়েছিল । যে প্রবন্ধ থেকে গঙ্গাদৃশ্ঠের 
বর্ন। করেছি তার মধ্যেই গল্পছুটির বীজ নিহিত রয়েছে । 

গঙ্গার সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের তৃতীয় পরিচয় হয় গাজিপুরে ৷ রবীন্্র-রচনায় এই পালার প্রভাব যতটা পরিস্ফুট 
এমন আগেকার ছুটি পালার নয়। 

প্রথম পরিচয়ের বেলায় যেমন তার প্রথম কলকাতার বাইরে যাওয়! এই শেষ পরিচয়ের বেলায় তেমনি 
তার প্রথম নিজন্ব সংসার পাতা । ১৮৮৮ মালের গ্রীম্নকালে প্রায় মাস ছুয়েক রবীন্দ্রনাথ গাজিপুরে বাসা বেঁধে 
ছিলেন । বাড়িটি গঙ্গার উপরে নয়, অনূরেও ছিল ন1) গঙ্গা থেকে একটু দূরেই ছিল। কিন্তু গঙ্গা আর 
রবীন্দ্রনাথের বাসার মধ্যে এই দুরত্থটুকু ছাড়া কোনে। ব্যবধানই ছিল না। গাজিপুরে গঙ্গা রবীন্দ্রনাথের 
কাছে ছিলেন যেন অন্তরালবর্তিনী, অন্তঃপুরচারিশী-- স্থতরাং কম মোহিনী নয়। এ প্রসঙ্গে রবীন্দ্রনাথের 
লেখা উদ্ধৃত করি ।__ 

একখানা বড়ো বাংল। পাওয়! গেল, গঙ্গার ধারেও বটে, ঠিক গঙ্গার ধারেও নয়। প্রায় মাইল খানেক 

চর পড়ে গেছে, সেখানে চরের ছোলার সর্ষের খেত; দূর থেকে দেখা যায় গঙ্গার জলধারা, গুণটান! 

নৌকো চলেছে মন্থর গতিতে |": 

' "আমার গানে আমি বলেছি, আমি স্থদুরের পিয়াসী । পরিচিত সংসার থেকে এখানে আমি 
সেই দূরত্থের দ্বারা বেষ্টিত হলুম, অভ্যাপের স্থুল হস্তাবলেপ দূর হবামাত্র মুক্তি এল মনোরাজ্যে। এই 
আবহাওয়ায় আমার কাব্যরচনার একটু নতুন পর্ব প্রকাশ পেল। 
ওপারে শ্টাম বনরেখা এপারে ধুধু শস্তখেত আর মাঝখানে আলম্যমন্থর গঙ্গাধারা_ গাজিপুরবাসের 

এই সম্মুখপট রবীন্দ্রনাথের কোনো গন্ধ প্রবন্ধে বধিত হয় নি, কোনো! কবিতায়ও মোজানুজি আকা! পড়ে নি। 
তবে মানসীর কোনো কোনো কবিতায় এ দৃশ্ঠ বিভিন্ন রঙে ও ভাবে ঝলক দিয়েছে । যেমন, সায়াহের 
বর্শোজ্জল চিত্রপট-_ 


৭ বধুঠাকুরানীর মৃত্যু রবীন্রনীের মনকে অত্যন্ত নরম ও ব্যাকুল করেছিল বলেই রবীন্রনাখ এই গল্প লেখার প্রবৃত্তি পেয়েছিলেন । 
এ এক অপূর্ব ক্যাথার্সিস। 


৪০ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৬৯ 


চারি দিকে শস্তরাশি চিত্রসম স্থির, 
প্রান্তে নীল নদীরেখা, দূর পরপারে 
শুভ্র চর, আরো দূরে বনের তিমির 


দহিতেছে অগ্রিদীপ্তি দিগন্ত-মাঝারে | 
শান্তির চিরন্তন ছবি__ 
সেই চিরকলতান উদার গঙ্গা 
বহিছে স্বাধার-আলোকে, 
সেই তীরে চিরদিন খেলিছে বালিকা - 
বালকে, 


ধীরে সারা দেহ যেন মুদিয়া আসিছে 
স্বপ্রপাখির পালকে । 


প্রগাঢ় সন্ধ্যায় গঙ্গাবক্ষে দেখা ভাবনা বড় পটের ছবি-- 
রুষ্ণপক্ষ প্রতিপদ । প্রথম সন্ধ্যায় 
মান চাদ দেখা দিল গগনের কোণে । 
ক্ষুদ্র নৌকা থরথরে চলিয়াছে পালভরে 
কালশ্লোতে যথা ভেসে যায় 
অলস ভাবনাখানি আধোজাগা মনে । 


এক পারে ভাঙা তীর ফেলিয়াছে ছায়া, 
অন্য পারে ঢালু তট শুভ্রবালুকায় 
মিশে যায় চন্দ্রলোকে--ভেদ নাহি পড়ে চোখে-_ 
বৈশাখের গঙ্গ| কশকায়! 
তীরতলে ধীরগতি অলস লীলায়। 


স্বদেশ পুরব হতে বাঘু বহে আসে 
দূর স্বজনের যেন বিরহের শ্বাস। 
জাগ্রত শাথির আগে কখনো বা চাদ জাগে, 
কখনে। বা প্রিয়মুখ ভাসে; 
আধেক উলস প্রাণ আধেক উদাস। 
ঘনচ্ছায়া আম্রকুণ্ধে উত্তরের তীরে 
যেন তার] সত্য নহে, স্থৃতি-উপবন। 
তীর, তরু, গৃহ, পথ, জ্যোতআাপটে চিত্রব্ৎ_ 
পড়িয়াছে নীলাকাশ নীরে 
দুর মায়াজগতের ছায়ার মতন। 


রবীন্দ্রবিকাঁশে পরিজন ও পরিবেশ ৪১ 


সোনার-তরীর 'যেঁতে নাহি দিব” কবিতায় গাজিপুরের গঙ্গার ছবি ব্যবহারের কথা বলেছি। অনেক 
পরবর্তাঁ কালেও রবীন্দ্রনাথ গাজিপুরের স্ৃতির টুকরো কবিতার গাথনিতে ব্যবহার করেছেন । 

প্রথমবয়সে গঙ্গাতীরে বাসের স্থৃতি রবীন্দ্রনাথ কখনো ভূলতে পারেন নি। বোধ করি খানিকটা সেই 
স্বৃতির টানেই তিনি শেষবয়সে গঙ্গায় ও গঙ্গাতীরে দু-একবার বাস করেছিলেন: যেমন বাসায় খড়দায় ও 
বোটে চন্দননগরে । চন্দননগরে বোটে লেখ। ছু-একটি কবিতায় রবীন্দ্রনাথের প্রথম ও প্রৌিযৌবনের স্্বতি 
থেকে ছবি ভেসে উঠেছে ।” 

গাজিপুরে মাস ছুয়েকের বাসা বাধার কথ! ছেড়ে দিলে রবীন্দ্রনাথকে নীড় বাধতে দেখি পল্মাভূমিতে । 
প্রথমে কিছুকাল একলা ছিলেন, পরে সপরিবারে । শিলাইদহ থেকেই বাস উঠিয়ে তিনি 
শান্তিনিকেতনে চলে গিয়েছিলেন। পদ্মাভূমিতে রবীন্দ্রনাথ ধাদের সংস্পর্শে এসেছিলেন তাদের মধ্যে 
একজন তীর মনে ছাপ ফেলেছিল। সে আন্দী বোষ্টমী। তার কথা গল্পে চিঠিতে প্রবন্ধে 
উল্লিখিত আছে । 

উপনিধদ্‌ পড়ে রবীন্দ্রনাথ যেমন নিজের বাঁল্য-অনুভবের সমর্থন পেয়েছিলেন, আন্দীকে দেখে-শুনে তিনি 
যেন প্রোডবয়সে সেই অন্ভবের সমর্থন পেলেন। বোষ্টমীকে রবীন্দ্রনাথ যদি না দেখতেন তবে আমর] 
হয়তো চতুরঙ্গ পেতুম না । বালককালে রবীন্দ্রনাথ দ্বিতীয় বার কলকাতার বাইরে গিয়েছিলেন পিতৃদেবের 
সঙ্গে। সেকথা আগে উল্লেখ করেছি। সেবারে তিনি গঙ্গাহীন বাংলাদেশ__ অর্থাৎ বোলপুর 
দেখেছিলেন এবং বাংলাদেশের বাইরে উত্তরপশ্চিমে পঞ্জাব পধন্ত গিয়েছিলেন। পাহাড়ে দেশের 
অভিজ্ঞতাও তার সেই প্রথম । এখানে একট] কথ। বলে রাখি : রবীন্দ্রনাথ পরে বহুবার পাহাড়ে গিয়েছেন, 
থেকেছেন-_ কিন্তু কখনও খুব দীর্ঘকাল ধরে নয়। পাহাড় তার ভালো লাগত, যেমন প্রকৃতির দৃশ্যপট 
সবই, কিন্ত পাহাড়ে রবীন্দ্রনাথ বেশিদিন একটানী থাকতে পারতেন না। পাহাড়ে যেন তীর দৃষ্টির প্রসার 
অবরুদ্ধ হত, তার ভাবনার গতি ভঙ্গ হত। পাহাড়-দেশে আকাশের দিগন্ত পবস্ত উম্মুক্ত বিস্তার ছুলভ 
বলেই বোধ করি রবীন্দ্রনাথের চিত্ত ক্রিষ্ট হত। 


পাশ পাবা 


৮ যেমন বীথিকার “ছায়াছবি” (চন্দননগরে লেখা, আষাঢ় ১৩৪২ )-- 


প্রবল বরিনে ছিলাম এই কুলায়ে বসি 

পাংশু হল দিনের মুখ, আপন মন-গড়া ; 

আকাশ যেন নিরুৎত্মুক ; 

নদীপারের নীলিম। ছাঁয় হঠাৎ মনে পড়িল তবে 
পা আবরণে। এখনি বুঝি সময় হবে, 

কর্মদন হারাল সীমা, ছাত্রীটিরে দিতে যে হবে পড়।।' 
হারাল পরিমাণ, 

বিনা কারণে ব্যধিত হিয়। স্তন্ধ আজি বাদল-বেল। 

উঠিল গাহি গুঞরিয়া নদীতে নাহি ঢেউ 

বিদ্যাপতি-রচিত সেই অললমনে বসিয়! আছি 


ভর-বাদর গান। ঘরেতে নেই কেউ। 


৪২ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৬৯ 


তৃতীয় বার যে বাইরে যাওয়! ঘটল সে লঙ্কা পাড়ি। মেজদাদা সত্যেন্দ্রনাথ তখন আমেদাবাদে জজ। 
তিনি পিতার অন্থমতি নিয়ে রবীন্দ্রনাথকে বিলাতে নিয়ে চললেন সেখানে পড়িয়ে ব্যারিস্টার করে আনতে। 
সত্যেন্রনাথের পত্রী ও শিশুসন্তান-ছুটি তখন বিলাতেই ছিল। সত্যেন্দ্রনাথ রবীন্দ্রনাথকে আমেদাবাদে 
নিজের কাছে কয়েক মাস রাখলেন, তার পর বোথাইয়ে অল্প কিছুদিন। আমেদাঁবাদে জজের বাসা ছিল-_ 
শাজ|হাঁনের আমলের বাগানবাড়ি, সাবরমতী নদীর ঠিক উপরে । এই শাহিবাগের কথা রবীন্দ্রনাথ জীবন- 
স্বৃতিতে ভালে! করেই বলেছেন। কলকাতার ইঙ্কুলে পড়বার সময়েই রবীন্দ্রনাথ জন্নদেব ও বিদ্যাপতির 
পদাবলী পড়েছিলেন, আর মাস্টার-পণ্ডিতদের কাছে কুমারসম্তব শকুন্তল! ইত্যার্দি সংস্কৃত কাব্য-নাটক 
পড়েছিলেন। আমেদাবাদে এসে রবীন্দ্রনাথ যথেচ্ছ ইংরেজী বই থঘাটতে লাগলেন। সংস্কৃত-প্রকীর্শ 
কবিত| ও উদ্ভট শ্লোকের সঙ্গেও এখানে তার পরিচয়” হল। তিনি লিখেছেন, মেজদাদার 
লাইব্রেরিতে আর-একখানি বই ছিল, সেটি ডাক্তার ছেবলিন কতৃক সংকলিত শ্রীরামপুরের ছাপ! 
রাতন সংস্কৃত কাব্যসংগ্রহগ্রন্থ। এই সংস্কৃত কবিতাগুলি বুঝিতে পার! আমার পক্ষে অসপ্ভব ছিল। 
কিন্তু সংস্কৃত বাক্যের ধ্বনি এবং ছন্দের গতি আমাকে কতর্দিন মধ্যাহ্ে অমরুশতকের১* ম্বদর্গঘাতগন্ভীর 
শ্লোকগুলির মধ্যে ঘুরাইয়া ফিরিয়াছে। 
আমেদাবাদে রবীন্দ্রনাথ যতদিন ছিলেন ততদিন যেন কলকাতার ভাবের পরিমগ্ুলেই ছিলেন। বাইরের 
প্রভাব মনের মধ্যে নতুন রঙ ধরার নি, কেবল বাড়িট ছাড়া। শাহবাগের বাদশাহী মর্মরপ্রাসাদে বাস তার 
কল্পনাকে বেশ একটু নাড়! দিয়েছিল এবং আরব্য-উপগ্ভ।সের রোমান্সের হাওয়| তাঁর মনকে ছুরেছিল। 
বোধ করি এই রোমান্টিক পরিবেশের জন্ত এইখানে থাকতেই রবীন্দ্রনাথ নিজের হুর লাগানো গান রচন! 
শুরু করেছিলেন__ 
শুরুপক্ষের গভীর রাত্রে সেই নদীর দিকের প্রকান্ত ছাদটাতে একলা! ঘুরিরা ঘুরিয়া বেড়ানে। 
আমার আর-একট1 উপসর্গ ছিল। এই ছাদের উপর নিশাচঘ করিবার সময়ই আমার নিজের স্থর 
দেওয়া! সর্বপ্রথম গ!নগুলি রচন! করিয়াছিলাম । 
আমেদাবাদে রবীন্দ্রনাথ ধেন একাকী ছিলেন এবং নিজের মনে ভালোই ছিলেন। তার পর তাকে 
কিছুদিন বোম্বাইয়ে রাখ। হয় বিলাতে গিয়ে সেখানকার সমাজের কায়দাকান্ছনে রপ্ত করাবার জন্তে। 
বোস্বাইরে সত্যেন্্রনাথের এক বন্ধু-পরিবারে থেকে রবীন্দ্রনাথ সর্বপ্রথম নিঃসম্পকীয় যেয়েদের সঙ্গে মিশবার 
হ্যোগ পেয়েছিলেন । একট নেয়ের সর্দে তার সৌছাব্য হয়েছিল | মেরেট ইংরেজীতে কিহু কবিত| লিখত | 
মেয়েটি রবীন্দ্রনাথকে আকৃষ্ট করেছিল। কিন্ত তীর লাজুক স্বভাব ঘনিঠতা করতে দেন নি। রবীন্দ্রনাথের 
লাজুকতা ও কু! অনেক সময়েই রক্ষ।-কবচের কাক্গ করত। পোজগ্তে যে বাধা তিন দিতে পারতেন ন। 
সে বাধা সংকোচ জুগপ্রে দ্িত। তবে ভিতরে ভিতরে একটু দুর্বলতাও সঞ্চিত হয়েছিল। সে হল বিল্বপ 
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৯» রবীন্রনাথের মতে। সংস্কৃত প্ররীন কবিত| ও উদ্ভট শ্রেংকের ভালে। সমগদার সেকালের ইংরেন্সী শিক্ষিতদের মধ্যে ছিল না। 
প্রজাপতির-নির্বন্ধে ও অন্যত্র তার প্রমাণ মিলবে । 

১০ তুলন করুন, “তাহার পর আর-একবার ভালে। করিয়। কিরণের দিকে তাকাইয়। দেখিল। দেখিল, সেই তম্বী এখন তো তন্বী 
নাই, কথন মোট! হইয়াছে সে তাহ্‌। লক্ষ্য করে নাই। এতদিনে হালদারগোষ্ভীর বড়োবউয়ের উপযুক্ত চেহার| তাহার ভরিয় উঠিয়াছে। 
আর কেন, এখন অমরুশতকের কবিতাগুলাও বনোয়ারির অন্থ সমস্ত সম্পত্তির সঙ্গে বিসর্জন দেওয়া ভালে।” 


রবীন্দ্রবিকাশে পধিজন ও পরিবেশ ৪৩ 


সমালোচনায় অন্তরকে *্মবিচলিত রাখা । বাইরে অবশ্ঠ তার ধৈর্ধ সর্বদা অটুট থাকত। বোষ্াইয়ে রবীন্দ্রনাথ 
বেশিদিন থাকেন নি। সেখান থেকে শীঘ্রই বিলাতে রওনা হলেন ২০ সেপ্টেম্বর ১৮৭৮। 
নানা কারণে বিলাতে যাবার আগ্রহ রবীন্দ্রনাথের খুব বেশি ছিল না । শৈশবকাল থেকে নিঃসঙ্গ থাকার 
অভ্যাস হওয়ায় রবীন্দ্রনাথ যেখানেই থাকতেন সেখানে তিনি নিজের মানসিক পরিমগ্ডলের মধ্যে বাস 
করতেন, তাই অপরের সঙ্গ তার খুব প্রয়োজন হত না। তবে তীর পরিমগ্লে বাইরের হাওয়ার সংস্পর্শ 
নিরুদ্ধ ছিল না । বোদ্াই বন্দরে জাহাজে ওঠবার সময় রবীন্দ্রনাথের মন যে বেশ প্রসন্ন ছিল ন1 সে স্বীকৃতি 
তার 'ঝুরোপপ্রবাসী বঙ্গীয় যুবকের পত্রাবলীর প্রথম চিঠির গোড়াতেই আছে ।-_- 

আন্তে আস্তে আমাদের চোখের সামনে ভারতবর্ষের শেষ তট-রেখা মিলিয়ে গেল। চারি দিকের 
লোকের কোলাহল সহিতে না পেরে আমি আমার নিজের ঘরে গিয়ে শুয়ে পড়লেম। গোপন করবার 
বিশেষ প্রয়োজন দেখছিনে, আমার মনটা বড়ই কেমন নিজীব অবসন্ন মিয়মাণ হয়ে পড়েছিল, কিন্ত 
দূর হোক্‌গে এসব করুণ রসাত্মক কথ! লেখবার অবসরও নেই ইচ্ছেও নেই। 
মেজদাদ| সত্যেন্্রনাথের সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের বিদেশযাত্র। পুরোপুরি জলপথে হয় নি। সুয়েজে জাহাজ 

থেকে নেমে রেলপথে আলেকজান্দিয়!, সেখান থেকে আবার জলপথে ব্রিপ্তিসি, সেখান থেকে রেলপথে 
ইটালী ও ফ্রান্স উত্তীর্ণ হয়ে ইংলগ্ডে পৌছনে| | স্থতরাৎ ইংলগ্ডে পৌছবার আগেই রবীন্দ্রনাথ ইউরোপের 
চাক্ষুষ পরিচয় কিছু পেয়েছিলেন। তাতে তার মনের অবসন্নতা দূর হয়েছিল, কিন্তু অপ্রসন্নতা ঘোচে নি। 
রবীন্দ্রনাথ ইংলগ্ডে পৌছলেন মনের অপ্রন্নতা নিয়েই । তাই সেখানকার-- প্রধানত লগ্ুনের-_ জন ও 
জীবনযাত্রা তার প্রথমে মোটেই ভালে। লাগে নি- 

' "মনে করেছিলেম, যেখানে যাই-না! কেন, 116211506421 আমোদ নিয়েই আবাল-বুদ্ধ- 
বনিতা বুঝি উগ্নত্ত; কিন্ত তাতে আমি ভারি নিরাশ হয়েছি। মেয়েরা বেশভূষায় লিপ্ত, পুরুষেরা 
কাজকর্ম করছে, সংসার যেমন চলে থাকে তেমনি চলছে, কেবল রাজনৈতিক বিষম নিয়ে যাঁকিছু 
কোলাহল শোনা যায়। * এখানে দ্বারে দ্বারে মদের" দোকান। আমি রাস্তায় বেরোলে জুতোর 
দৌকান, মাংসের দৌকান, খেলনার দোকান রাঁশরাশ দেখতে পাই, কিন্তু বইয়ের দোকান ছুটো 
দেখতে পাই নে-_-আমি তো একেবারে আশ্চধ হয়ে গেছি। আমাদের একটি শেলীর কবিতা কেন্বার 
আবশ্যক হয়েছিল, কিন্তু কাছাকাছির মধ্যে বইয়ের দোকান না! দেখে একজন খেলনা-ওয়ালাকে সেই 
বই আনিয়ে দ্রিতে হুকুম করতে হয়েছিল। আমি আগে জানতেম, এ দেশে একট] কসাইয়ের দোকান 
যেমন দরকারী একট] বইয়ের দোকানও তেমনি ! 

' এ দেশের ছোটলোঁকদের দেখলে মনে হয় না তাদের কিছুমাত্র মন্ুস্তাতব আছে-_ তারা যেন 
পশ্ড থেকে একধাপ উচু । তাদের মুখ দেখলে__ নিদেন তাদের মধ্যে এক একজনের মুখ দেখলে 
আমার কেমন গা শিউরে ওঠে ।" ' আর, তাঁরা যে ময়লা তা আর কি বলব। 

--যুরোপপ্রবাসীর পত্র, দ্বিতীয় পত্র 

স্ুবূপ, সুঠাম, স্কঠ, স্ুরুচি, স্থসামাজিক এবং সলজ্জ কিশোর রবীন্দ্রনাথ বিলাতে-- লগ্তনে ও 
ব্রাইটনে-_- মেয়েমহলে প্রথম থেকেই সমাদর পেয়েছিলেন । কিন্তু তাতে তার মন ভরে নি। সেখানকার 
জীবনশোতে যোগ দেবার বাধা ছিল দুটো! প্রথম, তার বিবিক্ত ও মুখচোরা লাজুকভাব ? দ্বিতীয়, বিলাতি 
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মেয়েদের শ্রীহীনত|, সাজসঙ্জার কুত্রীতা, আচরণে অশালীনত! এবং ব্যবহারে চটকদার মুখরত|। তাই 
বিলাতে গিয়ে কয়েকমাস পধন্ত রবীন্দ্রনাথ মেয়েসমাজে বেশ অন্বস্তিতে কাটিয়েছিলেন। যদি তার মেজ- 
বৌদিদি ও তার ছেলেমেয়ে তখন সেখানে না থাকত ত1 হলে বোধহয় রবীন্দ্রনাথ সঙ্গে সঙ্গেই দেশে পালিয়ে 
আসতেন। তৃতীয় পত্রে রবীন্দ্রনাথ লিখেছিলেন __- 
সত্যি কথা বলতে কী, আমার নাচের নেমস্ত্নগ্রলে। বড়ো ভালে লাগে না। অপরিচিত মেয়ের 
সঙ্গে ও রকম পাগলের মতো] ঘুরে ঘুরে বেড়াতে আমার আদবে ভালে! লাগে না। যাদের সঙ্গে আমার 
বিশেষ আলাপ আছে তাদের সঙ্গে নাচতে আমার মন্দ লাগে না ।- *' আমি একবার একট সুন্দরী 
0৪:৮০ পেয়েছিলেম, তার সঙ্গে না৷ নাচতে আমি যথাসাধ্য চেষ্টা করেছিলেম। কিন্তু গৃহকত্রী 
আমাকে বিশেষ করে নাচতে অনুরোধ করলে, পীড়া'পীড়ির পর নাট্যশালায় অবতরণ করলেম-_ কোনো 
মতে নাচটা সমাপন করে দে ছুট! প্রথমে নাচের ঘরে ঢুকেই আমি একেবারে চমকে উঠেছিলেম। 
দেখি যে, শত শ্বেতাঙ্গিনীদের মধ্যে আমাদের একটি ভারতবষাঁয়। শ্ামাঞ্গিনী রয়েছেন। দেখেই তে। 
আমার বুকট1 একেবারে নেচে উঠেছিল । আমার তাকে এমন ভালে। লাগল যে কি বলব! 
বিলাতি সমাজে বৈঠকি আমোদপ্রমোরদে ও আত্মীয়ম্বজনদের অসংকোচ যেলামেশ। রবীন্দ্রনাথকে 
সর্বপ্রথম ও সব চেয়ে সচেতন ও শ্রদ্ধাশীল করেছিল । দেশের জন্যে মন-কেমনের ভাব দূর হলে পর 
রবীন্দ্রনাথ জ্যোতিরিন্দ্রনাথকে লিখেছিলেন-_ 
মেয়েদের সমাজ থেকে নির্বাসিত করে দিয়ে আমর] কতটা স্থখ ও উন্নতি থেকে বঞ্চিত হই তা 
বিলেতের সমাজে এলে বোবা যায়। আমর অনেক দ্রিনিপ না দেখলে দূর থেকে কল্পনা করতে 
পারি নে, এমন-কি বিশ্বাস করতে পারি নে। এখেনে যতগুলি ভারতব্ষাঁয় এয়েছেন, সর্দ প্রথমেই তাদের 
চোখে কি ঠেকেছে ?--এখানকার সমাজের সুখ ও উন্নতি -সাধনে মহলাদের নিতান্ত প্রয়োজনীয় 
সহায়তা । যারা ত্বী-স্বাধীনতার বিরোধী ছিলেন, এখেনে এসে নিশ্চয়ই তাদের মতের সন্পূর্ণ পরিবতন 
হয়েছে। 
বিলাতি সমাজের এই প্রশংসা ছাপ। হওয়। থেকে ভারতীর পৃষ্ঠায় বড়ভাই দ্বিজেন্বনাথ ও ছোটভাই 
রবীন্দ্রনাথের মধ্যে তর্কাতকি শুক্ক হল। রবীন্দ্রনাথের ষ্ঠ পত্র যাতে উপরে উদ্ধৃত অংশটি আছে তা 
যখন ভারতীতে ছাপা হুল তথন দেখ। গেল যে পাদগীকায় সম্পাদক দ্বিজেন্দ্রনাথের স্থদীর্ঘ মন্তবা বয়েছে। 
পরবর্তী তিনটি চিঠিতেও সম্পাদকের মন্তব্য পাদটাকায় আকীর্ণ ছিল। বড়দাদ!র সঙ্গে এই তর্কাত্কি 
রবীন্দ্রনাথের জীবনে প্রথম সাহিত্যিক মপীযুদ্ধ বল| যায় । নবীন ও প্রবীণ ছুজনেই নিজের ভূমিতে দৃঢ় প্রতিষ্ঠিত, 
দুজনেই ঠিক-- এবং তাঁদের যে বিবাদ তার কোনো বাস্তব হেতু ছিল ন|। বে ভাব নিযে রবীন্দ্রনাথ বিলাতি 
সমাজের ভালোটুকু দেখেছেন ও প্রশংসা করেছেন তাতে হ্য়তে। কিছু অতিভাষণ ছিল কিন্ত তার বন্নস 
বিবেচনা করলে ত| খুব অন্যায় বোধ হবে না, আর দ্বিজেদ্দনাথও দেশী সমাজের পক্ষ যেভাবে সমর্থন 
করেছেন তাও খুব অন্যায্য নয়। উপরে রবীন্দ্রনাথের যে উক্তি উদ্ধৃত করেছি তার উত্তরে দ্বিজেন্্রনাথের 
দীর্ঘ মন্তব্যের সারাংশ তাঁর কথাতেই উদ্ধৃত করছি । 
স্ীস্বাধীনতা৷ বিষয়ে অতি সাবধানে কথাবার্তা কহ! উচিত৷ * ইংলগ্ডের জলবায়ু, স্বতত্ত্, ইংলগ্ডের 
পুরাবৃত্ত স্বতত্, ইংলগ্ডের জনসমাজের কুচি স্বত্ব" 'অনতিপূর্বে বহুতর ইংলগ্তীয় স্বী সমারোহের 


রবীন্দ্বিকাশে পরিষঈ্ঈন ও পরিবেশ 8৫ 


মধ্যে তিনি যখন গকজনের মুখে দেশীয় স্ীলোকোচিত মাধুর্য ও ভাবভঙ্গী অবলোকন করিয়াছিলেন 

তখন তাহার কেন এত ভাব লাগিয়াছিল 9» তখন তে। বহিশ্চারিশী বহুভাষিনী ব্যাপিকা সযাজ-রাজ্জী 

অপেক্ষা অন্তঃপুরচারিণী মুদুভাষিনী লঙ্জানীল| গৃহলক্ষ্ীর সৌন্দর্য তাহার চক্ষে ভালে! লাগিয়াছিল, 

এখন কি তাহার সেভাব অন্তহিত হইয়াছে? তাহ। তে! বোধ হয় না, তিনি একদিকে অধিক ঝৌক 

দেওয়াতে লেখনীর বেগ ধারণ করিতে পারেন নাই, ইহাই সম্ভব বলিয়া মনে হয়। শুধু কেবল 

স্বাধীনত1 হইলেই যদি শ্ীলোকের আর কোনো গুণের প্রয়োজন না হইত তাহা হইলে আমর! লেখকের 

মতে সম্পূর্ণ সায় দিতে পারিতাম, কিন্তু তাহা তো নহে" ' 

পরের চিঠির গোড়াতেই রবীন্দ্রনাথ আগেকার চিঠিতে সম্পাদকের নোটের উল্লেখ করে একটু খোচ! 
দিয়েছিলেন, “যে সকল যুক্তি প্রয়োগ কর। হয়েছে ত1 সম্পাদকমহশয়ের লেখনীর অযোগ্য । রবীন্দ্রনাথের 
বক্তব্য : “লেখকমহাঁশয় আমার মুখে কতকগুলো কথা গুজে দিয়েছেন, যা আমি একেবারেই বলিনি? । 
সম্পাদক এর উপর নোট দিলেন, যথার্থ যদি এরূপ হইয়া থাকে তবে সে কথা-গুল! লেখকের উচিত ছিল 
উদ্ধূত করিয়া দেওয়।” ।১১ 

আমার মনে হয়, এই তর্তাতকির ফলে রবীন্দ্রনাথের বিলাতবাসের অবসান ঘনিয়ে এসেছিল। 

বিলাতবাসের ফলম্বরূপ একটি মহৎ লাভ হয়েছিল রবীন্দ্রনীথের । দেড় বছর বিদেশ-বাসের সময়ে তিনি 
মেজদাদার শিশু-পুত্রকন্তার সঙ্গে বয়ন্তভাবে মিশেছিলেন। তার ফলে তখনই তার মনে বাৎসল্য প্রীতি 
ও শৈশব-রসভাব অঙ্কুরিত হয়েছিল। রবীন্দ্রনাথের কবিতায় শিশু-প্রীতির ও বাসল্যের প্রকাশ যত আগে 
হয়েছিল এমন আর কোনে! কবির রচনায় দেখ! গিয়েছে বলে জানি না। | 

দেড় বছর পূর্ন হবার মুখে রবীন্দ্রনাথ দেশে ফিরে এলেন ! পিতৃদেবের সঙ্গে প্রথম ভ্রমণের পর তবে 
বালক রবীন্দনাথ অন্তঃপুরে স্থান পেয়েছিলেন, এবং বিদেশে ভ্রমণের পর এখন কিশোর তিনি 
গংসারে ও বিদ্বংসমাজে স্থান পেলেন । রবীন্দ্রনাথ বিলাতি থেকে বিদেশী সংগীত শিখে এসেছেন । তীর 
লাজুকতার ভাবও অনেকটা কেটে গেছে । এখন বাড়ির ছেলেমেয়েদের নিয়ে গানের ও অভিনয়ের রীতির 
পথ দেখালেন, বাংলায় গীতনাট্যের নতুন রূপ ও রস সৃষ্টি করলেন। বাল্ীকি প্রতিভার উপলক্ষেই 
রবীন্্রনাথ প্রথম 'প্রকাশ্ে দেখ। দিলেন। তার এই প্রথম দর্শকমণ্ডলীর মধ্যে কলকাতার জ্ঞানীগুগী প্রায় 
সবাই ছিলেন। 

চেহারা ক ও সৌজন্ত-_-এই দিয়েই রবীন্দ্রনাথ তার দর্শকদের যন প্রথমেই অনায়াসে হরণ করেছিলেন। 
তার রচনা তখন সমসাময়িক বাংল] সাহিত্যের তুলনায় যতই উৎকৃষ্ট হোক, তার মূল্য নির্ণয় করবার তখনও 
দেরি ছিল। বাল্ীকি প্রতিভার অভিনয়ের পর থেকে মাঝে মাঝে তার ভাক পড়তে লাগল-_ প্রকাশ্য 
সভার প্রবন্ধ পড়বার জন্তে ও সেই সঙ্গে গান করবার জন্যে । সেখানে আসল আকর্ষণ ছিল তার গানের । 

রবীন্দ্রনাথ ছিতীয় বার বিলাত গিয়েছিলেন ১৮৯০ সালে, কোনে] উদ্দেশ্ঠ নিয়ে নয় শুধু বেড়াবার জন্তে, আর 


সপ ৯ পপ পপ রস লস কপ 


১১ নবীন-প্রবীণের এই মতদ্বৈধের সমাধানে কিছুকাল পরে রবীব্রনাথ নিজেই অগ্রসর হয়েছিলেন । বাঁলক পত্রিকায় (১২৯২ সালে) 
যে 'চিঠিপত্র' বার হয়েছিল তাতে রবীন্দ্রনাথ নিজেই পিতামহ ও পৌঁত্রের ভূমিকা নিয়ে কলম ধরেছিলেন । -- দ্র রবীল্ররচনাবলী, 
দ্বিতীয় খণ্ড। 


৪৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৬৯ 


পুরানো বন্ধুদের সঙ্গে দেখা ও আলাপের জন্তে ; এবং কর্মাঞ্চল ইউরোপের নাড়ী টিপে সে দেশের রোগ- 
অরোগ নির্ণয় করতে | এবারেও সঙ্গে ছিলেন মেজদা, অধিকন্ত ছিলেন 'প্রথম-বিলাত-বাসের বন্ধু লোকেন্দ্রনাথ 
পালিত। এ ভ্রমণ অতিশয় অর্নকালের। ২০ সেপ্টেপ্র তার জাহাজ বোথাই ছেড়েছিল, ৪ নভেম্বর 
তার জাহাজ বোম্বাইয়ে তাকে:নামিয়ে দিয়েছিল । এবারেও রবীন্দ্রনাথ ত্রিগিসি হয়ে স্থলপথে ইউরোপের মধ্য 
দিয়ে গিয়েছিলেন । তবে পথে ছু-চার দিন প্যারিসে কাটিয়েছিলেন। লগুনে পৌছেই তার পরিচিত বাড়িতে 
পুরানো বন্ধুদের খোজ করতে গিয়েছিলেন, কিন্তু তারা ইতিমধ্যে কে কোথায় ছিটকে পড়েছেন তা কেউ জানে 
না। তাদের দেখা না পেয়ে রবীন্দ্রনাথ লগ্ডনে আর তিষ্টতে পারলেন না। দাদা ও বন্ধু মেখানে রইলেন, 
তিনি সঙ্গে সঙ্গে দেশে ফিরবার জন্তে জাহাজে চড়লেন। এই ক্ষণভ্রমণের তিনি ডায়েরি রেখেছিলেন। 
তার থেকে বিদেশে এই ক্ষণভ্রমণে তার বিশেষ প্রতিক্রিয়া কিরকম হয়েছিল তার সম্বন্ধে ধারণ! 
করতে পারি। 

যাবার পথে এডেন পবস্ত রবীন্দ্রনাথ বন্ধুর সঙ্গে ডেকে শুয়ে বসে আলাপ আলোচনায় জাহাজে 
দিনগুলি কাটিয়েছিলেন। 

জাহাজে আমর। দীর্ঘদিন ছুজনে মুখোমুখি চৌকি টেনে বসে পরম্পরের স্বভাব চরিত্র জীবনবৃত্তান্ত 
এবং হুক্ম ও স্ুল সত্তা সম্বন্ধে যার যাঁকিছু বক্তব্য ছিল সমস্ত নিঃশেষ করে ফেলেছি । আমার বদ্ধ 
চুরোটের ধোয়া এবং বিবিধ উড্ডীয়মান কল্পন। একত্র মিশিয়ে সমস্তদিন অপূর্ব ধুমলোক স্বজন করেছেন । 

' "বাথ আকৃতি থেকে আমাদের ছুটিকে দিবসের পেচকের মতো যতট। আধ্যাত্মিক দেখায়, 
আমার্দের আলোচনাতে সকল সময়ে ততট1 সাত্বিক সৌরভ থাকে না। সকলের জান] উচিত যদ্দিচ 
আমরা ভারতসস্তান কিন্ত তবু আমাদের বয়স এখনও ত্রিশ পেরোয় নি। এখনও আমাদের সন্যাসাশ্রমের 
সময় আছে।" * মনের মধ্যে এখনো কিঞ্চিং উত্তাপ আছে। এই জন্যে আমর! ছুই যুবক গতকল্য রাস্তি 
ছুটে। পর্যন্ত কেবল ষড়চক্র-ভেদ, চিত্তবৃত্তি-নিরোধ ত্রিগুণাত্মিকাঁশক্তি সন্ধে আলোচন] ন| করে সৌন্দর্য 
প্রেম এবং নারীজাতির পরম কমনীয়তা সম্বন্ধে পরস্পরের মতামত ব্যক্ত করছিলুম । 

বন্ধুর মানসিক প্ররুতি কেমন তা রবীন্দ্রনাথ কৌতুকচ্ছলে বলেছেন__ 
' "এক দিকে তার যেমন কাব্যাকাশে উধাও হয়ে ওড়বার উদ্যম, অন্য দিকে তেমনি তন্ন তন্ন 
বৈজ্ঞানিক অনুসন্ধানের" * প্রবৃত্তিটা অধিকাংশ সময়েই তার চুরোটের পশ্চাতে ব্যাপৃত থাকে । 
এডেন থেকে রবীন্দ্রনাথের। বড় জাহাজে উঠলেন । সে জাহাজে নানা বয়সের যাত্রী বিস্তর এবং নাচগান- 
প্রমোদের আয়োজনও প্রচুর ছিল। এ জাহাজে কয় দিন থেকে রবীন্দ্রনাথের কিছু অভিজ্ঞতা সঞ্চয় হয়েছিল । 

রবীন্দ্রনাথ ১* সেপ্টেম্বর লগ্তনে পৌছেছিলেন, মাস পূর্ণ হবার আগেই ৬ অকৃটোবর তিনি দেশে 
ফেরবার জন্তে উৎকন্ঠিত হলেন। এ উতকঠা মন-কেমন নয়, এ হল মনোভঙ্গ ও চিশুবিভ্রান্তিজনিত শ্রান্তি। 
ডায়েরিতে রবীন্দ্রনাথ লিখেছিলেন, 

, “আমি আর এখানে পেরে উঠছি নে। বলতে লজ্জা বোধ হয়, আমার এখানে ভালো! লাগছে না। 
সেট! গর্ধের বিষয় নয়, লজ্জার বিষয়-_ সেট! আমার স্বভাবের ত্রুটি । 

কিন্তু পরেই তিনি যে কথা লিখেছেন তাতে "স্বভাবের দোষ বলতে কি মনে করেছিলেন তা বুঝতে পারি। 
 "যুরোপের যে ভাবটা? আমাদের মনে জাজ্ল্যমান হয়ে উঠেছে, সেট! সেখানকার সাহিত্য পড়ে । 


রবীন্দ্রবিকাঁশে পরিজন ও পরিবেশ ৪৭ 


অতএব সেট] হচ্ছে "আইডিয়াল যুরোপ। অন্তরের মধ্যে প্রবেশ নী করলে সেট! প্রত্যক্ষ করবার যো 
নেই। তিন মাস, ছ মাস কিঘ্বা ছ বৎসর এখানে থেকে আমরা ষুরোপীয় সভ্যতার কেবল হাত-পা 
নাড়া দেখতে পাই মাত্র । সে যতই বিচিত্র যতই আশ্চর্য হোক্‌-না কেন, তাতে দর্শককে শ্রান্তি 
দেয়।" 

' "এখন আমি বাড়ি যেতে পারলে বাঁচি। সেখানে আমি সকলকে চিনি, সকলকে বুঝি; সেখানে 
সমস্ত বাহাবরণ ভেদ করে মনুষ্যত্বের আম্বাদ সহজে পাই । সহজে উপভোগ করতে পারি, সহজে 
চিন্তা করতে পারি, সহজে ভালোবাসতে পারি। যেখানে আসল মান্ুষট আছে সেখানে যদি অবাধে 
যেতে পারিত্রুম, তা! হলে আপনার স্বজাতীয়কে দেখে এ স্থানকে আর প্রবাস বলে মনে হত না। কিন্তু 
তোমাদের সাহিত্যের মধ্যে যাদের সঙ্গে প্রত্যহ সাক্ষাৎ হয় তোমাদের সমাজের মধ্যে তাদের দর্শন 
পাওয়] দুর্লভ | 
বিলাতে সমাজের পুটক ভেদ করে মানুষের অন্তরের পরিচয় পাওয়ার স্থযৌগ এবারে রবীন্দ্রনাথ পান নি। 

তার কারণ শুধু পময়ের অল্পতাই নয়, তখন তাঁর মনের বিশেষ ভাব । দেশের বায় অবস্থা তখন রবীন্দ্রনাথের 
মনকে ভারাক্রান্ত করেছিল ; শুধু তাই নয়, দেশের শিক্ষিত সমাজের রিআ্যাকৃশনারি মনোভাব-_ যেমন এজ 
অব কন্সেন্ট বিলের বিরুদ্ধাচরণ-- তাঁকে আশঙ্ষিত করেছিল । ইংরেজকে তখন তিনি ভারতবর্ষের 
শাসক, এবং সহান্ুভৃতিশীল শাসক, বলেই দেখছেন__ বাইরে থেকে । যুরোপ-যাত্রীর ডায়ারির প্রথম 
খণ্ডে (অর্থাৎ ভূমিকায়) তার সে সময়ের এ মনোভাবের ও চিন্তাধারার বিশ্লেষণ রয়েছে । একদিকে 
মূঢত। নিকুগ্ম ও বাগাড়ঘর ক্তুপ হয়ে জমে উঠেছে অপর দিকে 'গোরাদের মোটা মোট] মুষ্টি, প্রচণ্ড 
দাপট এবং নিঠুর অসহিষ্ণুতা” বেড়ে চলেছে__ এই দেখে রবীন্দ্রনাধ তখন ভাবনায় পড়েছিলেন । 

আমরা কার সঙ্গে যুদ্ধ করব? বূঢ় মানবপ্রকৃতির চিরন্তন নিষ্টুরতার সঙ্গে! যীশুধৃষ্টের পবিত্র 
শোণিতশ্োত যে অন্্বর কাঠিহ্যকে আজও কোমল করতে পারে নি সেই পাষাণের সঙ্গে! প্রবলতা 
চিরদিন দুর্বলতার প্রতি নির্মম, আমরা সেই আদিম পশুপ্রকতিকে কী করে জয় করব? সভা! ক'রে? 
দরখাস্ত ক'রে? আজ একটু ভিক্ষা পেয়ে কাল একট] তাড়া খেয়ে? তা কখনোই হবে না। 

তবে, প্রবলের সমান প্রবল হয়ে? তা হতে পারে বটে। কিন্তু যখন ভেবে দেখি, যুরোপ 
কতথানি প্রবল, কত দিকে প্রবল, কত কারণে প্রবল-_ যখন এই দুর্দান্ত শক্তিকে একবার কায়মনে 
সর্বতোভাবে অন্থভব করে দেখি তখন কি আর আশা হয়? তখন মনে হয়, এসো ভাই, সহিষ্ণ হয়ে 
থাকি এবং ভালোবাসি ।১২ পৃথিবীতে যতটুকু কাজ করি তা যেন সত্যসত্যই করি।* * অক্ষমতার 
প্রধান বিপদ এই যে, সে বৃহৎ কাজ করতে পারে না বলে বৃহৎ কাজের ভাণকে শ্রেয়ন্কর জ্ঞান করে। 
জানে না যে, মন্ুস্ত্বলাভের পক্ষে বড়ো মিথ্যার চেয়ে ছোটে] সত্য ঢ্রে বেশি মূল্যবান । 
আমরা প্রাচীন সভ্যজাতি; আমাদের অতীতের চিন্তা ও কর্ম একদা মহৎ ফল প্রসব করেছিল'। সে 

ফলের ভালে! মন্দ ছুইই আমর! বর্তমানকালেও ভোগ করে চলেছি। সে ফলের বীজ নিয়ে আমরা নতুন 


বশ পপ ৮ ০ ৯ টব এ ৮১০ পা স্পা পন সা পিসী 


১২ অর্থাৎ পরস্পরকে সহা করে ভালোবাসি এবং সেই ভালোবাসতে আমর! যেন এঁকাবন্ধ হই। ১৮৯১ সাঁলে উচ্চারিত এই কথার 
দীম কি আমর! এখনও বুঝতে পেরেছি ? 


৪৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাঁবণ-আশ্বিন ১৩৬৯ 


আবাদ করে নতুন খতুর টাটকা ফসল আদায় করব, পেদিকে আমাদের হর্শই নেই। রবীন্দ্রনাথের 
কথায় 
এখানে ছেলেমেয়েরা সারা।দন খেল! করে কিন্ত জানে না তা খেলা, এবং বয়গ্চ লোকেরা 
নিশিদিন স্বপ্ন দেখে কিন্তু মনে করে তা! কর্ম: * আবগ্তক এবং অনাবশ্তক, ব্রহ্ম এবং মৃত্পুতল, ছিন্নমূল শুক 
অতীত এবং উষ্টিন্রকিশলয় জীবন্ত বঙমাঁন সমান সমাদর লাভ করেছে । 
আমাদের জীবন জালজঞ্জালে অচল হয়ে পড়েছে বলেই ভাবন1। চলার শেষ হলেই জড়ত্বের ধবংসের 
শুরু । “হয় অবিরাম চল এবং জীবনচর্ভা কর, নয় বিশ্রাম কর এবং বিলুপ্ত হও--পৃথিবীর 
এইরকম নিয়ম? | 
জীবন যেখানে অত্যন্ত সবল সেই ইউরোপে গিয়ে মে জীবনের পরিচয় নিতে রবীন্দ্রনাথ খিতীয়বার 
বিলাতযাত্রা করেছিলেন। তিনি কিছু শিখতে, কিছু আদায় করতে যান নি। তবে সে জীবনের ধতটুকু 
পরিচয় তিনি মনে ধরে নিয়ে এলেন তা তার খুব কাম্য বোধ হল না। তার মনে হল, 'প্রচণ্ড জীবন চেষ্টা 
সত্বেও “ঘুরোপীয় সভ্যতা হয়তো বা! তলে তলে জড়ত্বের এক প্রকাণ্ড মঞ্চভূমি হ্জন করবে? । 
নতুবা যে সভ্যতা পরিবারবন্ধনের অন্কুল, সে সভ্যতার মধ্যে কি নাইহিলিজ্ম্-নামক অতবড়ে| 
একট1 সর্বসংহারক হিংশ্র প্রবৃত্তির জন্মলাভ সম্ভব হয়? সোশ্বালিজম্, কম্যুনিজম কি কখনো 
পিতামাত। ভ্রাতাভগ্রী পুবকলত্রের মধ্যে এসে প'ড়ে নখদন্ত বিকাশ করতে পারে ? 
এই প্রসঙ্গে রবীন্দ্রনাথ এ দেশে ইংরেজী শিক্ষার 'প্রয়োজনীধ়ত। সন্ধে যে কথ! বলেছিলেন তা অত্যন্ত 
মূল্যবান। এখনকার দিনে ধারা সহজপ্রাপ্ত স্বাধীনতার গরবে ইংরেজিকে উড়িয়ে দিতে অভ্যুত্সাহী ভারা 
রবীন্দ্রনাথের এই কথ। যেন ভেবে দেখেন। রবীন্দ্রনাথ বলেছেন, বহিরাগত বলেই ইংরেজি শিক্ষার 
প্রয়োজনীয়ত| | 
সৌভাগ্যক্রমে আমরা যে শিক্ষা প্রাপ্ত হচ্ছি তাও আমাদের প্রকৃতির সম্পূর্ণ অন্থুগত নয়। এই 
জন্যে আশা! করছি এই নৃতন শক্তির সমাগমে আমাদের বহুকালের একভাবাপন্ন জড়ন্ব পরিহার করতে 
পারব, * আমাদের মানসিক রাজ্য সুদূরবিস্তৃতি লাভ করতে পারব। 
এবারে বিলাত থেকে ফিরে এসে রবীন্দ্রনাথ তার পাঠক-শ্রোতাদের কাছে আরও শংকোচমুক্ত হলেন এবং 
তার ব্যক্ত ও অব্যক্তবাক্‌ নিন্দুকদের সম্বন্ধে স্পষ্ট কথ]__ অবশ্ত কিছু ঘুরিয়ে__ বলতে সাহস পেলেন : 
অন্পদিন হল আমার কোনো লেখা যদ্দ আমার ছুরৃষ্টক্রমে কারে! অবিকল মনের মতো! ন| হত 
তিনি বলতেন আমি তরুণ, আমি কিশোর, এখনে! আমার মতের পাক ধরে নি। আমার এই তক্ষণ 
বয়সের কথা আমাকে এতকাল ধরে এতবার শুনতে হয়েছে যে শুনতে শুনতে আমার মনে এই একটা 
সংস্কার অজ্ঞাতপারে বদ্ধমূল হয়ে গেছে ষে, এই বাংলাদেশের অধিকাংশ ছেলেই বয়স সন্ধে প্রতিবং্শর 
নিয়মিত ডবল প্রোমোশন পেয়ে থাকে, কেবল আরমই পাচজনের পাঁকচক্রে কিন্বা নিজের অক্ষমতা-বশতঃ 
কিছুতেই কিশোরকাল উত্তীর্ণ হতে পারলুম না। ৃ 
এই তো গেল পূর্বের কথা । আবার সম্প্রতি যর্দি আমার স্বভাব-বশতঃ আমার কোনে রচনায় আমি 
এমন একটণ বিষম অপরাধ করে বসি যাঁতে করে কারও সঙ্গে আমার মতের অনৈক্য হয়ে পড়ে তা 
হলে তিনি বলেন আমি সম্পদের ক্রোড়ে লালিত পালিত, দরিদ্র ধরাধামের অবস্থা কিছুই অবগত নই। 


রবীন্দ্রবিকাশে পরিজন ও পরিবেশ ৪৯ 


আমার সম্বন্ধে এই প্রকারের অনেকগুলো কিন্বদস্তি প্রচলিত থাকাতে আমি সাধারণের সমক্ষে কিঞ্চিৎ 

অপ্রস্তত ভাবেই আছি। এই জন্য উচ্চ মঞ্চে আরোহণ করে অসংকোচে উপদেশ দেবার চেষ্টা আমার 

মনে উদয় হয় না। 

এর আগে রবীন্দ্রনাথ কখনও সাধারণ পাঠক-শ্রোতার সঙ্গে নিজের মতবিরোধের উল্লেখ প্রকাশ্তটে করেন 
নি। থে রচনায় এ অংশ আছে ( ঘুরোপযাত্রীর ভায়ারির ভূমিকা ) তা৷ প্রথমে চৈতন্য লাইব্রেরির এক বিশেষ 
অধিবেশনে তিনি পড়েছিলেন । 


আনন্দবর্ধন ও রসপ্রস্থান 
শ্রীবিষণণপদ ভট্টাচার্য 


১ 

ভারতীয় অলংকারশান্ত্ের ক্রমবিকাশ আলোচন৷ প্রসঙ্গে সাধারণতঃ ভরতাচার্ধের “রিস-প্রস্থান” (1২758 
১০1০০] ) এবং আচাধ আনন্দবর্ধন প্রবর্তিত ধ্বনি-প্রস্থান” (1015%2101 9০1০০] )__ এই ছুটিকে পৃথকৃভাবে 
বিচার কর] হইয়া থাকে | ইহাতে সাধারণ পাঠকসমাজের হৃদয়ে এইরূপ ধারণার স্থষ্টি হওয়| খুব অন্বাভাবিক 
নয় যে, ভরতমুনি প্রবর্তিত কাব্যনয্নের সহিত আচার আনন্বর্ধন প্রবন্তিত ধ্বনিবাদের বোধ হয় মৌলিক 
কোনও বিরোধ আছে। কিন্তু এই ধারণা যে নিতান্তই ভিত্তিহীন এবং ভ্রান্ত, তাহা ভরতমুনির মতবাদের 
সহিত ধ্বনিকারের সমীক্ষার তুলনামূলক আলোচনার দ্বারা অতি সহজে প্রতিপাদন করিতে পার! যায়। 
এমনকি, আমর এপযন্তও বলিতে পারি যে এই ছুই আচার্ধের মতবাদের মধ্যে কোনও মৌলিক বিরোধ 
তো নাই-ই, বরং আচার্য আনন্ববর্ধনের ধ্বনিবাদ ভরতমুনির রসবিষয়ক সিদ্ধান্তেরই পরিপুরক | ধ্বনিকারের 
আবির্ভাবের ফলে কবিকর্মের সহিত রসতব্বের যে নিগুঢ, ব্যাপক এবং সার্বভৌম সন্থন্ধ বর্তমান, তাহ! আমরা! 
যেরূপ অভ্রীস্তভাবে উপলব্ধি করিতে পারিয়াছি, তাহা অন্তথা সম্ভব হইত কিন! সন্দেহ। রসপ্রস্থানের 
স্থপরিশীলিত বিচারের পক্ষে আচার আনন্দবর্ধনের সমীক্ষার মূল্য ষে কতথানি, তাহা বিস্তৃতভাবে প্রদর্শন 
করাই বর্তমান আলোচনার প্রধান লক্ষ্য । 


ন্‌ 
'নাট্যশাস্বের ষষ্ঠ ও সপ্তম অধ্যায় যথাক্রমে রসাধ্যায় ও ভাবাধ্যায় নামে পরিচিত। ভরতমুনি এই অধ্যায়- 
দ্বয়েই প্রধানত রস ও ভাবের স্বরূপ বিচার করিয়াছেন । ষগাধ্যায়ের অন্তর্গত “বিভাবাঙ্ছভাবব্যভিচারি- 
সংযোগাদ্রসনিষ্পত্তিঃ_ এই প্রশিদ্ধ রসম্ত্রের ব্যাখ্য। প্রসঙ্গেই ভাষ্যকার অভিনবগ্তপ্তপাদাচার্ধ রসের উৎপত্তি 
ও ম্বরূপ সম্পর্কে পূর্বাচারধগণের বিভিন্ন মতবাদ উপস্থাপন করিয়! আপনার অভিব্যক্তিবাদের ভূমিকা রচনা 
করিয়াছেন। অতএব ভরতের “রসম্থত্র'ই পরবর্তীকালে রসতত্ব-সহ্বন্ধীয় যাবতীয় আলোচনার মূল উত্স 
স্বরূপ-_ ইহা স্বীকার করিতেই হইবে। কিন্তু ফট্ত্রিংশদধ্যায়াআক স্থবিশাল ভারতীয় নাট্যশান্ধ্ের বিস্তৃত 
পরিধির মধ্যে রসবিষয়ক আলোচন।| অপেক্ষাকৃত স্বল্প স্থানই অধিকার করিয়৷ আছে বলিতে হইবে । ভরতাচার্য 
স্বয়ং ষষ্ঠাধ্যায়ের নিয্বোদ্ধত কারিকাগুলিতে নাট্যবেদ সম্পকিত আলোচনার আনস্ত্য ব্যাপকতা ও গহনতা 
সন্বদ্ধে হুম্পষ্টভাবেই বলিয়াছেন-_ 

ন শক্যমস্থয নাট্যস্তয গন্তৃমস্তং কথঞ্চন। 

কন্মাদ বহুত্বাজ জ্ঞানানাং শিল্পানাং বাপ্যনস্ততঃ ॥ 

একস্যাপি নবৈ শক্যত্তস্তে! জ্ঞানার্ণবস্ হি। 

গন্তং কিং পুনরন্েষা জ্ঞানানামর্থততৃতঃ ॥ 

কিস্তল্লনত্রগরস্থার্থমন্থমানপ্রসাধকমূ। 

নাট্যস্যাস্তঃপ্রবক্ষযা মিটুরসভাবাদিসংগ্রহম্‌॥ 


আনন্দবর্ধন ও রসগ্রস্থান ৫১ 


বিস্তরেণোপদিষ্টানমির্ধানাং সুত্রভাহ্য়োঃ | 
নিবন্ধে! যঃ সমাসেন সংগ্রহং তং বিছুবুর্ধাঃ ॥ 
রসা ভাব। হাভিনয়াঃ ধর্মী বৃত্তিপ্রবৃত্তয়ঃ | 
সিদ্ধিঃ স্বরাস্তথাতোছ্যং গানং রঙ্গশ্চ সংগ্রহঃ ॥১ 
অতএব মুনি নিজেই স্বীকার করিয়াছেন যে, নাট্যবেদের আলোচনা প্রসঙ্গে তাহাকে অভিনয়, বৃত্তি, প্রবৃত্তি, 
স্বর, আতোছ্, গান, রঙ্গ প্রভৃতি বিভিন্ন বিষয়ের পাশাপাশি রস ও ভাব সম্পর্কেও আলোচনা করিতে 
হইয়াছে কিন্ত তাহ! নিতান্তই সংক্ষিপ্ত “সংগ্রহ” আকারে । সুতরাং অধ্যাপক কাণে যথার্থ ই বলিয়াছেন__ 
£145010. 27 13118190975 5852885008১ 756 15 17096 010 11110011991 50001006 0:9%650 ০7, 700 
1615 00916 ৮161) 00010117 1000210152 01 16516190917 6০ 01981079,00 151016500)090010.১, ১ক 
কিন্ত অলংকারশাস্ত্রের পরবর্তী ইতিহাসে রসতত্বের আলোচন1 কেবল দৃশ্তকাব্যের গণ্ডীর মধ্যেই সীমাবদ্ধ 
হইয় থাকে নাই-_ 'নাট্য-রসে'র ন্যায় “কাব্য-রস”ও সমানভাবেই প্রাধান্য অর্জন করিয়াছে । আনন্দবর্ধন 
স্বভাবতই কাব্যের ক্ষেত্রে রসতত্বের স্বরূপ বিশ্লেষণ প্রসঙ্গে ভরতাচার্ষের নাট্যরসবিষয়ক সিদ্ধান্তের দ্বারা 
বিশেষভাবে প্রভাবিত হইয়াছিলেন__ এবিষয়ে কোনও বৈমত্য থাকিতে পারে না। ধবনিকার স্বয়ং 
ভরতমুনি-প্রণীত শাস্বের নিকট তাহার খণ সুস্পষ্টভাবে ঘোষণা করিতে কিছুমাত্র কুষ্ঠিত হন নাই। তিনি 
বলিয়াছেন__ 
এতচ্চ রসাদিতাৎ্পর্ষেণ কাব্যনিবন্ধনং ভরতাদাবপি 
স্গ্রসিদ্ধমেব 1২ 
এই প্রসঙ্গে আমরা ডঃ স্শীলকুমার দে মহাশয়ের মন্তব্য উদ্ধারযোগ্য বলিয়া মনে করি-_- 
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কিন্ত ভরতমুনির নিকট আনন্দবর্ধনাচার্ধের খণ স্বীকার করিয়া লইলেও কবিকর্মের সহিত রসতত্বের যে 
অঙ্গাঙ্গিভাব সম্পর্ক বর্তমান, সেই মৌলিক ও অবিচ্ছেদ্ সম্পর্কটিকে ভিত্তি করিয়া! কাব্যবিচারের একটি 
ব্যাপক, স্থপরিকল্পিত এবং সামগ্রিক শৈলী নির্ধারণ করিবার কৃতিত্ব একমাত্র আনন্ববর্ধনাচার্েরই প্রাপ্য । 
একমাত্র তিনিই প্রথম রসতত্বকে শুদ্ধমাত্র দৃশ্ঠকাব্যে নহে, পরন্ত দৃশ্য-শ্রব্য নিবিশেষে সর্ববিধ কবিকর্মের 
কেন্দ্রমূলে যেমন 'প্রতিষ্ঠত করিয়াছেন, সেইরূপ সেই কেন্দ্রীয় রসতব্বের ভিত্তিতে কবিকর্ম-সম্পঞ্কিত যাবতীয় 
উপাদান “কাব্যলক্ষণ' শান্নে প্রচলিত আছে, সে-সকলের নৃতনভাবে তুলনামূলক আলোচনার সাহায্যে 
অভিনব মূল্য নিরপণের প্রাথমিক কৃতিত্ব ও গৌরবও তীহারই প্রাপ্য। এইভাবে একদিকে তিনি যেমন 
ভরতাচার্ধেরই বিশ্বস্ত অন্থগামী, অন্তদদিকে তিনি অভিনব কাব্যবিচারশৈলীরও প্রবর্তক। সুতরাং অধ্যাপক 
কাণে যে বলিয়াছেন-- 410 0155671 01001৮ 1৯01] &1] 060115101 0£ €1)০ 7৫50. (110019+ ৪-_ 
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11) £0119191] ৮৮৪৯ 1700 5৮56010196109115% 00216 ছা10 011 070 191৮2172102 ৮৮25 001719590..১১ ৫ 


আমরা এক্ষণে অধ্যাপক কাণের শেষোক্ত উক্তিটির যাথার্য বিশ্লেষণ করিবার চেষ্টা করিব । 


৮১০ 
ভরতমুনি তাহার “নাট্যশাস্ে সর্বকালীন ও সর্বজনীন সাহিত্যের মূল্য নিরপণের একটি শাশ্বত মানদণ্ড নির্দেশ 
করিয়া গিয়াছিলেন।, তিনি ঘোষণ| করিয়াছিলেন-_-“ন হি রসাদূতে কশ্চিদর্থঃ প্রবর্ততে |” তিনি 
বলিয়াছিলেন__ 

যথা বীজাদ্‌ ভবেদ বুক্ষো বৃক্ষাৎ পুষ্পৎ ফলং তথা । 

তথা মূলং রসা: সর্বে তেভ্যে! ভাব ব্যবস্থিতাঃ ॥ 
রসই যে কাব্যের বীজ কবির কাব্যহ্ষ্টির দিক হইতে, এবং সম্বদয়ের আম্বাদনের দিক হইতে রসই যে 
কাব্যের ফল-- এই চিরস্তন সত্যের ধীর গম্ভীর ঘোষণা নাট্যশাস্ষের ষ্ঠ অধ্যায়ে সর্বত্র স্থপরিস্ফুট । অবশ্য 
ভরতের রসসিদ্ধাস্ত প্রধানত: অভিনেয় বা দৃশ্ঠ কাব্যের প্রসঙ্গেই অবতারিত হইয়াছিল । কিশু 'দশরূপক' তো 





৩. 101. 55171] 12077791100 2 5০9176 7708181715 01 52175707116 177086£055 0.-189 (29100162, 1959), 
৪7. ভ. 1912৩: 87:57, 369. | 
৫ এ, 0,341. 


আনন্দবর্দন ও রসপ্রস্থান ৫৩ 


সর্ববিধ সাহিত্য কর্মের সারভ্ভূত বলিয়াই মনীষিগণ কর্তৃক স্বীকৃত।* সুতরাং “দশরূপক' বা, দৃশ্ঠকাব্যসম্পর্কে 
ভরতমুনির যে-সকল মৌল সিদ্ধান্ত, সেগুলি সামান্ততঃ সর্ববিধ বাঙ্ময়াত্রক ফবিকর্ম সম্বন্বেই অবিকৃতভাবে 
প্রযোজ্য হওয়াই সঙ্গত। আচার্ধ আনন্দবর্ধনই দৃষ্ঠ-শ্রব্য নিধিশেষে সর্ববিধ কবিকর্মে রসের এই সর্বাতিশায়ী 
প্রাধান্য অবিকম্পিত কে সর্বপ্রথম উদেঘাষিত করেন। প্রথমোদ্ধ্যোতের পঞ্চম কারিকায় ধ্বনিকার 
বলিতেছেন__ 
কাব্যস্তাত্মা স এবার্ঘস্তথা চাদিকবেঃ পুরা । 
ক্রৌঞ্চদন্ববিয়োগোখঃ শোকঃ শ্লোকত্বমাগতঃ ॥ 

তৃতীয়োদ্দ্যোতে বৃত্তিগ্রস্থে আনন্দবর্পন স্পষ্টতই বলিয়াছেন__ 

ইদানীস্তনানাং তু ন্যাষো কাব্যনয়ব্যবস্থাপনে ক্রিশ্নমাণে নান্ত্যেব 

ধ্বনিব্যতিরিক্তঃ কাব্যপ্রকারঃ | যতঃ পরিপাঁকবতাং কবীনাং রসাদি- 

তাৎ্পর্ধ বিরহে ব্যাপার এব ন শোভতে । 
পরিণতপ্রজ্ছ কবিগণ একমাত্র রসাদিপ্রধান কাব্যন্থট্টিতেই আপনাদ্দিগকে নিযুক্ত রাখেন । কিন্তু সকলেই 
তো! আর বাল্মীকি, ব্যাস বা কালিদাস নহেন।" তাহারা আপন আপন বুযুৎপত্তি, শিল্পকৌশল, 
বাগৃবৈদগ্ধ্য প্রভৃতি প্রকাশ করিবার জন্য কাব্যহ্ষ্টির সেই পরম-রহশ্যভূত রসতত্ব হইতে আপনাদের দৃষ্টি 
অন্থাত্র সংক্রামিত করিয়া থাঁকেন। তখন ভীহাদের লেখনী হইতে যে প্রবন্ধ নির্গত হয়, তাহার মধ্যে 
বাগবৈদগ্ষ্যের বিচিত্র নিদর্শন ইতস্কতঃ বিরাজমান থাকিলেও, সেই আত্মভূত রসের অস্তিত্ব কুত্রাপি পরিলক্ষিত 
হয় না। আনন্দবর্দন এই বিষয়ে সম্যক্ভাবে অবাহত ছিলেন | তাই তৃতীয়োদ্যোতে বৃত্তিগ্রন্থের এক স্থলে 
তিনি বলিয়াছেন__ 

ৃশ্যন্তে চ কবয়োইলক্কারনিবন্ধনৈকরস! অনপেক্ষিতরসা 

প্রবন্ধেযু। 


৪ 


এইভাবে দেখিতে পাই যে আনন্দবর্ধন সাহিত্যসমালোচনাক্ষেত্রে একটি গুরুতর সমস্তার সমাধানকল্পে 
আপনাকে নিয়োজিত করিয়াছিলেন। একদিকে দৃষশ্ঠকাব্য ও শ্রব্যকাব্যের আপাতবিভিন্নতার অন্তরালে 
একটি সমন্বয়াত্মক সুত্র আবিষ্কারের জন্য তিনি যেমন উন্মুখ ছিলেন, অপরদিকে সেইরূপ কাব্য-সৌন্দর্যের 
মূল নিদান আবিষ্কারকরতঃ পূর্বাচার্গণ-কত্তৃক প্রবৃতিত 'প্রসিদ্ধপ্রস্থান'-সম্মত কাব্যবিচারের পরম্পরবিরোধী 
সিদ্ধান্তসমৃহকে খণ্ডন করিয়া সর্ববিধ কবিকর্মের সামান্যলক্ষণ নির্দেশ ও অনস্ত বৈচিত্র্যশালী কবিকর্মের 
অন্ভবসিদ্ধ উৎকর্ষ ও অপকর্ষের কারণ নিরূপণ দ্বারা একটি যুক্তিসিদ্ধ বিজ্ঞানসম্মত শ্রেণীবিভাগ 
(01255170219 ) প্রবঙনও তাহার লক্ষ্যের অন্তভূক্তি ছিল। এই দুরূহ কতব্য সাধনকল্পে তিনি কতকগুলি 
সিদ্ধান্ত 2১:০০) বাঁ স্বতসিদ্ধরূপে মানিয়! লইয়াছিলেন। প্রথমেই কাব্যস্ষ্টির অব্যভিচারী হেতুরূপে 
তিনি “প্রতিভার (০০৩০০ [170015100) উল্লেখ করিয়াছেন। মহাকবিগণের এই. 'অলোকপামান্য 
৬ দ্র” “সন্দর্ভেষু দশরাপকং শ্রেয়: ।'-- বামনাচার্ধ্য : কাব্যালংকারনুত্র ১, ৩, ৩*। 

শ. “ন হি সর্বে। বালীকিব্যানঃ কালিদাসে! ভট্টেরাজো ব'-- অভিনবগুপ্ত। 


৫8 বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাধণ-আশ্বিন ১৩৬৯ 


প্রতিভাবিশেষই সকল কাব্যস্থষ্টির আদিনিদান। এই প্রতিভার বিশেষ লক্ষণ কি? 'অপূর্ববস্তনির্মীণ- 
ক্ষমন্ত্ যেমন ইহার লক্ষণ, সেইরূপ 'রণাবেশ-বৈশগ্'ও তুল্যূপে ইহার অসাধারণ লক্ষণ। কবিদৃষ্টি যেমন 
“অপূর্ববস্তদর্শনক্ষম।, তেমনই 'নব-রসাস্বাদদনসমর্থা, । সেইজন্ই আনন্দবর্ধনাচাব স্বরচিত একটি শ্লোকে 
কবিদৃষ্টির স্বরূপবর্ণন প্রসঙ্গে বলিয়াছেন__ 
যা ব্যাপারবতী রসান্‌ রসয়িতুং কাচিৎ কবীনাং নবা দৃষ্টি । 

আনন্দবর্ধনাচার্ধের প্রতিভার এই লক্ষণের সহিত মহাকবি রাজশেখরের নিয্বোদ্ধত উক্তিটির ঘনিষ্ 
সাজাত্য লক্ষণীয়__ 

আছ্ঃ কন্দো বেদবিদ্যালতানাং 

জৈহ্বং চক্ষুণিনিমেষং কবীনাম্‌। 

যে! ষেনাঞ্থা তশ্য তত প্রক্ষরন্তী 

বাঙ্মৃত্তির্মে দেবতা সন্নিধত্তাম্‌॥৮ 
স্থতরাং “রসাবেশ-বিবশতা"ও কবিপ্রতিভার স্বরূপলক্ষণ। এবং প্রতিভা ব্যতিরেকে যখন কাব্যস্থি 
অসম্ভব বা অকিঞ্চি-কর*, তখন ইহ! যুক্তিসিদ্ধ ষে সর্বজাতীর কাব্যের মূল প্রেরণা কবিচিত্তের রমতন্ময়ীভবন। 
এখন আমরা বুঝিতে পারিব প্রতিভাসঙ্বপ্ধীয় আনন্দবর্ধনের এই সিদ্ধান্তের সহিত ভরতমুনির-ন হি 
রসাদূতে কশ্টিদর্থঃ প্রবর্ততে'__ এই সিদ্ধান্তের নিগুঢ় যোগ কোথায়। কবিকর্ম রসপরিপূর্ণ কবিচিত্তেরই 
পরীবাহ" স্বরূপ-_ যাবৎ পৃর্ণো ন চৈতেন তাবনৈবমত্যমুম | রামায়ণী কথা মহধি বাল্ীকির শোকাবেশ- 
বিবশ হবদয়েরই উচ্ছলনমাত্র-_ ক্রৌঞ্চন্ববিয়োগোখঃ শোক: শ্লোকত্বমাগতঃ | 


৫ 

এখন প্রশ্ন হইতে পারে : রস-সন্বন্ধে ভরতমুনির সিদ্ধান্তের সহিত ধ্বনিকারের দৃষ্টিভঙ্গীর যখন এইরূপ ঘনিষ্ঠ 
সাজাত্য বর্তমান, তখন ধ্বনিপ্রস্থানকে রসপ্রস্থান হইতে পৃথক্রূপে গণন| করার হেতু কি? সত্য বটে, 
রসের প্রাধান্ বিষয়ে ধ্নিকার রস প্রস্থানের পরমাচাৰ ভরতমুনিরই অনুগামী । তথাপি, এইটুকুই ধ্বনিকারের 
যথেষ্ট পরিচয় নয়। কেননা, ভরতমুনি তাহার নাট্যশাস্ত্বের যষ্টাধ্যায়স্থ 'িণস্থক্েণ-বিভাবান্ুভাব- 
ব্যভিচারিসংযোগাদ্রসনিষ্পত্তিঃ__ এই উক্তির দ্বার! 'রসনিষ্পত্তির' যে পদ্ধতি সংক্ষেপে বর্ণন! করিয়াছেন, তাহার 
মধ্যে বৈমত্যের বহু অবকাশ আছে । এবং এই রসস্ত্রের প্রকৃত তাৎপর্য ভরতমুনির কিরূপ অভিপ্পেত 
ছিল, তাহা! আমাদের নিকট বর্তমানে দুজ্ঞেয়। আমরা কেবল পরবর্তী লোল্পট, শঙ্কুক, ভট্টনায়ক, অভিনবগ্ুপ্ত 
প্রভৃতি বিভিন্ন ভান্তকারগণের ব্যাখ্যান হইতে এ স্তরের অস্তনিহিত তাৎপথের কথঞ্চিৎ অন্নধাবন করিতে 
পারি মাত্র। কিন্তু বিভিন্ন ভাম্তকারের পরম্পরবিরোধী বিচারশৈলী সাধারণ জিজ্ঞান্থ পাঠককে বিভ্রান্ত 
করিয়া দেয়। এই প্রসঙ্গে চিরন্তন আলঙ্কারিক উদ্ভটের একটি উক্তি বিশেষভাবে ম্মরণীয়। তিনি তাহার 


১৬৪ ০০০ ৩৯ পন অপ সী জন উজ 


৮ সাজশেখর-কৃত 'প্রচণ্ডপাওব' নাটক : ১৭ অঙ্ক, তৃতীয় গ্লে।ক। 
৯ তু” “শি কবিত্ববীজরাপঃ সংস্কার বিশেষ ; যাং বিন! কাব্যং ন প্রসরেৎ, প্রশ্থতং ব! উপহসনীয়ং স্ত(ৎ।”-_ কাব্যপ্রকীশ : ১ম উল্লাস, 
৩য় কারিকা-বৃত্তি। 


আনন্দবধধন ও রসপ্রস্থান ৫৫ 


'ভামহ-বিবরণ' নামক লুপ্ত নিবদ্ধে রস সম্বন্ধে বলিয়াছেন__ 'পঞ্চরূপা রসাঃ।” কিন্তু রসের এই পঞ্চরপত্থ 
কিরূপ? তাহার উত্তর আমরা উদ্ভটেরই “কাব্যালংকারস[রসংগ্রহ” নামক গ্রন্থের একটি কারিকার মধ্যে 
পাই। তিনি “রসব' অলংকারের লক্ষণ নিরূপণ প্রসঙ্গে বলিতেছেন-- 


রসবদ্‌ দণিতস্প্টশৃঙ্গারাদিরসোদয়মূ । 

স্বশব্দ-স্থায়ি-সঞ্চারি-বিভাবাভিনয়াম্পদম্‌ ॥ 

শৃঙ্গারহাস্তাকরুণরৌদ্রবীরভয়ানকাঃ | 

বীভৎসাতুতশাস্তাশ্চ নব নাট্যে রসাঃ স্থৃতাঃ ॥ 
_-উদ্ধৃত কারিকাছয় হইতে স্প্ই বুঝিতে পার! ষায় যে, উদ্ভট প্রমুখ 'প্রাচীন আচাধগণ স্থায়ী, সঞ্ধারী, 
বিভাব, অভিনয় এবং স্বশব্ব_- এই পাঁচটিকে সমষ্টিগত বা ব্যষ্টিগতভাবে বসের কারণ বলিয়া স্বীকার 
করিতেন। এই মতবাদ অতি প্রাচীন এবং ধ্বনিকার যে এই প্রাচীন সিদ্ধান্তের সহিত সুপরিচিত ছিলেন, 
তাহা ধ্বন্যালোকের সর্ব পরিস্ফুট । কিন্তু ধ্বনিকার তাহার সহজাত মনীষার সাহায্যে একটি চরম 
কাব্যসত্যের সন্ধান পাইয়াছিলেন। তাহা হইতেছে এই যে, কাব্যের যাহ! সারভূৃত অর্থ, তাহা কখনও 
সাক্ষাৎ শব্দের দ্বারা কবিগণ প্রকাশ করেন না, তাহা সর্বদাই পরোক্ষভাবে, প্রচ্ছন্নরভাবে, আভাসে, ইঙ্গিতে 
“চিত হইয়! থাকে । কাব্যের ক্ষেত্রে অতিক্ফুটতা অর্থের চারুত্বের পক্ষে ক্ষতিকর ; অনতিস্ফুটত্বই কাব্যার্থের 
চারুত্থের মূল হেতু । এই শেষোক্ত অর্থ ই 'ব্যঙ্ধ্য” বা! প্রতীয়মান” রূপে অলঙ্কার শান্সে নির্দিষ্ট হইয়া থাকে । 
ধ্বনিকার ধ্ন্যালোকের তৃতীয়দেযোতের বৃ্তিগ্রন্থের একস্থলে বলিয়াছেন 


বন্তচারুত্বপ্রতীতয়ে স্বশব্দানভিধেয়ত্বেন যংপ্রতিপাদযিতুমিষ্যতে তদ্‌ ব্যঙ্ষ্যমূ। 
অপিচ-- সারভূতে! হার্থ; স্বশব্বানভিধেয়ত্থেন প্রকাশিতঃ সৃতরামেব শোভামাবহতি। প্রসিদ্ধিশ্চেয়মন্ত্যের 
বিদগ্ধবিদ্বৎপরিষহন্থ যদভিমততরং বস্ত ব্যঙ্গ্যত্েন প্রকাশ্তে ন্‌ সাক্ষাৎ শব্দবাচ্যত্েন। 


ধবনিকারের নিকট এই সত্য স্বতঃসিদ্ধ, ইহা! স্বানুভববেছ্য । তাহাই যদি হয়, তবে কাব্যের যাহা! পরম সারভৃত 
অর্থ রমতত্ব, তাহ! যে কোনও কালেই স্বশব্ববাঁচ্য হইতে পারে না, সে বিষয়ে বৈমত্যের অবকাশ কোথায়? 
রস সর্ধদাই ব্যঙ্গ, কখনই স্বশব্ববাচ্য নয়। ব্যঙ্গ্যত্বই ইহার অসাধারণ লক্ষণ। ব্যঙ্গ্যত্বের অভাবে রসের রসত্ব 
বা আস্বাগ্ঠমান্তাই ব্যাহত হুইবে | ধ্বনিকারের এই সিদ্ধান্তের সহিত মিলাইয়া পড়িলে-_“বিভাবান্ভাব- 
ব্যভিচারিসংযোগাদ রসনিষ্পত্তিঃ”-_ ভরতমুনির এই রসম্ত্রে বিভাব, অন্ভাব এবং ব্যভিচারিভাবের সহিত 
রসের যে সংযোগসম্বন্ধ খ্যাপন করা হইয়াছে তাহা যে ব্ঙ্গ্য-ব্যপ্তকভাবাতিরিক্ত হইতে পারে না, ইহা তো অবশ্ঠ- 
স্বীকার্য। তবে এইটুকু মনে রাখা দরকার যে, ধ্বনিকার শুধু রসবিষয়ক ব্যঙ্গ্য-ব্যঞ্রকভাব প্রতিপাদনের উদ্দেশ্তেই 
তাহার এই মহাগ্রন্থ রচনা করেন নাই । ব্যঞ্জন| বা ধ্বনি ব্যাপার শুধুই সাহিত্যিক রসের ক্ষেত্রে সীমাবদ্ধ 
নহে। ইহা! মহাবিষয়। ধ্বনিকার এই ব্যঞ্জনা ব্যাপারের স্বরূপ নানাবিধ যুক্তি ও প্রমাণ উপন্যাসের দ্বারা, 
পরমতখগুনপূর্বক, বিবিধ উদাহরণ প্রত্যুর্দাহরণের সাহায্যে বিশ্লেষণ করিয়াছেন, এবং বাচকত্বব্যতিরিক্ত ব্যঞ্তকত্‌ও 
যে শব্ের একটি অতিরিক্ত শক্তি (£9:)06191.) রূপে অবশ্ত স্বীকরণীয়, তাহা দৃঢ়ভাবে প্রতিষ্ঠা 
করিয়াছেন। তংসত্বেও রসবিষয়ক ব্যঞ্জকত্ই যে ব্যঞ্জনাব্যাপারের মৃর্ধীভিষিক্ত উদাহরণ, সে বিষয়ে কাহারও 
বৈমত্য থাকিতে পারে না, এবং আচার্য আনন্দবর্ধন ধ্বন্তালোকের নানা স্থলে তাহ! নিঃসন্দিপ্ধকূপে খ্যাপন 


৫৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৬৯ 


করিতে কিছুমাত্র কুন্ঠিত হন নাই। এই প্রসঙ্গে ধন্তালোকের চতুর্থ উদ্ব্যোতের অন্তর্গত নিয়োদ্ধত 
কারিকাটি, বিশেষভাবে ম্মরণীয়-_ 


ব্যক্ষ্যব্যগ্রকভাবেহসম্মিন বিবিধে সম্ভবত্যপি | 
রসাদিময় একম্মিন্‌ কবি; শ্যাদবধানবান্‌ ॥ 
পূর্বাচার্সম্মত রসের স্বশব্দবাচ্যত্থ সিদ্ধান্ত ষে সম্পূর্ণ ভ্রান্ত, তাহা ধবশ্ালোকের প্রথমোদ্দ্যোতের অন্তর্গত 
নিষ্নোদ্ধীত বৃত্তিগ্রন্থেও আচাধ আনন্দবর্দন সংশয়াতীতভাবে প্রতিপাদন করিয়াছেন - 

' 'তৃতীয়স্ত রসাদিলক্ষণঃ প্রভেদো বাচ্যসামর্্যাক্ষিগ্তঃ প্রকাশতে, নতু সাক্ষাচ্ছন্বব্যাপারবিষয় 
ইতি বাচ্যাদ্‌ বিভিন্ন এব । তেন হি বাচ্যত্বং তন্ত স্বশব্দনিবেদিতত্বেন বা স্তাৎ, বিভাবাদিপ্রতিপাদনমুখেন 
বা। পুবম্মিন পক্ষে স্বশব্দনিবেদিতত্বাভাবে রসাদীনাম প্রতীতি প্রসঙ্গ: | ন চ সর্বত্র তেষাৎ স্বশব্দনিবে- 
দিতত্ম্‌। যত্রাপ্যস্তি ত তত্রাপি বিশিষ্টবিভাবাদিপ্রতিপাদনমুখেনৈবৈষাং প্রতীতিঃ। স্বশব্দেন সা 
কেবলমন্ছযতে, নতু তংকৃতা। বিষয়ান্তরে তথা তশ্য। অদর্শনাৎ। নহি কেবল শূঙ্গারাদিশব্বমা ত্রভাজি 
বিভাবাদিপ্রতিপাদনরহিতে কাব্যে মনাগপি রসবব্প্রতীতিরস্তি। যতশ্চ ব্বাভিধানমস্তরেণ কেবলে- 
ভ্যোইপি বিভাবাদ্দিভ্যো বিশিষ্টেভ্যো রসাদীনাং প্রতীতিঃ। কেব্লাচ্চ স্বাভিধানাদপ্রতীতি; | 
তম্মাদন্বয়ব্যতিরেকাভ্যামভিধেয়সামর্থ্য!ক্ষিপ্তত্বমেব রসাদীনাম্‌। ন ত্বভিধেয়ত্বং কথঞ্চিৎ ইতি তৃতীয়োহপি 
প্রভেদো বাচ্যাদ ভিন্ন এবেতি স্থিতম্‌। 

এইভাবে ব্যঞ্গনাব্যাপারের প্রতিষ্ঠাপনের দ্বারা আচার্য আনন্দবর্ধন রসস্থত্রের অভিনব সমীক্ষার দ্বার উদ্ুক্ত করিয়া 
দিয়া লোচনকার অভিনবগ্তপ্তাচার্য প্রবতিত অভিব্যক্তিবাদের সুচনা করিয়া দিয়াছেন । স্থতরাং রসহ্ত্রের 
নিপুণতম ভাষ্বকার অভিনবগ্ুপ্তের কৃতিত্বের গৌরব যে বহুলাংশে ধ্বনিশাস্্রের প্রবর্তক আনন্দবর্ধনাচার্ধেরই 
প্রাপ্য, তাহা বিস্বৃত হইলে চলিবে না । আচার্য আনন্ববর্ধন যে উদ্ধৃত সন্দর্ভে রসের স্বশব্ববাচ্যত্ব নিরাঁকরণ 
করিয়! ব্যঞ্জনামাত্রবেছ্যত্‌ স্থাপন করিয়াছেন, তাহাই ষে অভিনবগ্তপ্তাচাধের অভিব্যক্তিবাদের ভূমিকা রচনা 
করিয়াছিল, এ বিষয়ে কোনও সন্দেহই থাকিতে পারে না। “লোচন"-গ্রন্থে অভিনবগুপ্ধের নিম্বোদ্ধত কয়েকটি 
উক্তিই তাহার সাক্ষ্য-_ 

' 'যস্ত স্বপ্রেহপি ন স্বশব্বাচ্যো! ন লৌকিকব্যবহারপতিতঃ* কিন্তু শব্দসমপ্প্যমাণহৃদয়সংবাদ-হুন্দ্র- 
বিভাবাহ্ছভাবসমুচিত প্রাগ্বিনিবিষ্টরত্যা দিবাসনান্রাগ স্ুকুমারম্বসংবিদানন্দচর্বণাব্যাপাররসশীয়ক্ূপো রসঃ, স 
কাব্যব্যাপারৈকগোচরো রসধ্বনিরিতি, স চ ধ্বনিরেবেতি, স এব মুখ্যতয়াইত্মেতি। 


অপি ৮চ-- 
বস্লঙ্কারাবপি শব্ধাভিধয়ত্বমধ্যাসাতে তাবৎ । রস-ভাব-তদাভাস-ততপ্রশমাঃ পুনর্ন কদাচিদ- 
ভিধীয়স্তে, অথ চাস্বাভ্যমানতাপ্রাণতয়! ভাস্তি। তত্র ধবননব্যাপারাদৃতে নাস্তি কল্পনাস্তরম্‌। 


ঙ 


ধ্বনিকারের পূর্ববর্তী প্রাগীন আলংকারিকগণ-- যেমন ভামহ, দণ্ডী, উল্তট, বামন প্রভৃতি সকলেই রসকে 
কাব্যের অন্ততম উপাদানরূপে যে স্বীকার করেন নাই, তাহা নহে । কিন্তু রস-সম্বন্ধে ধ্বনিকারের দৃষ্টিভঙ্গী 


আনন্দবর্ধন ও রসপ্রন্থান ৫৭ 


প্রাচীন আলংকারিকগণের দৃষ্টিভঙ্গী হইতে সম্পূর্ণ পৃথক্‌। ভামহ প্রভৃতি আচার্ধগণ 'রস'কে হয় গুণ,১ * 
অথবা অলংকারের মধ্যে অন্তভূক্ত করিয়াছেন। অনুপ্রাস, উপমা প্রভৃতি শব্দার্থালংকার যেমন কাব্যদেহের 
সৌন্দ্ষসম্পাক কয়েকটি উপাদান মাত্র, তদতিরিক্ত কিছু নহে, আনন্দব্ধনের মতে কিন্তু রস সেরূপ নহে। 
পূর্বাচাধগণের 'রপবদ, অলংকার অন্তান্ত অগণিত বাগবিকল্পেরই সগোত্র মাত্র, ইহার কোনও পৃথক সতা 
তাহার! উপলব্ধি করেন নাই । কাব্যবপ্রিত অর্থের দ্বার! যেখানে শৃঙ্গারাদি রসের বোধ জন্মায়, সেইখানেই 
সবদ্‌, অলংকারের অস্তিত্ব তাঁহারা মানিয়া লইয়াছেন।১১ এইরূপ শঙ্কা তাহাদের মনে একবারের জন্তাও 
উদ্দিত হয় নাই যে, অলংকারের উদ্দেশ্য সৌন্দধসাধন। কিন্তু এই সৌন্দ্যসাধন কাহার? কাব্যের 
শরীরভূত শব্দ ও অর্থের? আত্মা না থাকিলে নিশ্রাণ শরীরের আবার শোভ। কি? স্থতরাং শব্ধ ও 
অর্থ হইতে অতিরিক্ত এমন কোনও পদার্থ অবশ্যই স্বীকার করিতে হইবে, যাহার শোভা সম্পাদনই শব্দ ও 
অর্থের বিচিত্র অলংকার যোজনার একমাত্র উদ্দেশ্য | এবং “রস” ভিন্ন আর কোন্‌ পদার্থকে কাব্যের আত্ম 
বলিয়! স্বীকার করিয়া লইতে পারা যায়? অতএব রসই কাবোর আত্মা; সেই রসাধিষ্তিত শব্দার্থরূপী 
কাব্যশরীরে বিভিন্ন অলংকার যোজনার দ্বারা রসেরই উৎকর্ষ সাধিত হয়। সুতরাং কাব্যের অস্তরঙ্গতম 
আত্মভূত রসতবকে কি করিয়। শরীরভূত শব্দ ও অর্থের ধর্ম অলংকারবূপে স্বীকার কর] যায়? যাহা 
আত্ম! তাহ! কিরূপে শরীরবৃত্তি ধর্ম হইতে পারে? অঙ্গী কিরূপে অঙ্গের সহিত সমান হইবে? রস 
অলংকার্-_ তাহ! কিরূপে অলংকাররূপে গণিত হইবে? ধ্বনিকারই সর্বপ্রথম পূর্বাচার্সম্মত রসবদ- 
অলংকারের স্থনিপুণ সমীক্ষা করিয়া 'িসে'র অলংকাঁধত্ব স্থাপন করিলেন। তবে বরসপ্রতীতির মধ্যেও 
গ্রণপ্রধানভ!ব আছে। রস" যেখানে প্রধানরূপে অভিব্যক্ত হইয়! আন্বাদগোচর হইর] থাকে, সেইখানেই 
প্রকৃতপক্ষে "রস" আত্ম! বা! অঙ্গী বা অলংকাধ। অপর পক্ষে রসপ্রতীতি যদি অর্থান্তরপ্রতীতির প্রতি 
গৌণ বা অপ্রধান হইয়া থাকে, তবে সেখানে “রসঁকে অলংকাররূপে গণন1 করা সমীচীন । তবে সেইরূপ 
স্থলে ধ্বনিকার “রমবদ? অলংকার স্বীকার ন1 করিয়। তাহ!র পরিবর্তে “রসালংকাঁর, এইরূপ সংজ্ঞাই প্রয়োগ 
করিয়াছেন । 
প্রনেহন্তত্র বাক্যার্থে যত্রাঙ্গং তু রসাদয়ঃ | 
কাব্যে তম্মিন্ললংকারো রপাদিরিতি মে মতিঃ ॥ 


ধ্গ্যালোকের দ্বিতীষ্োন্দ্যোতের অন্তর্গত এই কারিকায় এবং তহপরি বৃত্তিগ্রন্থে আচাধ আনন্দবর্ধন রসধ্বনির 
সহিত রসবদ অলংকারের ভেদ যুক্তি ও উদাহরণের সাহায্যে স্থাপন করিয়! প্রাচীন অলংকারিক আচার্গণের 
সহিত তাহার দৃষ্টিভঙ্গীর মৌলিক পার্থক্য সন্দেহাতীতরূপে প্রদর্শন করিয়াছেন। এই প্রসঙ্গে অভিনব- 
গুপ্তাচার্ধের লোচন টাক1 হইতে নিয্নোদ্ধত অংশটুকু সবিশেষ প্রণিধানযোগ্য-- 


অয়ং ভাবঃ-_- উপমাদীনামলঙ্কারত্বে যাদুশী বার্তা তাদৃশ্ঠেব রসাদীনাম্‌। তদবশ্তমগ্থেনালংকাধ্যেণ 
ভবিতব্যম্।* * এতদ্বক্তং ভবতি-_ উপমন্তা ষদ্ঘপি বাচ্যোহর্ঘোহলংক্রিয়তে, তথাপি তস্য তদেবালংকরণং যদ্‌ 
১৬ 501076 াজনা-58, 11৩ ত্া0102) 16৭71601958 006 25 810 21411710270, 10200 85 0.24270. 117 19০96075১, 
চট 23702, জ বামলাচাধং কাব্যলংকারশুত্রঁ ৩, ২, ১৪। 
১১ তু” "যত্র হি রসন্তত্রাব্থং রসবদলংকার ইতি পরমতম্‌ 1'"*--লোচন, পৃ ২** | 
রঃ ৃঁ 


৫৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৬৯ 


বাঙ্গ্যার্থাভিব্যগ্রনসামর্থ্যাধানমিতি বন্ততো ধবন্যাত্মৈবালংকার্ধ:। কটককেয়ুরাদিভিরপি হি শরীরসমবায়িভি- 

শ্চেতন আত্মৈব ততচ্চিত্তবৃত্তিবিশেষৌচিত্যন্চনাত্মতম়াহলংক্রিয়তে । তথাহি-__- অচেতনং শবশরীরং 

কুগ্ুলাছ্যপেতমপি ন ভাতি, অলংকার্যস্যাভাবাৎ। যতিশরীরং কটকাদিযুক্তং হাস্তাবহং ভবতি, অলংকাধ- 

স্তানৌচিত্যাৎ। ন হি দেহস্য কিঞ্চদিনৌচিত্যম্‌ ইতি বস্তত আত্মৈবালঙ্কা্ঃ, অহমলংকৃত ইত্য ভিমানাৎ।"" 
ধ্বনিকার প্রবর্তিত এই নব্য মতবাদের আলোচনা প্রসঙ্গে অধ্যাপক হিরিয়ানার মন্তব্যও গুরুত্বপূর্ণ 
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স্থতরাং অপ্রধান অলংকারের পর্যায় হইতে উদ্ধার করিয়| রসকে স্বমহিমায় প্রতিষ্ঠিত করার গৌরব ধ্বনিক:রেবই 
প্রাপ্য-_ এই বিষয়ে বিবাদের কোনও অবকাশ থাকিতে পারে না। 


ণ 


ধবনিকার প্রবত্তিত কবিকর্মের শ্রেণীবিভাগও তাহার অপরূপ প্রজ্ঞা ও সাহিত্যরুচির নিদর্শন। প্রথমতঃ তিনি 
কাব্য প্রতিপাছ্ অর্থকে বাচ্য ও প্রতীয়মান-__ এই ছুইটি শাখায় বিভক্ত করিয়াছেন। প্রথমোক্ত অর্থ প্রাকৃত- 
জনবেছ্ ; কিন্ত কাব্যের প্রকৃত চারুত্ব প্রতীয়মান ব] ব্যঙ্গ্য অর্থের উপরই একাস্তভাবে নির্ভরশীল । নারীদেহের 
যের্প লাবণ্য, কাব্যশরীরের সেইরূপ প্রতীয়মানার্থই সৌন্দর্যের নিদান। ইহাই কাব্যের আত্মা । 
প্রতীয়মান অর্থকেও ধ্বনিকার দ্বির্ধা বিভক্ত করিয়াছেন। প্রতীয়মান অর্থের প্রাধান্য স্থলে ধ্বিনিকাব্য ও 
যেখানে উহার অপ্রাধান্য বা গুণীভাব সেইস্থলে "গুণীভূতব্যঙ্গ্য'-সংজ্ঞক কাব্য ধ্নিকার কর্তৃক স্বীকৃত হুইয়াছে। 
প্রতীয়মান অর্থও আবার মূলতঃ ছ্বিবিধ হইতে পারে__ লৌকিক এবং অলৌকিকরূপে । লৌকিক ভেদের 


সপ পপ পল 





পাপ 


১২. 2. চ07150112 রচিত 272 12001677০01 (716 1২৫$6৫0171757% শীর্ষক হুচিস্তিত প্রবন্ধ হইতে উদ্ধাত। তু 
“চল্াদিনা বন্তনা বণ! বন্তন্থরং ব্দনা গ্যলংক্রিয়তে তছ্ুপমিতত্বেন চারুতয়াবভাসাৎ। তথ! রসেনাপি বন্তু বা রসাস্তরং ব। 
উপস্কৃতং নুম্দরং ভবতি ইতি রসন্তাপি বন্তন ইবালংকারত্বে কো! বিরোধঃ? নও রসেন কিংকুর্বত! প্রকৃতোহর্ঘধোহলক্কি ,য়তে ? 
তহ্হি উপময়াহপি কিং কুর্বত্যাহলক্ষি যতে ? নন্ু তয়। উপনীয়তে প্রস্ততোহ্্থ;ঃ। রসেনাপি তহি সরসীক্রিয়তে মোহর্থ ইতি 
স্বদংবেদ্ামেতৎ 1” লোচন, পৃ ১৯৪ । 


আনন্দবর্পন ও রসগ্রস্থান ৫৯ 


অন্তর্গত (১) শুদ্ধ অলংকৃত বন্তমাত্র এবং (২) সালংকার বস্ত। রস ভাব প্রভৃতি অলৌকিক ভেদের অন্তর্গত | 
প্রতীয়মান অর্থের এই দ্বিবিধ প্রভেদের মধ্যে একটি মৌলিক তারতম্য লক্ষণীয় । বস্তু বা অলংকাররূপ লৌকিক 
প্রতীয়মান অর্থ কখনও কখনও বাচ্য বা স্ব-শব্বাভিধেয়ও হইতে পারে । তবে যখন উহ ব্যঙ্গাতবদশা প্রাপ্ত 
হয়, তখন বাচ্য বস্ত্র বা বাচ্য অলংকার হইতে উহ্নার চারুত নিবন্ধন প্রাধান্য এতই অন্গভবসিদ্ধ যে ধ্বনিকার 
প্রতীয়মান বস্ক ও অলংকাঁরকেও কাব্যের আত্মা রূপে স্বীকার করিতে সম্মত হইয়াছেন। অপরপক্ষে, 
রসাদিন্বপ অলৌকিক প্রতীয়মানার্থ কখনও কোনও কারণেই বাচ্য হইতে পারে নাঁ_ স্বপ্নেও উহার স্বশব্দ- 
বাচ্যত্ব কল্পনার অযোগ্য ।১ অতএব রসধ্বনিই প্রক্কুত ধ্বনি, কাব্যের মুখ্য আত্মা । ব্যঙ্গ্যার্থের প্রাধান্য স্থলে 
আনন্দবর্ধন ধ্বনির ত্রেবিধ্য স্বীকার করিয়াছেন বটে-_ বস্তধ্বনি, অলংকারধ্বনি ও রসধ্বনি -রূপে) তথাপি 
রসধবনি-প্রধান কাব্যই যে মুখ্য ধবনিকাব্য, উহাই যে একমাত্র কাব্য-_- তাহাও দ্বার্থহীন ভাষায় প্রচার করিতে 
তিনি কিছুমাত্রও দ্বিধা অন্থভব করেন নাই । ধ্বন্তালোকের প্রথমোদ্দ্যোতের পঞ্চম কারিকা_- 
কাব্যস্তাত্মা স এবার্থস্তথা চাদিকবেঃ পুরা । 
ত্রৌঞ্ছন্ববিয়োগোখঃ শোক: শ্লোকত্মাগতঃ ॥ 

_ইহার ব্যাখ্যায় লোচনকার অভিনবগুপ্তপাদাচাধ সেইজন্য ধ্বনিকারের সিদ্ধান্তের সংগতিপ্রদর্শনপ্রসঙ্গে যে 
মন্তব্য করিয়াছেন, তাহা আমাদের বিশেষভাবে স্মরণীয়-_ 

এবং প্রতীয়মানং পুনরন্যদেব” ইতীয়তা৷ ধ্বনিম্বরূপং ব্যাখ্যাতম্। 

অধুন] কাব্যাত্মত্বমিতিহাসব্যাজেন চ দর্শয়তি__ কাব্যস্তাত্সেতি । স এবেতি 

গুতীয়মানমাত্রে২পি প্রক্রান্তে তৃতীয় এব রসধ্বনিরিতি মস্তব্যমূ, ইতিহাস- 

বলাৎ প্রক্রাস্তবৃত্তিগ্রন্থার্থবলাচ্চ । তেন রস এব বস্তুত আত্মা, বস্তলংকারধবনী ' 

তু সর্বথা রসং প্রতি পধ্যবন্তেতে ইতি বাচ্যাছুতকৃষ্ঠৌ তৌ-ইত্যভিপ্রায়েণ 

ধবণিঃ কাব্যস্াত্মেতি সামান্যেনোক্তম্‌ ॥ 
বস্তর্ঘনি এবং অলংকাররধবনি শেষ পর্যন্ত রসধ্বনিতেই পধবসিত হয়, অতএব প্রত্যেক কবিকর্মের রসই 
পার্স্তিক মুখ্য ফল। প্রশ্ন হইতে পারে : ধবনিকার তাহা হইলে কিজন্য বস্তধ্বনি ও অলংকারধ্বনি -প্রধান 
কাব্যকে উত্তমকাব্যের অন্তভূক্ত করিয়াছেন? ইহার একমাত্র সমাধান এই হইতে পারে যে, ধ্বনিকার 
বস্তধবনি ও অলংকারধ্বনিকে আপেক্ষিক দৃষ্টিতে (15196 ৮15দ[9০1 ) উত্তমকাব্যের মধাদা দিয়াছেন) 
নিরপেক্ষ দৃষ্টিতে (819501065 ৮1৩৮/7১০110 ) রসই ধ্বনিকাব্যের একমাত্র উদাহরণ । 


১৩ দ্র“ “তত্র প্রভীয়মানন্ত তাবদ্‌ ছৌঁ ভেদৌ-- লৌকিকঃ কাবাব্যাপারৈকগোচরশ্চেতি । লোঁকিকো যঃ স্বশব্ববাচাতাং 
কদাচিদ অধিশেতে, স চ বিধিনিষেধাগ্যনেকপ্রকারে! বপ্তশব্দেনোচ্যতে । সৌইপি দ্বিবিধঃ--যঃ পূর্বং ক্বাপি বাক্যার্থেহলংকারভাব- 
মুপমাদিরাপতয়াহস্বভৃৎ ; ইদানীং ত্বনগন্কাররূপ এবান্তত্র গুণীভাবাভাবাৎ স. পূর্বপ্রত্যভিজ্ঞানবলাদলংকারধ্বনিরিতি ব্যপদিগ্তে 
্রাহ্মণশ্রমণন্তায়েন । তদ্রপতাইভাবেন তৃপলক্ষিতং বন্তমাত্রমুচ্যতে । মাত্রগ্রহণেন রাপীন্তরং নিরাকৃতম্। যন্ত্র স্বপ্রেহপি ন 


স্বশব্দবাঁচ্যে। ন লৌকিকব্যবহারপতিতঃ.''রসঃ, ন কাবাব্যাপারৈকগোচরো রসধ্যনিরিতি, স চ ধ্বনিরেবেতি, স এব মুখাতয়াক্মেতি 
স্লোচন, পৃ ৫০-৫২। 


অপিচ-_ “বস্বলংকারাবপি শব্গাভিধেয়তমধ্যাসাতে তাবৎ । রস-ভাব-তদাভাস-তত্প্রশমাঃ পুনর্ন কদাচিদভিধীয়স্তে, অথ 
চাস্বান্তমানতা্রাণতয়। ভাস্তি । তত্র ধ্বননব্যাপারাদৃতে নাস্তি কল্পনান্তরম্‌।' *”-- এ" পৃ ৭প। 


৬০ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৬৯ 


পূর্বে বলা হইয়াছে, কবিকর্মে প্রতীয়মান অর্থের দ্বৈবিধ্য সম্ভব : কোনও ক্ষেত্রে উহা প্রধান, কোথাও 
বা উহা অপ্রধান। প্রতীয়মান অর্থের প্রাধান্তের স্থলে ধ্নিকাব্য বা উত্তমকাব্যের শ্বূপ আমর1 এইমাত্র 
বিচার করিলাম । কিন্তু যেখানে উহার অগ্রাধান্, সেখানে উহাকে কোন্‌ শ্রেণীর অন্ততভূক্ত করা যাইবে? 
ধবনিকার এ জাতীর স্থলে কবিকর্মকে মধ্যম কাব্য বা গুণীভূতব্যঙ্গ্া কাব্যরূপে পরিগণিত করিয়াছেন।১$ 
কিন্তু এখানেও একটি বিষয় প্রণিধানযোগ্য ৷ প্রত্যেক বাগ্বিস্তাসই প্রতীয়মান অর্থের সহিত কোনও-না- 
কোনও রূপে সংন্থ্। কেননা, লোকব্যবহারেই হউক অথবা অলৌকিক কবিকর্মের ক্ষেত্রেই হউক শব্দ- 
সমট্টিব্প বাক্যের বাচ্যার্থ হইতে অতিরিক্ত একটি অর্থের আভাস তাহার সহিত জড়িত হইয়া থাকিবেই। 
তাহা হইলে, প্রত্যেক বাগ্বিন্তাসকেই তো ধ্বনি অথবা গুনীভূতব্যঙ্গ্য কাব্যের উদাহরণ রূপে গণনা করিতে 
হয়? ইহার উত্তর এই যে, চারুত্বপ্রতীতিই কাব্যের আত্ম! । স্ৃতরাং ব্যঙ্গ্যার্থ বা প্রতীয়মানার্ঘরুত চাকুত্ব 
যদি সহ্দয়ের উপলব্ধিগোচর না হয়, তবে কোনও বাগ্বিন্তাসকেই কাব্যসংজ্ঞার দ্বারা চিহ্নিত করিতে 
পার! যাইবে না । ব্যঙ্গ্যার্থ যেখানে বাচার্থ হইতে গৌণ অর্থাৎ ব্যঙ্গযার্থের সংস্পর্শজনিত কাব্যদেহের 
সৌভাগ্য সেখানে সকল সহ্ৃদয়েরই অনুভবসিদ্ধ, তাহাকেই ধ্বনিকার গ্রণীভৃতব্যঙ্গ্য আখ্যার ভূষিত 
করিয়াছেন__ 

তদয়্ং ধ্বনিনিত্বন্দরূপো| দ্বিতীয়োইপি মহাকবিবিষয়ো২তিরমণীয়ো! লক্ষণীয়: সহৃদয়ৈ: ।"". 

মুখ্যা মহাকবিগিরা'মলংক্কতিভূতামপি | 
প্রতীয়মানচ্ছায়ৈষ! ভূষ1 লঙ্জেব যোধিতাঁম্‌ ॥১ 
কিন্তু শেষ পর্যন্ত গুণীভূতব্যঙ্গ্য বসধবনিতেই পর্যবসিত হয়। কেননা, অর্থমাত্রই__ তাহ] বাচাই হউক 
অথবা ব্যঙ্গাই হউক,_-বিভাব, অন্ুভাব অথবা ব্যভিচারিভাবের অন্তভূক্ত হুইবেই, এবং বিভাবাদির 
সমবায়ে সহ্ধদয়চিত্তে রসের অভিব্যক্তি যে ঘটিয়৷ থাকে, তাহ! তো আর অপহ্ব করিতে পারা যায় না। 
অতএব তাত্বিক দৃষ্টিতে রসধ্বনিতেই সমগ্র কাব্যের পর্ধবসান ।-_- 
প্রকারোহয়ং গুণীভূতব্যঙ্গ্যোহপি ধ্বনিবূপতাম্‌। 
ধত্তে রসাদিতাপর্যপধ্যালোচনয়৷ পুনঃ ॥১৩ 

_ধবম্ালোকের তৃতীয়োদ্োতস্থ এই কারিকাটিতে রসধবনিই যে সকল কাব্যের আত্মস্বরূপ, তাহা 
দবযর্থহীন ভাষায় আনন্দবর্ধন ঘোষণ| করিয়াছেন | 

কিন্তু জিজ্ঞাস্য : রসর্বনিই যদি কাব্যের একমাত্র আত্ম! হয়, তবে ধ্বনিকার কি উদ্দেশে বস্তধ্বনি 
ও অলংকারধ্বনির পৃথক্‌ অস্তিত্ব স্বীকার করিয়াছেন, কি কারণেই বা গুণীভূতব্যঙ্গ্য কাব্যকে দ্বিতীয় কাব্য- 
চা “ব্ঙ্গান্ত হি চিৎ প্রাধান্তং বাঁচ্যন্তোপসর্জনভ।বঃ, কচিদ্‌ বাচ্যন্ত প্রীধান্তম্‌ অপরশ্ত গুণভাবঃ। অত্র ব্যঙ্গাপ্রীধান্টে ধ্বনিরিত্যুক্তমের ; 
বাচ্যপ্রাধান্তে তু প্রকারাস্তরং নির্দেক্ষ্যতে ।”- ধ্বগ্ভালোক-ৃত্তি : তৃতীয় উদ্দ্যোত, পৃ. ৪২১-২২। “প্রকা রাস্তরমিতি গুণীভূতব্যঙ্গযসংজ্িিতম্‌” 
--এঁ, লোচন টাকা, পৃ, ৪২২। 
১৫ ধ্বন্তালোক, তৃতীয় উদ্দ্যোত, কারিকা। ৩৭ । 
৯৬ ধ্বন্ভালোক ৩৪০ । তু" “এতদেব নির্বাহয়ন্‌ কাব্যাস্বত্বং ধবনেরেব পরিদীপয়তি-_ প্রকার ইতি ।”-_-এঁ, লৌচন-টাক|। অপিচ,." 
অভএবেক্তি ধ্তপি বাচ্ন্ত প্রাধাস্তং তথাপি রসধ্বনৌ তন্তাপি গুণতেতি সর্বন্ত গুণীভৃতবাঙ্গান্ত প্রকারে মন্তব্যম্‌। অতএব 
ধ্বনেরেবাত্ত্মিতক্তচরং বছুশঃ।”__ লোৌচন, পৃ* ৪৬১ (ওয় উদ্দ্যোত )। 


আনন্দবধন ও রসপ্রশ্থান ৬১ 


প্রকারূপে পরিগণনা করিয়াছেন? ইহার একমাত্র সমাধান এই : সত্যই রসরধবনি-প্রধান কাব্যই একমাত্র 
কাব্য, রসধ্বনিই মুখাতঃ কাব্যের আস্মা। কিন্তু এই সিদ্ধান্ত তখনই সত্য হইতে পারে, যখন কোনও 
একটি কবিকর্মকে অখণ্ডভাবে আমর! বিচার করিয়া! দেখিব, উহার সামগ্রিক আবেদনটুকুই আমরা 
কেবলমাত্র পর্যালোচনা করিব। এই প্রসঙ্গে প্রাচীন ভারতের মহাকাব্যছয়-_ রামায়ণ ও মহাভারত সম্বন্ধে 
আনন্দবর্ধনের স্নিপুণ সমীক্ষা সহদয়মাত্রেরই সম্মতি ও সমর্থন লাভ করিবে, তাহাতে সন্দেহ নাই__ 
প্রবন্ধে চাঙ্গী রস এক এব উপনিবধ্যমানোৌহর্থবিশেষলাভং ছায়াতিশয়ং চ পুষ্ণাতি। কন্মিন্নিবেতি 

চেৎ__ যথা রামায়ণে যথা বা! মহাভারতে | রামায়ণে হি করুণো! রসঃ ন্বয়মার্দিকবিনা স্ত্রিতঃ “শোকঃ 

গ্রোকত্বমাগতঃ-ইত্যেবংবাদিনা | নিবৃযঢশ্চ স এব সীতাত্যন্তবিয়োগপধাস্তমেব ্বপ্রবন্ধমুপরচয়তা ৷ 

মহাভারতেহপি শাস্রূপং কাব্যচ্ছায়ান্বয়িনি বৃষ্ণিপাগুবধিরসবরমানৈব্মনন্থদদায়িনীং সমাপ্তিমূপনিবরতা 

মহামুনিনা বৈরাগ্যজননতাৎপর্য্যং প্রাধান্তেন স্বপ্রবন্ধস্ত দর্শয়তা মোক্ষলক্ষণ: পুরুযার্থ শাস্তো রস মুখ্যতয। 

বিবক্ষাবিবয়ত্বেন সথচিতঃ|:-১* 

কিন্ত এই অথগু সামগ্রিক দৃষ্টি তো অকন্মাৎ সংঘটিত হয় না। কাব্যের অথগুরূপটিকে উপলব্ধি করিতে 
হইলে খণ্ড খণ্ড অংশের আলোচনা ছাড়া গত্যন্তর নাই। যেমন বর্ণ, পদ, বাক্য-_- ইহাদের ক্রমভাবী 
জ্ঞানের দ্বারাই পরিণামে মহাবাকা বা! প্রবন্ধের পূর্ণ স্বরূপ ভাসমান হইয়া উঠে, তুল্যন্ূপে কাব্যান্তবর্তী 
বিচ্ছিন্ন পদ, পদসংঘাতন্ধপ বাক্য, বাক্যসংঘাতরূপ মহাবাক্যের পূর্বাপর স্বরূপ-উপলব্ধি ও স্মস্ বিশ্লেষণই 
অখণ্ড কবিকর্মের পরিপূর্ণ নিধিভাগ তাৎপ৭-উপলব্ধির অবর্জনীয় সোপান। বৈয়াকরণ দার্শশিকগণ যেমন 
্বন্নপজ্যোতি: সুক্ষ! বাক বা ক্ফোটতত্রকেই পরমার্থ সত্যন্ূপে স্বীকার করিয়াও বর্ণ, পদ, বাক্য, প্ররতি, 
প্রত্যয় প্রভৃতি তত্বের আবিগ্ভক অস্তিত্ব বাঁ সংবৃতিসত্যত! মানিয়া লইয়াছেন, কাব্যবিচারের ক্ষেত্রেও সেই 
একই রীতি অবশ্য স্বীকাধ। কাব্যদেহের খণ্তিত বিশ্লেষণ প্রধান আলোচন। কাব্যের আত্মভৃত অথগ্ু 
তাতপর্ষের উপলব্ধির একমাত্র উপায়। অবিগ্/কল্পিত অসতা মার্গই পরিণামে পরমার্থ-সত্যভূত কাব্যাম্মার 
স্বরপৌপলম্তের সহীয়। এই প্রসঙ্গে ভগবৎপাদ আচার্ব ভর্তুহরির নিষ্বোদ্ধত উক্তিটি প্রত্যেক 
তবজিজ্ঞান্থুর হৃদয়ে অনপনেয়ভাবে মুদ্রিত থাকিবে 

উপায়াঃ শিক্ষ্যমাণানাং বালানামুপলালনাঃ | 
অসত্যে বর্মনি স্থিত্ব! তত: সত্য সমীহতে ॥১৮ 

নিয়ভূমি হইতে প্রজ্ঞা প্রাসাদশীর্ষে আরোহণ করিতে হইলে সোপান-পরম্পরার সাহায্য উপেক্ষা করিলে 
চলিবে না। সেইজন্তই যদিও তত্ৃষ্টিতে ধ্বনিই একমাত্র পরমার্থনৎ কাব্যতব্, তথাপি আপেক্ষিক দৃষ্টিতে 
গুণীভূতব্যঙ্গ্য কাব্যের সত্যতাঁও অনপহৃবনীয়। অতএব সামান্যত: কাব্যমাত্রেরই চারুত্বের একমাত্র হেতু 
প্রতীয়মানার্থসংস্পর্শ__ মুখ্যভাবেই হউক অথবা গৌণভাবেই হউক-_ ইহাই ধ্বনিকারের সিদ্ধান্ত। 
১৭ ধরনালৌক তি, ৪.৫ (পৃ. ৫২৯৩০) 
১৮ তু পতাষেইপাবিভজং ক্ফোটং বাক্যং তদর্থং চাহাঃ, তৈরপ্যবিদ্যাপদপতিতৈঃ সর্ধেরমনুসরণীয়। প্রক্তিয়।।॥ ততুত্রীরণত্বে তু সর্বং 
পরমেখরাঘযং বরঙ্গেত্যমদ্ছান্্কারেণ নন বিদিতং তত্বালোকগ্রস্থং বিরচয়তেত্যান্তাম্‌।"__ লোচন-টীকা, ছু, ৬৭। অপিচ-_ 
“এততুক্তং ভনতি-_ বৈয়াকরণান্তাদ্‌ ব্রঙ্গপদে নান্ৎ কিঞিদিস্ছস্তি। তত্র কা কথা বাচকত্ববাগকত্বয়োঃ। অবিদ্ভাপদে তু তৈরপি 
ব্যাপারাস্তরমত্যুপগতমেব ।'*-- লোচন, পৃ. 8৪৪ (৩য় উদ্দ্যোত )। 


৬২ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাধণ-আশ্বিন ১৩৬৯ 


সবথা নাস্ত্যেব সহৃদয়হদয়হারিণঃ কাব্যন্ত স প্রকাঁরো যত্র, 
ন প্রতীরমানার্থসংস্পর্শেন সৌভাগ্যম্‌। তদিদং কাব্যরহস্তং 
পরমিতি স্থরিভিবিভাবনীয়ম্‌।৯* 
ধ্বনিকারের এই সিদ্ধান্ত যদি অত্রান্ত বলিয়া! মানিয়! লওয়1! হয়, তবে ব্যঙ্গ্যসংস্পর্শশূন্য বাগ বৈদগ্ধাপ্রধান 
কবিকর্মকে কাব্যরূপে স্বীকার করিয়া লওয়া! অসম্ভব । ধ্বনিকারও তাহার প্রবর্তিত কাব্যনয়ে প্রতীয়- 
মানার্থবিরহিত কবিকর্মের কাব্যত্ব আদ স্বীকার করেন নাই । তিনি বলিয়াছেন-_ 
প্রধানগুণভাবাভ্যাং ব্যঙ্গ্যস্তেবং ব্বস্থিতে | 
উভে কাব্যে ততোহন্যদ্‌ যৎ তচ্চিত্রমভিধীয়তে ॥ 
__এই চিত্রকাব্য শব্ধালংকার ও অর্থালংকারপ্রধান রচন! | যেখানে কবির রসাবেশবিহ্বলতা হইতে উহার 
জন্ম হয় নাই, সহৃদয়চিত্তে রসোদ্রেকও যাহার লক্ষ্য নহে, তাহাকে ধ্বনিকার কাব্যরূপেই গণনা করেন 
নাই ; তাহ] “কাব্যান্গকার' মাত্র “ন তনুখ্যং কাব্যং কাব্যান্থকারে] হাসৌ ।”২* প্রশ্ন হইতে পারে : যদি 
শব্দালংকার ও অর্থালংকারপ্রধান রচনাকে কাব্যের পরিধির বহিভূতি বলিয়াই গণন| করা হয়, তবে 
কিজন্য “চিত্র সংজ্ঞক তৃতীয় শ্রেণীর কাব্যের উল্লেখই বা করা হইয়াছে? তাহার উত্তরে ধ্বনিকার 
বলিয়াছেন : সত্য বটে, পারমাথিক দৃষ্টিতে রসভাবাদি তাৎপরশূন্ত “চিত্রকাব্য” অকাবাই; কিন্তু বিশৃঙ্খলবাঁক্‌ 
কবিগণ চিত্রকাব্য রচনাতেও স্ব স্ব অভিনিবেশ প্রদর্শন করিরাছেন। তীহাদের এইক্ূপ কাব্যরচনায় 
প্রবৃত্তি দর্শনেই “চিত্রকাব্য'কেও সামান্ততঃ কাব্যশ্রেণীর অন্তভুক্ত করা হইয়াছে। কিন্তু াহার| পরিপাকবান্‌ 
পরিণত প্রজ্জ কবি তাহাদের পক্ষে রসধবনি ব্যতিরিক্ত কোনও কাব্য প্রকারেরই অস্তিত্বকল্পনা অসম্ভব-_- 
এতচ্চ চিত্রং কবীনাং বিশৃঙ্খলগিরাং রসাদিতাষ্পর্যমনপেক্ষ্যেক কাব্য প্রবৃত্তিদর্শনাদম্মাভিঃ 
পরিকললিতম্‌। ইদানীন্তনানাং তু ন্তায্যে কাব্যনয়ব্যবস্থাপনে ক্রিয়মাণে নাস্থ্যেব ধ্বনিবাতিরিক্তঃ 
কাব্য প্রকার: | যতঃ পরিপাকবতাং কবীনাং রসাদিতাংপধ্যবিরহে ব্যাপার এব ন শোভতে ।২ ১ 





১৯ ধ্বন্তালোক-বৃত্তি৩, ৩৬ (পৃ. ৪৭৪-৫)। 'ব্ক্তিবিবেক'-কার মহিমভট্টও “প্রতীয়মানার্থ-সংস্প্শই (তাহার মতে 'অগুমেয়ার্থ') 
একমাত্র কাব্যত্ব-প্রযে।জক বলিয়। স্বীকার করিয়। ধ্বনিকার-পরিকল্পিত কাব্যের প্রকারত্গয়-নিরূপণ অধণার্থ বলিয়! সমালোচন! করিয়াছেন 
--পকিঞ্চ কাব্যন্ত স্বরূাপং বুৎপাদয়িতুকীমেন মতিমত| তশ্লক্ষণমেব সামান্তেনাখ্যাতব্যম্‌, যত্র বাচ্যপ্রতীয়মানয়োগ্গম।গমকভাবসংস্পর্শস্তৎ 
কাব্যমিতি। যত, তদনাখ্যায়ৈব তয়োঃ প্রধানেতরভাবকল্পনেন প্রকা রদবর়মুক্তং তদপ্রযোজকমেব ।"”-- এ. ১ম বিমর্শ। 
২* তু” অত্রোচ্যতে সত্যং ন তাদৃক কাব্যপ্রকারোহস্তি, যত্র রসাদীনামপ্রতীতি;। কিন্তু যদা রসভাবাদিবিবক্ষাশৃহ্ঠঃ কবি: 
শব্দীলংকারমর্থালংকীরং বোপমিবরাতি তদ। তদিবক্ষাপেক্ষয়। রসাদিশৃহ্তার্ঘস্ত পরিকল্পযতে ৷ বিবক্ষোপার এব হি কাব্যে 
শব্দানামর্থঃ। বাঁচ্যসামর্থ্যবশেন চ কবিবিবক্ষাবিরহেহপি তথাবিধে রসাদিপ্রতীতির্ভবন্তী পরিদূর্বল। ভবতীত্যনেনাপি প্রকারেণ 
নীরসত্বং পরিকল্পয চিত্রবিষয়ে ব্যবস্থাপ্যতে ৷ তদিদমুক্তম্‌-_ 

রসভাবাদিবিষয়বিবক্গাবিরহে সতি । 

অলংকারনিবন্ধে! যঃ স চিত্রবিষয়ো মত | 

রসাদিঘু বিবঙ্ষ। তু স্তাত্বাৎপর্যযবতী যদ । 

তদা নাস্তেব তৎ কাব্যং ধবনের্যত্র ন গোচরঃ 1 ধ্বন্ালোক-বৃত্তি, ৩, ৪১-৪২ 


২১ ধ্বচ্ঠালৌক-বৃত্তি, ৩.৪৫ 


॥ 


আনন্দবর্ধন ও রসপ্রস্থান ৬৩ 


পাঠকসমাজেরও কোনও কোনও অংশ দুক্ধর যমকারদিপ্রধান শব্ষচিত্র কাব্য, অথবা উপমারপকাদি 
অর্থালংকারশোভিত “অর্থ চিত্র" কাব্য পাঠে আনন্দ উপভোগ করিয়া থাকেন। ভিন্নরুচিহি লোক: 1, 
মহাকবি ভারবির নিম্নোদ্ধত উক্তিটি এই প্রসঙ্গে ম্মরশীয়-_ 


স্তবন্তি গুবী মভিখেয়সম্পদং বিশুদ্ধিমুক্তেরপরে বিপশ্চিতঃ | 
ইতি স্থিতায়াং প্রতিপূরুষং রুচৌ স্থুর্লভাঃ সবমনোরম1 গিরঃ ॥ 
এই শ্রেণীর কবিকুল এবং পাঠককুল-_ উভয়কেই ষদদি সম্পূর্ণ উপেক্ষা কর! হয়, তবে কবিসমাজ শীর্ণ হইয়া 
যাইবে, কাব্যের পরিধিও সংকীর্ণতা প্রাপ্ত হইবে । বস্তস্থিতিকে সম্পূর্ণ উপেক্ষা করাও সমীচীন নয় ।২২ 
ধ্নিকার-পরিকল্পিত এই কাব্যপ্রকার মম্মট, বিশ্বনাথ, জগন্নাথ প্রভৃতি পরবর্তী খ্যাতনামা 
আলংকারিকাচাধ্যগণও স্বীকার করিয়া লইয়াছেন। উপরিবধিত কাব্যভেদকল্পনা যে রসর্ধবনিকে কেন্দ্র 
করিয়াই উদ্ভূত হইয়।ছে, সে বিষয়ে কিছুমাত্র বৈমত্যের অবকাশ নাই । | 


এই প্রসঙ্গে কাব্যে অলংকারের স্থান সম্বন্ধে ধ্নিকারের মতবাদের আলোচনা স্বভাবতই আসিয়া পড়ে। 
ধ্বনিকারের পূর্ববর্তী কাব্যবিচারকগণ শব্দ ও অর্থের চারুত্বহেতু অন্ধপ্রাস ও উপমাদি কতকগুলি উপাদানকেই 
প্রাধান্য দিয়াছিলেন। ভামহ তীহার “কাব্যালংকার"-নিবন্ধে তো স্পষ্টই বলিলেন-__ 


ন কাস্তমপি নির্ভৃষং বিভাতি বনিতাননম্‌। 


বামনাচাঁধ্য যদ্দিও রীতি প্রস্থানের প্রবর্তক, তথাপি তিনিও তীহার কাবানয়ে অলংকারের প্রাধান্য অকুস্ঠিত- 
ভাবেই স্বীকার করিয়! লইয়াছেন। কাব্যস্বরূপ বিশ্লেষণ প্রসঙ্গে তিনি বলিয়াছেন__ 


কাব্যং গ্রাহথমলংকারাৎ। সৌন্দধ্যমলংকারঃ | 


অতএব দেখিতে পাওয়া যায়*ষে, সাহিত্যসমালোচনাক্ষেত্রে ধ্বনিকারের পূর্বে কাব্যবিচারকগণ গড্ডরিকা- 
প্রবাহন্ায়ে অলংকারসমৃহকে কাব্যের অপরিহার্য উপাদানরূপে পরিগণনা করিয়াছেন। এই প্রসিদ্ধ 
চিরাচরিত সরণি হইতে আপনাকে বিচ্ছিন্ন করিয়া লওয়া এবং সম্পূর্ণ বিপরীত মতবাদের প্রবর্তন করা কম 
কৃতিত্ব নহে । ধ্বনিকারের প্রথম কর্তব্য হইল-- রীতি গুণ অলংকার বৃত্তি প্রভৃতি কাব্যের সর্ববাদিসম্মত 
প্রসিদ্ধ উপাদান হইতে ধ্বনির পার্থক্য প্রতিপাদন করতঃ তাহারই প্রাধান্য স্থাপন করা। তিনি দেখাইবার 
চেষ্টা করিলেন যে, যদি কোনও কবিকর্ম গুণালংকারাদি সর্ববিধ শোভাহেতু ধর্মবিরহিতও হয়, অপরপক্ষে 
যদি উহ ধ্বনিসম্পদে বিভূষিত হয়, তবে তাহা উত্তম কাব্যরূপে স্বীকৃত হইবার যোগ্য । এই সম্পূর্ণ 
অভিনব দৃষ্টিভঙ্গী অবলম্বন করার জঙ্ তাহাকে সমসাময়িক রসজ্ঘসমাজের নিকট যে নানাপ্রকারে উপহাসভাজন 
হইতে হইয়াছিল, তাহার সাক্ষ্য ধন্তালোকের প্রথমোদ্্যোতে বৃতিত্রন্থে উদ্ধৃত নিয্ললিখিত গ্লোকটি__ 

২২ “রসগঙ্গাধর-কার পণ্ডিতরাজ জগন্নাথ বিশ্বনাথ -কুঁত কাব্যলক্ষণের সমালোচনা প্রসঙ্গে যাহা বলিয়াছেন, তাহীও এই প্রসঙ্গে 
প্মরণীয়__ “যত, “রসবদেব কাবাম্ঠ ইতি সাহিত্যদর্পণে নির্ণাতম্‌, তন্ন। বন্লংকারপ্রধানানীং কাব্যনামকাব্যত্বাপত্রে: ৷ 
ন চেষ্টাপত্তিঃ, মহাকবি-সম্প্রদায়ন্তাকুলীভাবপ্রসঙ্গাৎ। তথা চ জলপ্রবাহবেগনিপতনোৎপতনত্রমণীনি কবিভির্ণিতাঁনি কপিবালাদি- 
বিলসিতানি চ।...৮-- রসগঙ্গীধর : ১ম আনন । 


& 
৬৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৬৯ 


তথা চান্তেন কত এবাত্র শ্লোক: 
যন্মিনস্তি ন বস্ত কিঞ্চন মন:প্রহলাদি সালংকৃতি 
ব্যুৎ্পন্গৈ রচিতং চ নৈব বচনৈ্বক্রোক্তিশৃন্তং চ যৎ্। 
কাব্যং তদ্‌ ধ্বনিন। সমন্বিতমিতি গ্রীত্য| গ্রশংসঞ্ড়ে| 
নে! বিল্মোইভিদধাতি কিং সুমতিনা পুষ্ট: স্বরূপৎ ধ্বনেঃ ॥ 


অতএব ধরনিকারের মতে অলংকারশন্ত কাব্যও অসম্ভব নহে যদি তাহাতে ধ্বিনি'রূপ আত্মার সন্ভাব থাকে । 
ভারতীয় সাহিত্যসমালোচনাক্ষেত্রে ইহ! এক বৈপ্লবিক মতবাদ । তাই বলিয়া ধ্বনিকার কাব্যদেহ হইতে 
অলংকারকে সম্পূর্ণূপে নির্বািতও করেন নাই। তিনি অলংকারকে তাহার যথাযথ স্থানে সন্গিবিষ্ 
করিয়াছেন, তাহাকে অন্গচিত প্রাধান্য দেন নাই । কাব্যের 'অঙ্গী” ব আত্মা হইতেছে__ ধ্বনি বাঁ রসধবনি। 
অঙ্গ হইতেছে শব্ধ ও অর্থ। শব্ধ ও অর্থ এমনভাবে কবিকে প্রয়োগ করিতে হইবে, যাহাতে রসের 
অভিব্যক্তির পক্ষে কিছুমাত্র বিদ্ন না হয়; এবং অলংকারসমূহ যখন শব্দ ও অর্থেরই ধর্ম, তখন তাহাদেরও 
লক্ষ্য হওয়| উচিত রসাভিব্যক্তির আনুকুল্য সম্পাদন করা । শব্দালংকার বা অর্থালংকার যখন স্বতই প্রধান 
হইয়া উঠে, তখন কাব্যের মুখ্য উদ্দেন্ঠ হয় ব্যাহত। অতএব কবি যখন কাব্য নির্মাণ করিবেন, তখন তাহাকে 
অলংকারপঙ্নিবেশ বিষয়ে সবিশেষ অবর্ধানবান্‌ হইতে হইবে । যে-সকল অলংকার রসাভিব্যক্তির অনুকূল 
সেইগুলিকেই কাব্যদেহে স্থান দিতে হইবে; যে-অলংকার যে-রসের অন্কুল তদদতিরিক্ত সকল অলংকারকেই 
বর্জন করিতে হইবে । যেমন উদাহরণস্বরূপ বলিতে পারা যায় যে, শৃঙ্গারপ্রধান কাব্যে যমক অনুপ্রাস 
প্রভৃতি শব্দালংকার সর্বদা বর্জনীয় । রসসমাহিত কবিচিত্ত হইতে শব্দ ও অর্থের আবিভাবের সমকালেই 
কোনও পৃথক্‌ যত্ব ব্যতিরেকেই যে সকল বাগ্বিকল্প উৎসারিত হইয়া আসে, সেই সকলই কাব্যের প্রকৃত 
অলংকাররূপে পরিগণিত হইবার যোগ্য। অনেক প্রতিভাবান কবিও কখনও কখনও প্রমাদবশতঃ 
অলংকারসন্লিবেশ বিষয়ে অসংযমের পরিচয় দিয়াছেন; তাহার ফলে তীহাদের রচনার সৌন্দর্য ব্যাহতই 
হইয়াছে । এই প্রপঙ্গে আনন্ববর্ধন রসধবনিপ্রধান কাব্যে-_ আর আমরা তো পূর্বেই আলোচনা করিয়াছি 
যে, ধ্বনিকারের মতে রসর্ধবনিই একমাত্র কাব্যের আত্মাঁ_ অলংকারযোজন1 বিষয়ে যে পদ্ধতি নির্দেশ 
করিয়াছেন, তাহা প্রত্যেক কবিষশঃপ্রার্থীরই শিক্ষণীয় । তিনি বলিয়াছেন-_ 

ধবন্যাতভূতে শূঙ্গারে সমীক্ষ্য বিনিবেশিতঃ | 

রূপকাদিরলংকারবর্গ এতি যথার্থতাম্‌ ॥ 

এষা চাস্ত বিনিবেশনে সমীক্ষা 

বিবক্ষা তপরত্বেন নাঙ্গিতেন কদাচন। 

কালে চ গ্রহণত্যাগে নাতিনির্বহণৈধিতা ॥ 

নিবৃ্ঢাবপি চাঙ্গত্বে যত্বেন প্রত্যবেক্ষণম্‌। 

রূপকাদেরলংকা রবগ্যা্গত্বসাধনম্‌ ॥ 
এইভাবে কাব্যের স্থিত অলংকারের যথার্থ সম্পর্ক কি হওয়৷ উচিত, তাহাও ধ্বনিকারই সর্বপ্রথম 
স্থনিপুণভাবে বিশ্লেষণ করিয়| দেখাইয়াছেন, এবং রসতব্বকে কেন্ত্র করিয়াই তিনি অলংকারের যোগ্যতা 
বিচার করিয়াছেন। পরবর্তী নব্য আলংকারিকগণ যদিও ধ্বনিকারের মত অন্্‌সরণ করিয়া রসকেই কাব্য- 


॥ 
আনন্দবর্ধন ও রসপ্রস্থান ৬৫ 
বিচারে মুখ্য আসন দান করিয়াছেন, তথাপি চিরাচরিত অলংকারের মোহ হইতে তীহাঁরা নিজেদের 


সম্পূর্ণভাবে মুক্ত করিতে পারেন নাই এবং অলংকারসন্নিবেশবিষয়ে ধ্বনিকারের ন্যায় নির্মোহ স্বচ্ছ দৃষ্টি- 
ভঙ্গীর পরিচয়ও তাহাদের নিকট হইতে প্রত্যাশা করা যায় না ।২৩ 


কি 
ভরতমুনি তাঁহার নাট্যশাস্সের ষষ্ঠ ও সপ্তম অধ্যায়ে রস ও ভাব সম্বন্ধে স্থবিস্তুত আলোচন'। 
করিয়াছেন বটে, তথাপি রসবিরোধ সম্বন্ধে তিনি ম্পষ্টতঃ সুসম্বদ্ধ কোনও অভিমত প্রকাশ করিয়াছেন কিনা 
সন্দেহ । কিন্ত কবিকর্মে-_ তাহ! মহাপ্রবন্ধই হউক অথবা মুক্তকই হউক,_- যখন একটি মাত্র রসই অঙ্গী 
বা প্রধানরূপে নিবেশনীয়, তখন রসাস্তরের সহিত সেই মুখ্য অঙ্গী রসের কিরূপ সম্পর্ক হওয়া সমীচীন, 
তাহ] কাব্যসমালোচকগণের পক্ষে অবশ্ঠ বিচার্ধ। কেননা, সমগ্র প্রবন্ধের মধ্যে একটি রসের প্রাধান্ত 
স্বীকৃত হইলেও, রসান্তরের সমাবেশও সম্পূর্ণভাবে বর্জন কর! অসম্ভব এবং অনভিপ্রেতও বটে। সুতরাং 
এমনভাবে বিভিন্ন রসগুলির সমাবেশ করা উচিত, যাহাতে অঙ্গী রসের অভিব্যক্তি বা আস্বাদন বিষয়ে 
কোনও প্রতিবন্ধক না ঘটে ।২৩ এই উদ্দেশ্টে কবিকে কাব্যে সন্গিবিষ্ট বিভিন্ন রসের মধ্যে পরম্পর সম্পর্ক 
বিষয়ে যথেষ্ট সচেতন হইতে হইবে। 

কাব্যে বা নাট্যে যে আটটি বা নয়টি রস স্বীকৃত হইয়া থাকে, তাহাদের প্রত্যেকের সহিত প্রত্যেকের 
সহাবস্থান সম্ভব নয়। কোনও কোনও রস পরস্পর একই আশ্রয়ে অবস্থান করিতে পারে না; আবার কোনও 
কোনও রসের পরম্পর নিরম্তর অভিব্যক্তিও সহদয়ের উদ্বেগজনক । আনন্দবর্ধনই সর্বপ্রথম যুক্তিপূর্বক রসসমূহের 
পরম্পরবিরোধের প্রকৃত স্বরূপ বিশ্লেষণ করিয়া সেই বিরোধ পরিহারের উপায় নির্দেশ করিলেন। ভরতমুনি 
পরিগণিত রসগুলিকে আনন্দবর্ধনাচাধ্য প্রধানতঃ ছুইটি শ্রেণীতে বিভক্ত করিয়াছেন প্রথমতঃ, কতকগুলি রস 
পরম্পর অবিরোধী-_ যেমন, বীর ও শৃক্গার, শূক্ার ও হাস্য, রৌদ্র ও শৃঙ্গার, বীর ও অদ্ভুত, বীর ও রৌদ্র, 
রৌদ্র ও করুণ, এবং শৃরঙ্গার ও অদ্ভুত। ইহাদের মধ্যে পরম্পর অঙ্গাঙ্গিভাব সম্ভব। অপরপক্ষে, এমন 
কতকগুলি রস আছে, যেগুলি পরস্পর বাধ্যবাধকভাবাপন্ন, স্থতরাং তাহাদের মধ্যে বিরোধ অবশ্ঠন্তাবী ৷ 
যেমন_- শৃরঙ্গার ও বীভত্স, বীর ও ভয়ানক, শান্ত ও রৌদ্র, এবং শাস্ত ও শূঙ্গার।২৪ এই দ্বিতীয় শ্রেণীর অস্ততুক্ত 





২ পীপপিপশপীপপপপ পাপা পাপাপাপাপাাপপাপপাপলপসপপাপিশীপপ পলাশ 


২৩ তু” “তদদোষে শব্দার্থে সগুণাঁবনলংকৃতী পুনঃ কীপি।”..কাপীত্যনেনৈতদাহ ষৎ সর্বত্র সালংকারৌ। কচিতূ, "্কুটালংকার- 
বিরহেহপি ন কাব্যত্বহানিঃ1-_ কাব্যপ্রকাশ : ১ম উল, ৪র্থ কারিক। ও বৃত্তি। এই প্রসঙ্গে অধ্যাপক শ্রীশিবপ্রসাদ ভট্টাচার্য মহাশয়ের 
মম্তব্য দ্রষ্টব্য: 11৩ 15917768001 [10101101910 ৬10] 0100 001201076710275 92 51030178175 080৮ 7) 
1৮995011190) 101, ৯৮1-%11, (0৭10৮07 9020৯06069)1585 1২০৯০৪01) ১৪7১০৯১ ০, ১৯১৬১০৪1000 1961), 
২৪ তু” প্রনিদ্ধেপি প্রবন্ধানাং নানারসনিবন্ধনে । 
একে রসোহঙ্গী কর্তব্যন্তেষা মুৎকর্ষমিচ্ছতা /-_ ধ্বনিকারিকা, ৩. ২১। 

তু” “নগু যেবাং রসানাং পরম্পরাৰিরোধঃ ঘথা-_ বীরশূঙ্গারয়োঃ শূঙ্গারহান্যয়োঃ রৌদ্রশ্ঙ্গারয়োবারাভূতয়োবারকৌজয়োঃ রৌদ্র- 
করণয়োরধ। শৃঙ্গা রাডভূতয়োর্ব! তত্র তবস্বঙ্গাঙ্গিভাবঃ | তেযাং তু কথং স ভবেদ্‌ যেষাং পরম্পরং বাধ্যবাধকভাবঃ | ষথ! শৃঙ্গ রবীভৎসয়োবাঁর- 
ভয়ানকয়োঃ শান্তরৌড্রয়োঃ শাস্তশৃঙ্গারয়োর্বা ।' "৮ ধ্বন্তালোক-বৃত্তি, ৩. ২৩। 

উদ্ধৃত বৃত্তিপ্রস্থের ব্যাখ্যায় লৌচনকার অভিনবগপ্তের মন্তব্য হইতে অনুমান করা যায় যে আনন্দবর্ধন মূলতঃ ভরতের ইঙ্গিত অনুসরণ 
করিয়াই বিরোধী ও অবিরোধী রসের বর্গাকরণ করিয়াছিলেন । দ্র” “শৃঙ্গারেণ বীরহ্তাবিরোধে! যুন্ধনয়পরাক্রমাদিন! কল্তারতুলাভাদে। 


ঞী 


৬৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আস্বিন' ১৩৬৯ 


বিরোধী রসগুলিকেও আনন্দবর্ধন দুইটি অবান্তর শ্রেণীতে বিভক্ত করিয়াছেন। ইহাদের মধ্যে কতকগুলি 
আশ্রয়ৈক্যবিরোধী, অপর কয়েকটি নৈরন্তর্ধবিরোধী। একই অধিকরণ বা আশ্রয়ে যে ছুইটি রস পরম্পর 
অবস্থান করিতে পারে না, তাহাদিগকে একাধিকরণ্যবিরোধী ব| আশ্ররৈক্যবিরোধী বল। হয়। যেমন, 
বীর ও ভরানক। কবিকল্পিত ষে পাত্র বীররসের আশ্রয়, তাহাই ভয়ানক রসেরও আশ্রয় হইতে পারে 
না। অর্থাৎ একই বাক্তি যুগপৎ বীর ও ভীরু হইতে পারে না । এই জাতীয় বিরোধ পরিহারের উপায় 
_-উভগ্নরসের আশ্রয়-ভেদ কল্পনা । বীররসের আশ্রয় যদি কথানায়ক হন, তবে প্রতিনায়কনিষ্ঠ ভয়ানক 
রসের বর্শশার দ্বার এই বিরোধপরিহার সম্ভব । নৈরন্তধ্যবিরোধী রসের উদাহরণম্বরূপে শান্ত ও শৃঙ্গার 
রসের উল্লেখ করিতে পারা যায়। কেন্নী, একই আশ্রয়ে এই ছুই রসের অভিব্যক্তি সম্ভব এবং নির্দোষ 
হইলেও এই ছুই রসের অভিব্যক্তির মধ্যে যদি অন্তর বা ব্যবধান কল্পিত না হয়, তবে পরম্পর বাধ্যবাধকভাব 
উদ্রিক্ত হইয়া! সহৃদয় সামাজিকগণের প্রতীতিবিদ্ব উৎপাদন করিবে । এই জাতীয় নৈরন্তর্যবিরোধী রসদ্বন্দের 
একই আধারে সমাবেশ প্রদর্শন করিতে হইলে এমন কোনও একটি তৃতীয় রসের দ্বারা ইহাদ্দিগকে ব্যবহিত 
করিতে হইবে, যাহার সহিত ছুইটির একটিরও বিরোধ নাই । অতএব শাস্ত ও শৃঙ্গারের অস্তরালে যদি 
অদ্ভুতরসের অভিব্যক্তি বণিত হয়, তবে এই দ্বিতীয় শ্রেণীর বিরোধবর্জন স্থকর হইগ্না উঠে। বিরোধ 
পরিহা'রের এই পদ্ধতি ধ্বনিকার নিমোদ্ধত কারিকাদয়ে সংক্ষেপে সুচনা করিয়াছেন-_ 


বিরুদ্ধৈকাশ্রয়! যন্ত বিরোধী স্থায়িনে। ভবেৎ। 
স বিভিন্নাশ্রয়ঃ কার্যস্তস্ত পোষেহপ্যদোষতা ॥ 
একাশ্রয়ত্ে নির্দোষে নৈরন্তষে বিরোধবান্‌। 
রসাস্তরব্যবধিন। রসে ব্যঙ্গাঃ সুমেধস। ॥ ৫ 


আচার্য মন্মট, পপ্তিতরাজ জগন্নাথ প্রভৃতি পরবর্তী প্রখ্যাত কাব্যমীমাংসকগণ রসবিরোধ ও তাহার পারহার 
সম্পর্কে ধ্নিকারের উপরি-বণিত সমীক্ষা সর্বতোভাবে অঙ্গীকার করিয়া লইয়াছেন। 


“আশ্রয়ৈক্যে বিরুদ্ধো যঃ স কা্ষে। ভিন্নসংশ্রয়ঃ | 
রগাস্তরেণাস্তরিতো নৈরম্তধেণ যো রসঃ ॥৮২৬ 


_-মম্মটাচার্ধের এই উক্তি থে অক্ষরশ:; ধ্বনিকারের উদ্ধৃত কারিকায়েরই অন্্বাদমাত্র তাহ! পাশাপাশি 
মিলাইয়! পড়িলেই বুঝিতে পার] যায়। সর্বতন্বম্বতন্্ব পণ্ডিতরাজ জগন্নাথও রসবিরোধ আলোচনা প্রসঙ্গে 


পাদ পি ৯ প্পনসস দিক ৮ 


হান্তন্ত তু স্পষ্টমেব তদজত্ম্‌। হান্তপ্ত হ্বম়মপুরুযার্থন্বভাবত্বেহপি সমধিকতররঞ্জনোৎপাঁদনেন শূঙ্গারাতয়ৈব তথাত্ম্‌। রৌস্রস্ত(পি 
তেন কথক্চদবিরোধঃ | যথোক্তম্‌-- শৃঙ্গারশ্চ তৈঃ প্রসভং সেবাতে | তৈরিতি রোদ্রপ্রকৃতিভিঃ রক্ষোদানবোদ্ধতমনুষবরিত্যর্থ;ঃ। 
কেবলং নায়িকাবিষয়মৌগ্রযং তত্র পরিহর্তব্যমূ। অসন্তব্যপৃথিবীসম্মার্জনাদিজনিতবিন্ময়তয়! তু বীরাডভুতয়োঃ সমাবেশঃ | যথা 
মুনিঃ-- 'বীরস্ত চৈব যত কর্ম সোহডুতঃ'ইতি। বীররোদ্রয়োবারোদ্ধতে ভীমসেনাদৌ সমাবেশঃ ফ্রোধোংসাহয়োরবিরোধাৎ। 
রৌদ্রকরশায়োরপি মুনিনৈবোক্তঃ_ 

“রোদ্রন্তৈব চ যত কর্ম স জেয়ঃ করুণে| রস: ইতি 1”-_ ধ্বন্তালোক, পৃ. ৩৮০-১। 
২৫ ধ্ব্যালোক, ৩. ২৫-২৪। 
২৬ কাবাপ্রকাশ, ৭, ৬৪ । 


্ 
আনন্দবর্ধন ও রসপ্রস্থান ৬৭ 


ধ্বনিকারেরই পদান্থসরণ করিতে কিছুমাত্র কুষ্ঠিত হন নাই।২* কেননা, তিনিও ধ্বনিকারকে 'আলংকারিকসরণি- 
ব্যবস্থাপক” বলিয়াই ঘোষণ! করিয়াছেন-__ ধ্বনিকৃতামালংকারিকসরণিব্যবস্থাপকত্বাৎ। 
এই প্রসঙ্গে রসদৌষ বিষয়ে ধ্বনিকারের সমীক্ষাও প্রণিধানযোগ্য | তিনি নিম্নোদ্ধত কারিকাসমূহে রস- 

দৌষ সম্পর্কে যে সাধারণ কয়েকটি লক্ষণ উল্লেখ করিয়াছেন, যথা 

বিরোধি-রসসম্বদ্ষিবিভাবাদিপরিগ্রহঃ। 

বিস্তরেণাম্থিতশ্তাপি বস্তনোহন্স্ত বর্ণনম্‌ ॥ 

অকাণ্ড এব বিচ্ছিত্তিরকাণ্ডে চ প্রকাশনম্‌। 

পরিপোষং গতন্তাপি পৌনঃপুন্তেন দীপনম্‌ | 

রসন্য স্থাদ্বিরোধায় বৃত্তযনৌচিত্যযেব বা ॥২৮ 
_-পরবর্তা অলংকারনিবন্ধকারগণ সে বিষয়ে তীহারই পদাঙ্ক অনুসরণ করিয়াছেন। কাব্যপ্রকাশের 
সপ্তমোল্লাসে রসবিরোধ বিচারপ্রসঙ্গে মন্মটের উক্তি এই প্রসঙ্গে স্মরণীয় 

ব্যভিচারি-রস-স্থায়িভাবানাং শব্দবাচ্যতা ৷ 

কষ্টকল্পনয়। ব্যক্তিরন্থভাববিভাবয়োঃ | 

প্রতিকূলবিভাবাদিগ্রহো দীর্চিঃ পুনঃ পুনঃ । 

অকাণ্ডে প্রথনচ্ছেদাবঙ্গস্তাপ্যতিবিস্তৃতিঃ ॥ 

অঙ্গিনোহনম্থসন্ধানং প্রকৃতীনাং বিপর্্যয়ঃ | 

অনঙ্গস্থাভিধানং চ রসে দোষাঃ স্থ্যরীদৃশাঃ ॥২৯ 
__ইহ] ধ্বনিকারের সমীক্ষারই হুবহু প্রতিধ্বনি ভিন্ন আর কিছু নহে। 

ধ্বনিকার রসকেই কাব্যের মুখ্য আত্মা রূপে প্রতিপাদন করিয়াছেন। স্ৃতরাং তাহার মতে যাহ! কিছু 

রসপ্রতীতির বিদ্রসম্পা্দক বা অপকর্ষসাধক, তাহাই কাব্যের মুখ্যতঃ দোষরূপে পরিগণিত হইবার যোগ্য । 
শ্রুতিদুষ্টত্ব প্রভৃতি দোষ যেহেতু সর্বত্র রসের ক্ষেত্রে অপকর্ষহেতু নহে, প্রত্যুত শূঙ্গারাদিরসের অভিব্যক্তির 
বিস্রসম্পাদক হইলেও যেহেতু ইহার বীর রৌদ্র প্রভৃতি রসান্তরের অভিব্যক্তির প্রতি সহায়তাঁচরণ করিয়া 
থাকে, সেইহেতু ধর্বনিকারের মতে এগুলিকে অনিত্য দোষরূপে স্বীকার কর] উচিত। তবে কতকগুলি দোষ 
আছে, যেগুলি সর্ববিধ রসের ক্ষেত্রেই অপকর্ষ-হেতু-- অতএব ধ্বনিকারের মতে সেগুলি নিত্যদোষ। এইভাবে 
রসের দিকে দৃষ্টি নিবদ্ধ রাখিয়াই কাব্যান্তর্বতী ধর্মসমূহের দোষত্ব বাঁ গুণত্ব বিচার করিতে হইবে। ধ্বনিকার 
স্পষ্টতই বলিয়াছেন__ 

শ্রুতিছ্ষ্টাদয়ো! দোষা'অনিত্য1 যে চ দ্রশিতাঃ। 

ধবন্যাত্মন্যেব শৃঙ্গারে তে হেয়া ইত্যুদাহ্ৃতাঃ ॥৩* 


২৭ তু “এতেষাং পরম্পরং কৈরগি সহাবিরোধঃ কৈরপি বিরোধঃ।*** ইত্যাদি-_ রসগঙ্গাধর প্রথমানন, পৃ, ৫৬-৬১ ( নির্ণয়সাগর 
সংহ্করণ, ১৯৩৯ )। 

২৮ ধবন্তালোক, ৩ ১৮-১৪। 

২৯ কাব্যপ্রকাশ, ৭* ৬০-৬১ | 

৩* ধ্বন্ঠালোক, ১, ১১। তু” “এবমন্মৎপক্ষ এব গুণালঙ্কারব্যবহায়ো! বিভাগেনোপপছ্যত ইতি প্রদশ্য নিত্যানিতাগোষবিভাগোইপানসপক্ষ 
এব সচ্ছত ইতি দ্শ়িতূমাহ-_ শ্রুতিহষ্টাদয় ইত্যাদি ।... 7 এ, লৌচন টাকা । 


৬৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৬৯ 


ধ্বনিকারের মত অন্গপরণ করিয়াই মন্মট, বিশ্বনাথ প্রভৃতি পরবর্তী সাহিত্য-মীমাংসকগণশ একমাত্র রসাপকর্ষক 
ধর্মসমূহকেই দোষশ্রেণীর অন্ততভূক্ত করিয়াছেন । মম্মটাচাঁধ বলিয়াছেন__ 


সেইজন্য ধ্বনিকার সামান্যতঃ অনৌচিত্যকেই-_ তাহা যেরূপই হউক না কেন, রসভঙ্গহেতু বলিয়! নির্দেশ 
করিয়াছেন__ 
অনৌচিত্যাদৃতে নান্তদ্রসভঙ্গস্ত কারণম্‌। 
প্রসিদ্ধৌচিত্যবন্ধস্ত রসস্তোপনিষৎ পরা ॥৩ ১ 
মহিমভটের ম্যায় ধবনিকারের তীব্র সমালোচকও তাঁহার এই মতবাদ নিধিবাদে মানিয়া লইয়াছেন। কেননা, 
ব্যক্তিবিবেকের দ্বিতীয় বিমর্শের উপোদঘাঁতে তিনি বলিয়াছেন-_ 
ইহ খলু দ্বিবিধমনৌচিত্যমুক্তম্-_ অর্থবিষয়ং শব্দবিষয়ং চেতি | 
তত্র বিভাবানুভাবব্যভিচারিণাং যথাষথং রসেষু যো বিনিযোগস্তন্মাত্র- 
লক্ষণমেকমন্তরঙ্গমাগ্যৈরেবোক্তমিতি৩২ নেহ প্রতন্ততে। 
অপরং পুনর্হিরঙ্গং বহুপ্রকারং সম্ভবতি । তগ্যথা_ বিধেয়াবিমর্শ:, 
প্রক্রমভেদঃ, ক্রমভেদঃ পৌনরুক্ত্যং বাচ্যাবচনং চেতি |". 
এতে চ বিধেয়াবিমর্শাদয়ো দোষ! ইত্যুচ্যন্তে। তানিদানী- 
মখিলান্‌ খল! ইব ব্যাখ্যান্তামঃ |". 
হতরাং দেখ! যাইতেছে, কাব্যদোষের আলোচনায় ধ্বনিকারই সর্বপ্রথম যে নূতন সরণির প্রবর্তন করিয়া 
গিয়াছেন, তাহার দ্বারা রসের মুখ্য কাব্যাত্মত্রই সমধিকতরভাবে প্রমাণিত হইয়াছে । 


১ 
এইভাবে গুণ, রীতি, বৃত্তি, ওচিত্য প্রভৃতি অলংকারশাস্বসন্মত বিভিন্ন কাব্যতত্বের সহিত কাব্যাত্মভূত 
রসতত্বের যথাযথ সম্পর্ক হ্থনিপুণভাবে বিচার করিয়। আচার্য আনন্দবর্দন ভরতমুনিপ্রবর্তিত রসপ্রস্থানকে 
একটি সর্বতোভদ্র মহিমায় মণ্তিত করিয়াছেন । ব্যগ্ন। ব। ধ্বনিবাদের প্রবর্নই তাহার মনীষার শ্রেষ্ঠ 
কীন্তি হইলেও, ধ্বনিকার তাহার এই বিস্তৃত সনদের কোনও স্থলেই সেজন্য আপনার কৃতিত্ব দাবী করেন 
নাই। বরং বারংবার তিনি এই কথাই তারম্বরে ঘোষণা করিয়াছেন যে, পরিণতপ্রজ্জ কৰি ও সহদয়ের 
মানসভূমিতে যে কাব্যতত্ব চিরপ্রস্থপ্তকল্প অবস্থায় বিদ্যমান ছিল, তিনি তাহাকেই যুক্তির আলোকে পরিস্ফুট 
করিয়াছেন মাত্র 

অক্ফুটম্ফুরিতং কাঁব্যতত্বমেতদ্‌ যখোদিতম্‌। 

অশক্ুবন্তিব্যাকর্তৃৎ রীতয়: সম্প্রবর্তিতাঃ ॥" 


৩১ তু” “অনৌচিত্যং তু রসভঙ্গহেতুত্বাৎ পরিহরণীয়ম্‌ 1." 

তথা চাহঃ-_ 'অনৌচিত্যাদূতে..”'. ইতি। যাবত। ত্বনৌচিত্যেন রসন্ত পুষ্টত্তাবত্ত, ন বার্ধতে, রসপ্রতিকুলন্তৈব তন্ 
নিষে্ধ্যতবাৎ।”-_ রসগঙ্গ ধর : প্রথমানন । | 
৬২ 'জা্যৈরিতি ধ্বনিকারপ্রভৃতিতিঃ । ততছুক্তম্‌-_ 'অনৌচিত্যাদূতে-- ইত্যাদিন|।' -_ রূঘ্যক-কৃত 'ব্যক্তিবিবেকব্যাখ্যান' । 


আনন্দবর্ধন ও রসপ্রন্থানি ৬৯ 


অপিচ-_ * .  "সৎকাব্যতত্বনয়বর্্স চিরপ্রস্থপ্ত- 
কল্পং মন:স্থ পরিপক্ষধিয়াং যদাসীৎ। 
তদ ব্যাকরোৎ সহদয়োদয়লাভহেতোৌ- 
রানন্দবর্ধন ইতি প্রথিতাভিধানঃ ॥ 
ভরতমুনিপ্রতিপাদিত রসতত্বই সেই “চিরপ্রস্থগ্তকল্প সংকাব্যতত্ব', যাহা! দীর্ঘকাল অবজ্ঞাত হইয়াছিল । আচার 
আনন্দবর্ধন তাহাকেই যোগ্য মধাদা দান করিয়! কাব্য-বিচারের কেন্তরস্থলে প্রতিষ্ঠাপিত করিয়াছেন। 
ব্যক্তিবিবেক"কাঁর অবশ্য বলিয়াছেন-__ 
“কাব্যস্তাত্মনি সংজ্ঞিনি রসাদিরূপে ন কল্তযচিদ্‌ বিমতিঃ 1৮ 
কিন্ত কবি ও সহ্দয়ের এই রুচিপরিবর্তন যে ধ্বনিকারের মনীষারই দান, তাহা স্বীকার না করিয়া উপায় 
নাই। তৃতীয়োদ্দ্যোতের বু্তিগ্রন্থে ধ্বনিকার যে কয়টি পরিকর শ্লোক উদ্ধার করিয়াছেন, তাহ| এই প্রসঙ্গে 
স্মরণীয়__ 
মুখ্য] ব্যাপারবিষয়াঃ স্বকবীনাং রসাদয়ঃ | 
তেষাং নিবন্ধনে ভাব্যৎ তৈঃ সদৈবাপ্রমাদদিভিঃ ॥ 
নীরসন্ত প্রবন্ধো যঃ সো২ইপশবো! মহান্‌ কবেঃ | 
স তেনাকবিরেব স্যাদন্যেনাস্ৃতলক্ষণঃ ॥ 
-_-নীরস প্রবন্ধ কবির দুর্শের হেতু । স্থতরাং এ জাতীয় কাব্যরচনায় কোনও প্রকৃত সৎকবির প্রবৃত্ত হওয়' 
উচিত নহে । রসম্পর্শ থাকিলে প্রাচীন প্রবন্ধের ইদানীন্তন সংস্কতরূপও ধেঁ অভিনব রমণীয়ত1 লাভ করিয়া 
থাকে, তাহা যে নীরস অন্নকরণমাত্রে পর্যবসিত হয় না, তাহাও আনন্দবর্ধনই বলিয়াছেন-__ 
ৃষ্টপূর্বা অপি হর্থাঃ কাব্যে রসপরিগ্রহাৎ। 
সর্বে নবা ইবাভান্তি মধুমাস ইব দ্রমাঃ॥ 
এই ভাবে যে দিক্‌ দিয়াই আলোচন করা হউক না কেন, আমরা দেখিতে পাইব যে ধ্বনিকারের 
বৈপশ্চিতী দৃষ্টি কখনই কবিকর্মের কেন্দ্রীয় তব রস হইতে বিক্ষিপ্ত ব অন্যত্র সঞ্চারিত হয় নাই। সুতরাং 
তিনি যে ভরতমুনি প্রবপ্তিত স্থ প্রাচীন রসপ্রস্থানের সর্বশ্রেষ্ঠ পরিসংক্কারক, সে বিষয়ে কোনও বৈমত্যই থাকিতে 
পরে ন| এবং ধ্বন্ালোক গ্রন্থ রচনার দ্বারা তিনি সহ্ৃদয়হদয়ে যে শাশ্বত প্রতিষ্ঠালাভ করিতে পারিয়াছেন, 
তাহাঁও এই কারণেই সম্ভব হইঘাঁছে যে তিনি কাব্যবিচারের এমন এক মানদণ্ড নিক্ূপণ করিয়া! গিয়/ছেন 
যাহা সবকালে, সরদেশে, সর্জনের সমান আদরণীয়, যাহ] অব্যভিচারী ও শাশ্বত । আমরাও অভিনব- 
গুপ্তপাদাচার্ষের উক্তির প্রতিধবনি করিয়! বলিব-__ 
"আনন্দ ইতি চ গ্রস্থকৃতো নাম। তেন স আনন্দবর্ধনাচার্ধ এতচ্ছাত্বদ্বারেণ সহদয়হৃদয়েষু প্রতিষ্টাং 
দেবতায়তনাদিবদনশ্বরীং স্থিতিং গচ্ছত্বিতি ॥” 


কোম্পানির আমলে বাংলাভাষা 


শিশিরকুমার দাশ 


আহার-কালে ধার! অঙ্গুলিকে ঘ্বণা, স্ান-কালে তৈলকে ত্বণা এবং কথোপকথন-কাঁলে মাতৃভাষাকে ঘ্বণ৷ 
করতেন বঙ্কিম তাদের বাবু আখ্যা দিয়েছিলেন । এই বাবুসম্প্রদ্ায়ের আগে এবং পরেও বাঁংলাভাষাকে 
তার যথোচিত মধাদার জন্য সংগ্রাম করতে হয়েছে । যতদূর মনে হয় পৃথিবীতে আর কোনো! ভাষাকে 
নিজের দেশে স্ুপ্রতিষ্ঠিত ও সম্মানিত হবার জন্য এত দীর্ঘকাল সংগ্রাম করতে হয় নি। ইংলগ্ডেও একদা 
ইংরেজিভাষা অবহেলিত ছিল, জার্মানীতেও জার্মীনভাষা অসন্মানিত ছিল, রাশিয়াতে অভিজাত সম্প্রদায় 
দীর্ঘকাল ফরাসীভাষায় বাক্যালাপ করতে অভ্যস্থ ছিলেন, সমগ্র ইউরে।পেই ল্যাটিনের গ্রভৃত্ব ছিল; কিন্তু 
বাংলাভাষার মত সুদীর্ঘকাল কোনো! ভাষাকেই অন্তভাষার প্রতৃত্ব সহ করতে হয় নি, কোনো ভাবাই সেই 
দেশের লোকের কাছ থেকে এত উদ্াসীনত! পায় নি। এই প্রবন্ধে বাংলাভাষার মর্ধাদার ক্রমিক বিবর্তনের 
ইতিহাস -রচনার চেষ্টা করা হয়েছে। এখানে পলাশীর যুদ্ধের সময় থেকে সিপাহী যুদ্ধের সময় পর্বস্ত এই 
মর্ধাদার সংগ্রামের পরিচয় দেবার প্ররাস পেয়েছি । এ সম্পর্কে ধারাবদ্ধভাবে কোনো রচন! এখনও রচিত 
হয় নি।১ প্রধানত এই আলোচনায় কলকাতা শহরের প্রতি বিশেষ ভাবে দৃষ্টি রাখা হয়েছে__ কারণ 
অষ্টাদশ শতাব্দীর শেষ থেকে কলকাতা বাংলাদেশের সংস্কৃতিকেন্দ্র হয়ে উঠল, কলকাত!| থেকেই চিস্তাধারা 
বাংলাদেশের সবত্র সঞ্চারিত হয়েছে । যেখানেই সম্ভব কলকাতার বাইরের কথাও উল্লেখ করা হয়েছে। 


১ 
১৯৭৫৭ - ১৯৮০০ 


অষ্টাদশ শতকের মধ্যভাগে বাংলাদেশে, বিশেষ করে শহরগুলিতে, সংস্কৃত ও পারশীর চল ছিল। সংস্কৃত 
হিন্দুরা ব্যবহার করতেন ধর্মকার্ষে ও অন্যান্য সামাজিক অনুানে। পারশী রাজভাষা, বিচারালয়ের ভাষা! । 
শিক্ষিত হিন্দু ও মুসলমান উভয়েই এই ভাষা শিখতেন। এই ভাষা না শিখলে শিক্ষা অসম্পূর্ণ থাকত। 
ভারতচন্দ্র পারশী না শিখে সংস্কৃত শিখছিলেন বলে তাঁর অগ্রজর1 অসন্তুষ্ট হয়েছিলেন, কারণ পারশী ন৷ 
শিখলে উপার্জন করা যায় না।২ ইস্ট ইগ্ডিয়া কোম্পানি যখন বাংলার রাজনৈতিক ক্ষমতা অর্জন করেন 
তখনও পারশী প্রধান ভাষা । কোনো ইউরোপীয় ভাষার প্রাধান্য তখনও বাংলাদেশে হয় নি। পারশীর 


দীপা পপি পাশিশীপীশিসশিপি পিপিপি শিশীপিশিত শি শশী 


১ শ্রীযুক্ত প্রবোধচন্্র সেন আনন্দবাজার পত্রিকায় ( ১৩৬২ মাঘ ১২) “ভাবার মুক্তি' নামে একটি প্রবন্ধে বাংলাভাষাকে কিভাবে 
সংস্কৃত পারণী ইংরেজি ও বর্তমান কালের অন্ঠান্ত ভাষার সঙ্গে সংগ্রাম করতে হয়েছে-_ লিপিবন্ধ করেছিলেন । অতঃপর প্রবন্ধটি 
“রবীন্দ্রনাথের শিক্ষা চিন্ত” (১৩৬৯) গ্রন্থে সংকলিত হয়েছে। এ সম্পর্কে একটি অত্যন্ত উল্লেখযোগ্য ও অসংখা তথাপূর্ণ প্রবন্ধ লিখেছিলেন 
পু. স্. 01911. প্রবন্ছটির নাম লহ 145০0৯০6908 04100শপুত। (1760-1840)১ 73৮11507002 5015901 0£ 0:160091 
৫8 01091 56201955 1956, ১৬]71/3, 00. 453-474ু, 

২ বঙ্গভাবার লেখক, পৃ ২*৩ 


ৰা 
কোম্পানির আমলে বাংলাভাষা ূ ৭১ 


সঙ্গে সঙ্গে আরবীর চর্চাও অব্যাহত ছিল, তবে বলাই বাহুল্য পারণীর মত ব্যবহারিক মূল্য আরবীর না 
থাকায় তা পণ্ডিত ব্যক্তিদের মধ্যেই শীমাবদ্ধ ছিল। 

বাংলাদেশে সর্বপ্রথম যে ইউরোপীয় ভাষ! প্রচলিত হয় তা পোতুগীজ | ইংরেজরা বাংলাদেশে ক্ষমতা 
পাবার বহু আগে থেকেই পোতুগীজ ভাষা বাংলাদেশে দৃঢ়ভাবে প্রতিষ্ঠিত হয়। এবং দক্ষিণবঙ্গে এইটি 
ছিল তখন সাধারণ ভাষ] বা 141706188. 1181০8 | সাধারণত এই ভাষাতেই ইউরোনীয়রা দেশীয় লোকদের 
সঞ্গে কথা বলতেন, এবং বিভিন্ন ইউরোপীয় জাতির পরম্পরের সাধারণ ভাষা ছিল পোরতুঁ-গীজ। অষ্টাদশ 
শতকের গোড়ায় ইস্ট ইগ্ডিয়া কোম্পানিকে যে চাটার দেওয়া হয়েছিল তার মধ্যে একটি নির্দেশ ছিল এক- 
একটি সৈন্যদলের প্রধানেরা ভারতবর্ষে পৌছবার বারো মাসের মধ্যে অবশ্যই যেন পোত্ুর্গীজ শেখে । লর্ড 
ক্লাইভ কোনো ভারতীয় ভাষাতেই দক্ষতা অর্জন করতে পারেন নি-_ কিন্তু তিনিও পোতু'গিজ ভাষ। অনর্গল 
বলতে পারতেন। কিন্তু আশ্চর্ধের বিষয়, যে ভাষা প্রায় এক শতাব্দী ধরে বাংলাদেশে প্রচলিত ছিল 
অষ্টাদশ শতকের শেষ দিকে তার চিহ্মাত্র ছিল নাঁ। তার সব চেয়ে বড় প্রমাণ হ্যালহেডের ব্যাকরণ । 
১৭৭৮ খ্রীষ্টাব্দে হ।ালহেভ সাহেব তার ব্যাকরণের ভূমিকায় লিখেছেন যে, “সংস্কৃত ছেড়ে দিলে আরও 
তিনটি উপভাষা বাংলাদেশে বল] হয়, অব্য সব-কণটি সমান ভাবে চলে না। পারশিক হিন্দুস্থানী আর 
খাঁটি বাংলা-- এই তিনটি ভাষাই বিশেষ বিশেষ ক্ষেত্রে ব্যবস্ৃত হয় এবং কোনে। একটিকে বাদ দেওয়া 
চলে ন।, কোনে! একটিকেই গ্রহণ কর! চলে ন11” 

ইন্দুস্থানী ভাষ। যে অগ্লা্শ শতকের শেষে বাংলাদেশে, বিশেষ করে কলকাতা! অঞ্চলে, চলত তার 
নানা প্রমাণ পাওয়া যাচ্ছে। ইন্ট ইপ্ডিয়। কোম্পানির করার! হিন্দুস্থানার উপর কিছট। নজরও দিয়েছিলেন । 
শুধু হিন্দী নয়, উও এ সময় কলকাতায় চলত। হ্যালহেড তার ব্যাকরণে হিন্দুস্থানী ভাষার ছুটি বূপ 
লক্ষ্য করেছিলেন_- যদিও তিনি “হিন্দী” ও ডিদূ” এই শব্দ ছুটি ব্যবহার করেন নি তবু তাঁর বর্ণনা থেকে 
বোঝা যায় আমরা আধুনিক কালে হিন্দুস্থানীর সেই ছুটি রূপকে হিন্দী ও উদ নাম দিয়েছি। তিনি এই 
প্রসঙ্গে বলেছেন যে হিন্দুর হিন্দী ভাষায় সংস্কৃত শব্দ প্রচুর ব্যবহার করে, মুসলমানর1! করে পারশিক। 
কিন্তু ব্যাকরণের নিয়মগুলি মূলত এক এবং ভাষার গঠনপ্রক্কতির মধ্যে কোনে! পার্থক্য নেই। যাই হোক, 
মূল কথা হল এই সময় থেকেই কলকাতা বহু ভাষাময় অঞ্চল হয়ে উঠছিল। উইলসন তার স্থবৃহ্‌ 
আইন ও রাজন্ব সম্পকিত অভিধানের ভূমিকায় হিন্দুস্থানী সম্পর্কে লিখেছেন, “যদিও বাংলাই বাংলাদেশের 
ভাষা এবং বিভিন্ন জেলাতেই তা প্রচলিত তবু কলকাতায় এবং সদর বিচারালয়গুলিতে হিন্দুস্থানী চলে» 





৩ আঙ্টব্য 7০ 772 27০0 15505০10572, 7141994829৫. ঢালার ইত্যাদি 20৩০ টোল মহত) 
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৭২ | বিশ্বভারতী পত্রিক৷ শ্রাবণ-আঙ্গিন ১৩৬৯ 


কাজেই হিন্দী বাংলাদেশের পক্ষেও অপরিহার্** তখন বলাই বাহুল্য 71551961705 0£ [1755৭] বললে 
এক বৃহৎ ভৌগোলিক খগুকে বোঝাত-_- তার মধ্যে হিন্দীভাষী অঞ্চলও ছিল। তবু বাংলাদেশের অনেক 
জেলাতেই যে হিন্দী বলা হত তার অন্দরান্ত প্রমাণ উইলসনের লেখা থেকেই পাওয়া যাঁচ্ছে। তিনি 
আরো বলেছেন মুসলিম আমলে আইন ও রাজস্বের ভাষা ছিল পা'রশী, আরবী ভাষা থেকে প্রচুর শব্দ 
খণও করেছিল। কিন্তু বহু শত বংসরের ব্যবহারে পারশী দেশীয় ভাষাগুলির প্রভাব এড়িয়ে যেতে 
পারে নি। এবং হিন্দুস্থানীর এই ব্যাপারে সব চেয়ে বেশি, সম্ভবত এক-তৃতীয়াংশ শব্দদান ।৬ 

তা হলে দেখা যাচ্ছে সংস্কত, পারশী, আরবী, হিন্দী এবং উদ এই পাঁচটি ভাষ! এই সময়ে বাংলাদেশে 
স্থপ্রতিষ্ঠিত। এর মধ্যে বাংলার স্থান কোথায় । মর্ধাদা কতটা । এর উত্তর, বাংলা! ভাষার কোনো মর্যাদা 
ছিল না। সংস্কৃত পণ্ডিতেরা চিরকালই বাংলাকে ঘ্বণা করে এসেছেন এবং সংস্কৃত চর্চা করেছেন। 
ভারতচন্দ্রের আত্মীয়ম্বজন তাঁকে ধমক দিয়ে বলেছিলেন "শুধু শংস্ত শিখিলেই কি দিন যাইবে ?."" 
চাকুরি করিতে হইলে পারশী না শিখিলেই চলিবে নাঁ। অতএব বাংলা শিখে ও চর্চা করে পরমার্থও 
হয় না, অর্থও হয় না । কাজেই বাংলার সম্মান হবারও কোনো কারণ নেই | সংস্কৃত ও পারশী উভয়ের চাপে 
বাংল! অবনত হয়ে রইল । ক্লার্ক ঠিকই লিখেছেন যে ১৭৬০এ কলকাতায় এবং তার পরেও অনেকদিন পধস্ত 
বাংলাভাষার স্থান ছিল খুবই নিচুতে। শাসন বা বাণিজ্যিক পদের উচ্চ কর্মচারীর! ইংরেজি, পোতু গীজ বা 
পারণী শিখতেন। উচ্চাকাজ্ষী হিন্দুরা অন্তত পারশী জানতেন। আর পণ্ডিতেরা সংস্কৃতি আবদ্ধ 
হয়েছিলেন, তার] চিরকাল বাংলাকে অসভ্য ভাষা বলে এসেছেন, এখনও ব্ললেন। হিন্দু সমাজের 
গ্রধানরাই যখন বাংলাকে অবছেল। করলেন তখন বাংলাভাষার দাবি বা তার যে কোনো মম্মান আছে 
সেটুকুও স্বীকার করার লোক ছিল না।" 

হ্যালহেডের সময় অনেকে (সম্ভবত ইন্ট ইগ্য়া কোম্পানির কার! ) জানত ন| যে বাংল! বলে 
একট] আলাদা ভাষা আছে। এবং গিলক্রাইস্ট সাহেব এই ধারণা তৈরি হওয়ায় কিছুটা সাহাষ্য 
করেছিলেন। তিনি ছিলেন উর্দুর ভক্ত। ১৭৮৭ খ্রীষ্টাব্দে তিনি, উন" অভিধান প্রকাশ করেন এবং 
তার পরে অনেকগুলি মূল্যবান গ্রন্থও সম্পাদন! করেন। তিনি এই ভূল ধারণা কিছুটা] স্যষ্টি করেন যে 
বাংলা একট। 4926915, মাত্র এবং উদ ই দেশীয় ও ইউরোপীয়দের মধ্যে কথাবাতীর একমাত্র ভাষ1।৮ 

কোম্পানির রাজত্ব যখন আরম্ত হুল তখন বাংলাদেশে রাজনৈতিক, অর্থ নৈতিক ও সামাজিক ছুর্যোগ 
চলছিল।* সেসব কথা বিস্তারিত লেখার দরকার নেই। কিন্তু এটুকু জানলেই হবে যে রাজনৈতিক 
অরাজকতা, সর্বনাশা ছুভিক্ষ, দেশী ও বিদেশী ক্ষমতাঁশালীর লালস! সব মিলিয়ে বাংলাদেশ এক দুঃস্বপ্নের 
মধ্যে কাটাচ্ছিল। তখন শিক্ষাব্যবস্থা-ভাষাব্যবস্থায় কেউ মনোযোগী হয় নি। ইতিমধ্যে বাংলা 
সাহিত্যের কথা কলকাতার শিক্ষিত লোকের! ভুলে গেল। পুথিগুলি গ্রামে আবদ্ধ রইল। নবীন 
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কোম্পানির আমলে বাংলাভাষ৷ ৭৩ 


মধ্যবিত্ত শ্রেণী গড়ে উঠতে লাগল । এই সময় ইস্ট ইপ্ডিয়া কোম্পানির কর্তারা বুঝলেন যে দেশের ভাষা 
শেখা দরকার ৷ বিলাতে প্রতিষ্ঠিত ইস্ট ইত্ডিয়্া কলেজে প্রাচ্যভাষা শেখানো শুরু হয়েছিল। কিস্তু 
আইনের ক্ষেত্রে জটিলতা এড়াবার জন্য ভাষা শেখা যে কত জরুরি তা তারা বুঝতে পারলেন। হিন্দু 
এবং মুসলমান এই ছুই ধর্মীয় মানুষদের মধ্যে বহুকাল থেকে অজশ্্র আইন চলে আসছে, তার সঙ্গে 
রোমান আইনের সঙ্গে পরিচিত ব্যক্তিদের যোগ অল্প ছিল। তাই অবিচার ও ভূল বিচারের হাত থেকে 
পরিত্রাণ পাবার জন্য আইন অন্ুবাদ আরম্ভ হল। ১৭৮১ খুস্টাব্ধে 7001015] ০০৭০ পারশী ও বাংলা 
ভাষায় অস্গবাদ হল।১* আইন না জানার জন্য অনেক বিশৃঙ্খল! হচ্ছিল। হ্যালহেড তার ইঙ্গিত 
দিয়েছেন । নন্দকুমারের বিচারের সময় বিচারপতিরা কোনো ভারতীয় ভাষা জানতেন না। তাছাড়া ভাষা 
না জানার ফলে বিচার হতে অনেক বিলম্ব হত | ভুল বিচারের সম্ভাবনাও কম ছিল না 1১১ 

আইন সংক্রান্ত গোলমাল থেকে মুক্তি পাবার জন্য ১৭৯৩ সালে আইন সংস্কার হল-_ তাতে দেখা 
গেল বিচারালয়ে বাংলার স্থান কিছুট1 বেড়েছে । এবার থেকে বিচারালয়ের নির্দেশ এবং বিবরণী পারশী 
কিবা বাংলায় লেখাও হতে পারে, ছাপা হতে পারে। তা! ছাড়! সদর দেওয়ানি আদালতে কিছু কিছু 
বাংলা-জানা লোকেরও আমদানী হল ।১২ 

হেস্টিংস সাহেব ভারতীয় সাহিত্যে শ্রদ্ধাশীল ছিলেন। ১৭৮১ সালে তিনি কলিকাতায় মাদ্রাসা স্থাপন 
করলেন। তিনি চেয়েছিলেন যে অক্সফোর্ডে পারশী ভাষার একটি অধ্যপকপদ সৃষ্টি হোক। এ নিয়ে 
তিনি কোম্পানিদের বড় কর্তাদের সঙ্গে লেখালেখিও করেছিলেন ।১২৩ কোম্পানির প্রথম আমলে পারশী- 
জানা লোক খুবই দরকার । রামমোহন রায়ও কিছুদিন ইস্ট ইগ্ডিয়া কোম্পানিতে কাজ করেছেন ।১৪ 
প্রচুর মৌলবী ও পণ্ডিত তখন কলকাতায় অর্থোপার্জনের জন্য এসে জমায়েত হয়েছিলেন।১* হেস্টিংস 
সংস্কৃত সম্পর্কেও উৎসাহী ছিলেন কাঁরণ ভারতবর্ষ ও ইংলগ্ডের সম্পর্ক তাতে হছ্যতর হবে ।১৬ সাহ্বেরা 
সংস্কতচ্চাতেও মনোযোগী হলেন। সংস্কৃত ভাষা শিখে মুগ্ধ হলেন। বিদেশে তার মহিমাকীর্তন 
করলেন । এ দেশে সংস্কৃতচর্চার আরেক নতুন ধারা স্ষ্টি হল। সংস্কৃত শিখতে অবশ্ঠ সাহেবদের কষ্ট 
পেতে হয়েছিল কারণ ব্রাহ্মণর1 বড় সহজে শেখাতে রাজী হন নি। হ্যালহেভ লিখেছেন, হিন্দুদের এইসব 
শান শুধুই উচ্চবর্ণে সীমাবদ্ধ ছিল, তাদের ধর্মগ্রস্থকে তারা নিজেদের মধ্যে গোপন করে রাখতে চাইত। 
বিদেশীর কাছে ভাষা বাঁ ধর্ম শেখালে সমাজেও অপ্রিয় হতে হত।১* শিবনাথ শাস্ী লিখেছেন, “আমার 
পিতা হরানন্দ ভট্টাচার্য বিদ্যাসাগর মহাশয় সর্বাগ্রে ইংরাজ গবর্ণমেন্টের অধীনে পণ্ডিতী কর্ম লইয়া সকলের 
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৭8 বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৬৯ 


অপ্রিয় হ্ইয়্াছিলেন।”১৮ অর্থাৎ পঞ্ডিতেরা তখন সংস্কৃত ভাষার পবিত্রতা রক্ষার" জন্ত খুব ব্যগ্র ছিলেন 
বোবা যাঁয়। 

এহেন সময়ে হালহেডই প্রথম ব্যক্তি যিনি বাংলা ভাষার পক্ষে ওকালতী করতে এলেন । ইনি প্রথম 
ব্যক্তি যিনি বাংলা ভাষার সম্ভাবনা আবিষ্কার করেছিলেন। ইনি পসিভিলিয়ানদের বাংলা শিখতে অনুরোধ 
করলেন । সরকারকে বললেন, পারশী পরিত্যাগ করে বাংলা গ্রহণ করো । অন্যসব বৈষয়িক কারণ ছেড়ে 
দিয়েও যে কারণের উপর হ্যালহেড জোর দিলেন ত৷ হল বাংল! ভাষার ধর্ষের উপর । বললেন, পাঁরণীর 
অতিপল্লবিত বাক্য ও অতিদীর্ঘায়ত জটিল পদবন্ধের চেয়ে বাংলার সরলতা সংক্ষিপ্ত এবং নিম্মিত 
পদগঠনের ক্ষমতা অনেক বেশি গ্রহণযোগ্য ও কর্মক্ষেত্রের উপযোগী ।১* ১৭৭৮ খ্রীষ্টাব্দ বাংলা দেশের 
ইতিহাসে এই কারণেই ম্মরণীয়। আরো ম্মরণীয় যে এই ব্ছর যে ব্যাকরণ ছাপা হল তাতে বাংলা অক্ষরও 
ছাপা হল। উইলকিন্স অক্ষরগ্ুলি তৈরি করেছিলেন। হ্যালহেড উচ্ছৃসিত অভিনন্দন জানিয়েছেন তাকে । 
হালছেডের ব্যাকরণে সব উদ্াহরণ কবিতা । গগ্য উদাহরণ আছে-_ একটিমাত্র চিঠি। এই অবহেলিত 
ভাষাকে হ্যালিছেড প্রথম রাজসনম্মান দিলেন সন্দেহ নেই। 

১৭৯৩ খ্রীষ্টাব্দে নর্থহ্যামটনের এক গ্রামের মুচির পুত্র উইলিয়াম কেরী বাংলাদেশে বেআইনী ভাবে 
গিয়ে হাজির হলেন । এই অসামান্য মনীষীর কাছে বাঙালি সংস্কৃতি নানাভাবে খণী। ধর্মপ্রচারের উদ্দেশ্ঠ 
নিয়ে এই বনুভাঁষাবিদ উত্ভিদতত্ববিদ্‌ খ্রীষ্টান মিশনারী বাংলাদেশে উপস্থিত হলেন। হ্যালহেডের বক্তব্যকে 
ইনি শুধু মানলেন তাই নয়, ইনি এক ভবিধ্যদ্ধাণী করলেন : 

“যদি বাংলাভাষা ঘথার্থভাবে চর্চা করা হয় তবে যে সমস্ত ভাষ! অত্যন্ত সমৃদ্ধশালী ও ভাবব্যঞ্ক 
তাদেরই পাশে তার স্থান হবে” ২" 


২ 
১৮০১ - ১৮১৬ 


লর্ড ওয়েলেসলি ১৮০৭ শ্রীষ্টান্দে ফোট উইলিয়াম কলেজ প্রতিষ্ঠা করলেন। ১৮০১ ৪ঠ| মে 
তারিখে উইলিয়াম কেরী এই কলেজে বাংল! ও সংস্কৃত বিভাগের অধ্যক্ষ হিসেবে নিযুক্ত হন। এই 
তারিখ নানা কারণে বাংলাদেশের ইতিহাসে ন্মরণীয়। ওয়েলেসলির উদ্দেশ্ত ছিল সাধু। বাংলাদেশে সদ্য 
আগত সিভিলিয়ানরা যাতে এই দেশ সম্পর্কে জানে সেই ব্যবস্থা করতে চেয়েছিলেন তিনি। দেশের 
ভাষা সাহিত্য ইতিহাস সবকিছুর সঙ্গে তাদের যোগ হোক, সেইসঙ্গে সাধারণ ভাবে অন্যান্য নানা 
বিষয়েও তাদের বুদ্ধি নিয়োজিত হোক এই ছিল তাঁর আশা। কিছু কালের জন্য ওয়েলেসলির এই ইচ্ছা 
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কোম্পানির আমলে বাঁংলাভাষ! 5৫ 


পূর্ণ হয়েছিল । কিন্তু "ইস্ট ইত্ডিয়া কোম্পানির বড় কর্তীরা কোনোদিনই এই মহৎ উদ্দেশ্য বোঝেন নি, হয়তো 
বুঝতে চান নি। তার! বাধা দিয়েছেন, অক্লান্ত উদ্ভমে ওয়েলেসলি এই প্রতিষ্ঠানটিকে বাঁচিয়ে রাখতে 
চেয়েছিলেন-__ তার একটি চিঠিতে তিনি ব্যাকুল হয়ে লিখেছেন “এই কলেজকে রাখতেই হবে, তা না 
হলে আমাদের সামাজ্যও থাঁকবে না”১; কেরীও তাঁর সংস্কত-ভাষণে বলেছিলেন এই প্রতিষ্ঠান ইংরেজ 
শাসনের সহায়ক, দেশীয় মানুষের সঙ্গে শাসকদের বিভেদের প্রাচীর ভেঙে ফেলবে এই প্রতিষ্ঠান। যাই 
ছোক এইখানে বাংলাভাষা-শিক্ষার প্রথম স্চারু ব্যবস্থা হল। দেশের সেরা পণ্ডিতরা এসে বসলেন। 
বাংলাভাষায় গছ্যরীতির পরীক্ষা! শুরু হল। প্রায় বছর-বারোর মধ্যে বাংলা গগ্ভরীতির একট1 আদর্শ 
কাঠামো! তৈরি করলেন রামরাম বস্থ, চণ্ডীচরণ, রাজীবলোচন ও মৃত্যুপ্তয় মিলে । রামরামের ছূর্বল গছ 
মৃত্যুগয়ের প্রবোধচন্দ্রিকাঁয় অসাধারণ সবলত| অর্জন করল। বিভিন্ন বিষয় নিয়ে, বিভিন্ন চরিত্রের মুখের 
ভাষা নিয়ে পরীক্ষা করলেন মৃত্যুপ্তয়। কলেজের মধ্যে যখন কেরী আর তার সহকর্মীরা বাংলাভাষার 
গছ্যরীতি গড়ছেন তখনও বাংলার সন্মান কতটা, মর্ধাদ! কতটা ? কলেজের মধ্যেও ছাত্রমহলে তার বিশেষ 
সম্মান ছিল না, “কেরীর পক্ষে ক্লাস করাও কঠিন হত”২ | এবং বলাই বাহুল্য সাধারণ বাঙালির! বাংল! 
শিক্ষ! বা বাংলা সাহিত্য নিয়ে চর্চা করার কথাই ভাবত ন।। আসলে বাংলা সাহিত্যের প্রতি শিক্ষিত 
বাঙালির বিশেষ শ্রদ্ধা ছিল না । রামমোহন তার বাংল! ব্যাকরণে বাঁল কবিতা! সম্পর্কে যে মনোভাব প্রকাশ 
করেছেন তা বিশেষ উত্পাহজনক নয়। যদিও এই ব্যাকরণ ১৮৩৩এ প্রকাশিত তবুও এই সময়কার বাঙালির 
মনোভাব যে এর থেকে কিছু আলাদ1 ছিল তা! মনে করার কোনো! কারণ নেই। ফোর্ট উইলিয়ামের মধ্যে 
পারশী এবং উর প্রভাব ছিল অত্যন্ত বেশি । ফোট উইলিয়াম কলেজের বাইরে কতকগুলি 'প্রতিান 
বাংলাকে বিশেষভাবে গ্রহণ করেছিল । প্রথমেই স্মরণীয় শ্রীরামপুর মিশন প্রেস (১৮০০), পরে যার নাম 
হয়েছে ব্যাপটিস্ট মিশন প্রেস। কোনো সন্দেহ নেই ধর্মপ্রচারের উদ্দেশ্তই ছিল মুখ্য, কিন্তু এ কথা বলেই 
এই প্রেসের মূল্য ছোট করা যায় না, এখান থেকেই বাংল সাহিত্যের প্রাচীন গ্রন্থগুলিও প্রকাশিত 
হচ্ছিল। এস. পিয়ার্স কেরী তার গ্রন্থে লিখেছিলেন যে রবীন্দ্রনাথ তাকে বলেছিলেন যে কেরী বাংলা- 
ভাষায় উৎসাহ জাগাঁবার কাজে প্রধান পথিক ।৩ এ কথা পুরোপুরি সত্য । 

১৮১১ খ্রীষ্টাব্দে কলকাতা৷ বাইবেল সোসাইটি প্রতিষ্ঠিত হয়; এবং ১৮১৭ খুস্টাব্ে স্কুলবুক সোসাইটি । 
এই সব প্রতিষ্ঠানই বাংলাভাষাকে বিশেষভাবে অবলম্বন করেছিলেন। মিশনারীরা ১৮০২ শ্রষ্টাব্দের 
ফেব্রুয়ারি মাসে দেশীয় খ্রীষ্টান শিশুদের বি্ালয় খোলার প্রস্তাব করলেন এবং সেখানে বাংলাভাষাকে একটি 
অন্যতম বিষয় বলে মনে করা হল।* বিভিন্ন মিশনারী সম্গুদায় এই সময়ে কলকাতা ও তার আশে পাশে 
স্থল খোলার ব্যবস্থা করতে লাগলেন । এবং ১৮১৫ খ্রীষ্টাব্বের মধ্যে কলকাতা অঞ্চলে প্রায় ছুশোটি বিদ্যালয় 
প্রতিষ্ঠিত হল এবং সেগুলিতে শিক্ষার মাধ্যম হল বাংলা ।£ 
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৭৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৬৯ 


অন্য ভাষাগুলির অবস্থা দেখা যাক। পারশী এখনও অচল অটল অবস্থায় অছে। কোর্টে এখনও 
তার প্রতিষ্ঠ। কলকাতায় বিভিন্ন মাদ্রাসায় এখনও তার শিক্ষাব্যবস্থা যথেষ্ট । বলাই বাহুল্য তখনও 
পারশী ভাষা হিন্দু ও মুনলমান উভয়েই শিখছে । ' ফোর্ট উইলিয়াম কলেজে তার প্রতিষ্ঠা অত্যন্ত গৌরবের 
সঙ্গে। আরবীর চর্চাও অব্যাহত আছে, যদ্দিও পূর্ব আধিক কারণেই কিছুটা সীমাবদ্ধ। উর্দ্দ এবং 
হিন্দী উভয় ভাষাই কলকাতায় মোটামুটি আগের মতই আছে। শুধু বাংলার মরধাদ| কিঞ্িৎ বেড়েছে। 
এবং সব চেয়ে লক্ষণীয় যে, সংস্কৃত পণ্ডিতদের মনোভাব কিছুট| বদল হতে আরম্ভ করেছে। কারণ 
ফোর উইলিয়ম কলেজে সংস্কৃত পণ্ডিতরা যোগদান করেছেন এবং বাংলাভাষা-রচনাতে অগ্রণী হয়েছেন । 
পারশীর প্রভাব এখন বাংল! গদ্ধে যথেষ্ট পড়তে শুরু করেছে । রামরাম বহর প্রতাপাদিত্য চরিত্র থেকে 
একটু উদাহরণ দিই-_ 

পৃ. ৩১২ সংস্কৃত শব্দসংখ্যা ২০৩ পারশী শব্দসংখ্যা ৪০ 
পৃ. ২৮-৩৮ আংস্কৃত শব্দসংখ্যা ২১২ পারশী শব্সংখ্য। ৫১ 
পৃ. ৭৪-৮৫ সংস্কৃত শব্দসংখ্যা ৩৩৩ পারশী শব্দষসংখ্যাঁ ২৭ 

অন্্যপক্ষে সংস্কৃত পণ্ডিতর1 এখন বাংল] লিখতে শুরু করেছেন, ফলে সংস্কৃত শব্দের বাহুল্য হতে আরন্ত 
করল। কারণ সংস্কৃত পণ্ডিতরা যে বাংলাকে অ্রদ্ধা করেন তা নয়, তীর বাংলাকে সংস্কৃতজাত 
ভাষা হিসেবে, অর্থাৎ বংশগত খাতিরে, তাকে সন্মান দিতে চাইলেন, সেইসঙ্গে স্থির করলেন যে সংস্কৃত 
শব্ববাহুল্যই বাংলাভাষাঁকে মহিম! দিতে পারে। অতি শক্তির অধিকারী মৃত্যুপ্তয়ও তাই মনে করতেন । গত 
শতকে পণ্তিতেরা বাংলাকে অবহেল করেছিলেন, এই শতকে তার! বাংলাভাষাকে তাদের খুশিমত গড়ে 
নিতে চাইলেন। এবং এখনও সংস্কৃত ভাষাই তাদের চরম শ্রদ্ধা ও পরম গৌরবের বিষয় । 

১৮১১ খ্রীষ্টাব্দে লর্ড মিন্টো কাশী হিন্দু কলেজ পুনর্গঠন করার বিষয় এক খসড়! তৈরি 
করলেন। এবং ভন্ত্রও এই ধরণের কলেজ করতে চাইলেন। তাতে তিনি বললেন যে “বৃটিশ সাম্রাজ্য 
যদি এই সাহিত্য বিষয়ে হিন্দুদের আগ্রহশীলতায় উৎসাহ দিতে না পাঁরে এবং ইউরোপের জ্ঞানীগুশীর কাছে 
এই সাহিত্যের দ্বার উন্মুক্ত করে দিতে না পারে তবে তা অত্যন্ত ছুঃখের বিষয় ।” এই চিঠির পর 
সংস্কৃত শিক্ষার ব্যবস্থার জন্য প্রচুর অর্থসাহায্যের ব্যবস্থা! হয়েছিল। অর্থা কোম্পানি সংস্কত শিক্ষা ও 
পারশী শিক্ষার জন্য অর্থসাহায্যে অগ্রণী হয়েছিল, কিন্তু বাংলার শত শত গ্রাম যে তিমিরে সেই 
তিমিরে। কলকাতা শহর গড়ে উঠছিল। ইংরেজি ভাষ! তখন সবে লোকের সামনে এসেছে । তখনও 
ইংরেজি-পাঠ চালু হয় নি। ইংরেজি শিক্ষার চিন্তাও কোম্পানি করছে না। তখন ভাঙাভাঙ! ইংরেজিতে 
কাজ চলে যাচ্ছে! রাজনারায়ণ বস্থ এসময়কার ইংরেজির অবস্থা! ভালে। বর্ণনা করেছেন। তিনি তার 
ছেলেবেলার কথা বলতে গিয়ে বলেছেন “তখন পারশী পড়ার বড় ধূম... কেহ কেহ আরবী ব্যাকরণ একটু 
ডা? টিপা টির 10017112001 12011026607 %% 14711077677191% 12000155167 (&. ইত 0955) 
1952) 7. 145. ১৮১৩ হরীষ্টান্দে [5919 2০-এ ইস্ট ইপ্ডিয়। কোম্পানি ভারতীয় শিক্ষার বিস্তার ও পুনর্জাগরণের দায়িত্ব গ্রহণ করল। 
১৮১৫তে কিছু টাক। ভারতীয় সমাজের ভদ্র ব্যক্তিদের প্রতি ব্যয়িত হবার ইঙ্গিত দেওয়া হল। ভ্ষ্টব্য 17661162401 27: 


5০016 2৮ 196% 06718717501: উ. উত গজযঘাত। (09000815055 5050195 চ৫ 9901965 2110 701960:5, 
৬০1. যা) ০. 4, ৮15, 1961) [7011809), 0. 369. 


কোম্পানির আমলে বাংলাভাষা ৭৭ 


একটু পাঠ করিতেন ।” *আর বিবাহসভায় ইংরেজি জ্ঞানের পরীক্ষ। হত “কেহ জিজ্ঞাসা করিতেন নু৩ 
0০ 500. 91১1] 36101101190100229,? কেহ জিজ্ঞাস! করিতেন [০৯ 0০ ৮০9. 51991] 591:5095 ?” 
আর ইংরেজি জ্ঞানের যে অপূর্ব বহর তখনকার কেরানিকুল দেখাতেন তার রসৌজ্জল গল্পগুলি রাজনারা য়ণ 
একালের পাঠককে শুনিয়েছেন।* রাজনারায়ণের ছেলেবেলাতেই যখন সাধারণ মান্থষের ইংরেজি জ্ঞান 
বেশিদূর এগোয় নি, তখন বলাই বাহুল্য আমাদের আলোচ্য সময়ে তা ছিল আরো অনেক কম। অর্থাৎ 
পাঁরশী আর সংস্কৃতের দাপট চলছিল । তবে লোকে বুঝে ফেলেছিল যে ইংরেজি শিখলে পরস! হয়, কাজেই 
নিতান্ত আধিক কারণেই ইংরেজি শেখার আগ্রহ বাড়ছিল । 

১৮১৬ মে মাসে কলকাতার ব্রাহ্মণর! স্থপ্রীম কোর্টের প্রধান বিচারপতি সাবু হাইভ ইস্টএর সঙ্গে 
দেখ! করে বলেন যে কলকাতার হিন্দুর| তাদের ছেলেদের জন্য একটি প্রতিষ্ঠান চান, যেখানে ইউরোপীয় 
শিক্ষা-পন্ধতিতে তাদের সন্তানেরা শিখবেন এবং এই ব্যাপার নিয়ে একটি সভ| করতে বলেন। ১৮১৬ 
১৪ই মে সার্‌ হাইড কলকাতার প্রধান ব্যক্তিদের একটি সভ1 আহ্বান করেন। সেখানে তিনি বলেন যে “এই 
সভায় প্রধান আলোচ্য বিষয় হল বিশেষভাবে বাংল! ও ইংরেজির চর্চা, তার পর হিন্দুস্থানী, তার পর 
পারণী-..।”* এই সময়ে কলকাতার হিন্দুদের ইংরেজি শিক্ষার প্রতি আগ্রহ ক্রমেই বাড়ছিল। তারই 
প্রকাঁশ হল হিন্দু কলেজ। 

এই সময়ের আর ছুটি ঘটন। উল্লেখ করলে বাঁংল। ভাষার অবস্থা আরো স্পট ছবে। রামমোহন রায় 
সর্বপ্রথম বাংলাভাষাকে তার ছূর্বলতার অপবাদ থেকে মুক্তি দিলেন বাংলাভাষায় বেদান্ত সম্পর্কে আলোচনা 
করে (১৮১৫-১৮১৬)। তিনি প্রমাণ করলেন অতি কঠিন ও জটিল বিষয় বাংলাভাষায় আলোচনা কর। 
সম্ভব এবং যথেষ্ট ভালোভাবেই কর। সম্ভব। শুধু তাই নয়, তিনি বাংলাভাষায় সংস্কৃত গ্রন্থের অনুবাদ করে 
পণ্ডিতদের রক্ষণশীলতায় আর-এক বার আঘাত করলেন। ঠিক এই সময়ই (১৮১৬) জঙশুয়! মার্শম্যান 
ঘোষশ1 করলেন যে মাতৃভাষায় শিক্ষা ন! দেওয়ার মত মৃঢ়ুত। আর নেই । মার্শব্যান বাংলার মাধ্যমে শিক্ষা 
দানের যে ব্যবস্থ! অবলম্বন করেছিলেন তার বিবরণ তার বুহত গ্রন্থে বিস্তারিতভাবে পাওয়! যাঁবে।” 

১৮০১ থেকে ১৮১৬ এই সময় পধন্ত দেখা গেল বাংলাভাষার যে সামান্য উন্নতি হয়েছে ত| মূলত বিদেশীদের 
চেষ্টায়, এবং তার ফলে বাংলার সামান্য সম্মানও বেড়েছে । এর পরবর্তী ইতিহাস আরো বিচিত্র ও 
চিত্তাকর্ষক । 

৩ 


১৮১৭ - ১৯৮৩৫ 


এই আঠারে। বছর বাংল! দেশের ইতিহাসে বিশেষ গুরুত্বপূর্ন। ১৮১৭ খ্রীষ্টাব্দে হিন্দু কলেজ প্রতিষ্ঠিত 
হল। এই কলেজ থেকে যে নব্যশিক্ষিত সম্প্রদায় তৈরি হল তারা উনবিংশ শতাব্দীর এবং কিছু পরিমাণে 
বিংশ শতাব্দীর ইতিহাসে একটি সক্রিয় অংশ গ্রহণ করেছিল। ১৮৩৫ খ্রীষ্টাৰ আরও স্মরণীয়, কারণ দীর্ঘ 
কয়েক শতাব্দী পরে পারশীভাষা কোর্ট থেকে উঠে গেল। আমর! লক্ষ্য করেছি যে ইতিমধ্যে 





৭সপসপীপা লী পিপিপি সস পাপী শি 


৬ সেকাল আর একাল (১৮৭৪ এ প্রকাশিত )-. সাহিত্য-পরিযদ সংস্করণ, পৃ. ৪, ২৩, ২৬-২৭, ৫৩ বিশেষ ভ্ষ্টব্য 
৭, 0.:192010702 2 ০18751565০7 17361180117 0৮০ 51716066770 ০615/279 (০8০8055১1900), পু ২৫ 


৮ 71015111191) : পূর্বে উল্লিখিত, ১ম খণ্ড, পৃ, ১৯২, পৃ, ৫১৫২ 


8৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৬১ 


কিছু কিছু প্রতিষ্ঠান গড়ে উঠেছিল যারা এই সময়েই বাল! সংস্কৃতিকে গড়ে 'তোলায় বিশেষ সাহাষ্য 
করেছে। ১৮১১ সালে প্রতিষ্ঠিত “ক্যালকাটা বাইবেল সোসাইটি'কে কেউ কেউ উচ্ছৃসিত হয়ে ওয়াইক্লিফের 
ইংরেজি ভাষার প্রতি বা লুখারের জার্মান ভাষাঁর প্রতি দানের তুলনা করেছিলেন বিশেষ করে ভাষাগুলিকে 
মর্যাদা দানের দিক থেকে ।১ ক্যালকাট। বুক সোসাইটি” ১৮১৭ সালে প্রতিষ্ঠিত হল।২ "চার্ট মিশনারী 
সোসাইটি? (১৮২১) ও “ক্রিস্টিয়ান নলেজ সোসাইটি” (১৮২২ ) প্রতিষ্ঠিত হল। 

এখন বাংলার স্থান অন্যান্য ভাষার পরিপ্রেক্ষিতে দেখা যেতে পারে। সংস্কতভাষার সম্মান অক্ষুপ্নই 
ছিল এবং গত ছুটি সময় -কালের মতই সংস্কৃত শিক্ষা মূলত অর্থাগমের সঙ্গে যুক্ত ছিল নাঁ। তবে উনবিংশ 
শতাব্দীর আগে থেকেই বিভিন্ন বিদেশী মনীষী সংস্কৃতের প্রতি শ্রদ্ধাশীল হতে থাকেন। বিদেশে সংস্কতের 
কথ৷ ব্যাপকভাবে ছড়িয়ে পড়ে । তার ফলে সংস্কৃত সাহিত্যের বিশাল রত্বকোষের প্রতি যেমন বিদেশীরা 
আকৃষ্ট হতে থাকেন, তেমনই বিশেষ বিশেষ জ্ঞানশাখায় বিপ্লবের সঞ্চার হয়। ইতিহাস এবং তুলনামূলক 
ভাষাতত্বে এই বিপ্লবের ঢেউ সর্বপ্রথম অনুভূত হয়। ১৭৮৪ ১৫ই জানুয়ারি সাবু উইলিয়ম জোন্স 
“দি এশিয়াটিক সোসাইটি অফ বেঙ্গল” প্রতিষ্ঠা করেন। তার ফলে সংস্কৃতের আন্তর্জাতিক খ্যাতি যেমন 
ছড়িয়ে পড়ে তেমনই সংস্কৃত পণ্ডিতের আত্মকেন্দ্রিকতা অনেক পরিমাঁণে ভেঙে যেতে থাকে । উনবিংশ 
শতাব্দীর গোড়! থেকেই অনেক ব্রাঙ্গণ সাহেবদের সংস্কৃত পাঠ দিতে স্বীকৃত হন ও প্রথম যুগের বাংলা 
গছ্য তারাই রচনা! করতে এগিয়ে আসেন । ১৮১৩ সালে ইস্ট ইণ্ডিয়া কোম্পানির চার্টারে বিশেষভাবে সংস্কৃত 
ও আরবী ইত্যাদি ভাষার উপর জোর দেওয়। হয়েছিল । এই পর্বেও সংস্কৃত তার মরধাদা অক্ষুণ্ন রেখে চলেছে। 
এবং এর চরম বিকাশ হল ১৮২৪ ১লা জানুয়ারি সংস্কৃত কলেজের প্রতিষায় | 

পারশী এখনও রাজভাষা কিন্তু তাঁর প্রতিপত্তি কমতে শুরু করেছে। বাঙালি হিন্দুরা ইংরেজি শিখতে 
শুরু করেছেন। এবং ইংরেজি বেশ ভালোই লিখতে পারছেন। তার প্রমাণ রামমোহন | আযডামএর 
রিপোর্ট থেকে পারশী ও বাংলা জান! লোকের একটি আনুপাতিক সম্পর্ক জানা যাচ্ছে :ঃ 


পারশী জান! ও বাংল। জানা লোকের অন্তুপাত ১ : ১২৪ বা ১২২ 
পারশী জানা মুসলমান ও বাংলা জানা হিন্দুর অন্থপাত ১: ১৯বা ১৯ 
বাংলা জান! মুসলমান ও বাংলা জানা হিন্দুর অনুপাত ১: ২৩২ বা ২৪ 
পারশী জান! মুসলমান ও পারশী জান! হিন্দুর অনুপাত ৪ 

পারশী জানা মুসলমান ও বাংলা জান। মুসলমানের অনুপাত ১৪: ১ 

পারশী জানা হিন্দু ও বাংল। জান! হিন্দুর অনুপাত ১: ৩১৪ বাঁ ৩২২ 


এর থেকে স্পষ্ট বোঝা যাচ্ছে যে পারশী বিদ্যার চর্চা কিছুটা কমেছে । যদিও এর থেকে পারশীচ্চা 





নল শাপলা কপাল পপ শপ? পাক পাপা ০০০ পপ 


১.:09100666 16516৬ (1850), 0. 139 ,. ১ 0 091009£. 0940106 91) 00010 165506001৮0 00118065 
10 2. 09108111 569605-১ 
২. 08108606, 0২6515%/ (1850), 0. 141: লেখক লিখেছেন ১৮১৭য় ক্যালকাটা স্কুলবুক সৌস!ইটি প্রতিষ্ঠিত হয় এবং সেই 


বছরেই 'উলাবিবি' নামে একটি দেবী হিন্দুদের দেবদেবীর তালিকায় প্রবেশ করেন। 
৩ জষ্টবা 7776 157/61157%7707185 ০7 ঘোএ, 1২21727107,71) 1২9, ৪৫1650102০৮ 0159505 0০910860 1901. 


৪৪ 09108৮৮ 51 (1850)১ 0. 140. 


কোম্পানির আমলে বাংলাভাষ। ৭৯ 


কেমন ছিল তা! বোঝবার “মত গাণিতিক প্রমাণ আমাদের হাতে নেই, তবু এ কথা স্পষ্ট যে ইংরেজির ক্রমবর্ধমান 
প্রভাবের ফলে পারশীর চর্চা কমছিল, এতেও কোনো সন্দেহ নেই। এঁতিহাসিকেরা তখনকার বিভিন্ন 
পত্রিকাগুলি দেখলে হয়তো! এর প্রমাণ পাবেন । টেকঠাদের “আলালের ঘরের ছুলাল'-এর (১৮৫৮) মধ্যে 
বাবুরামবাবুর সন্তানের শিক্ষাব্যবস্থার কথ! যদি সহৃদয় পাঠক দেখেন তা হুলে নিশ্চয়ই লক্ষ্য করবেন 
রাজনারায়ণ বস্থর কাহিনীগুলির সঙ্গে তার আন্তরিক মিল আছে। সাহিত্যপরিষদ সংস্করণে (পৃ. ১১) 
ইত্রাজি শিক্ষার প্রাথমিক অবস্থার ছবি যেমন আছে-_ তেমনই (পৃ. ৪) একটি ছত্র আছে যে বাবুরামবাবু 
তার দুলালটির জন্য ফারসী-শিক্ষার ব্যবস্থা করে “পরে ভাবিলেন যে ফাসির চলন উঠিম্বা যাইতেছে, এখন 
ইংরাজী পড়ান ভাল”। 

কিন্তু “উঠিয়া যাইতেছে” এ কথা সত্য হলেও তখনও তাঁর শেষ রেশ মিলায় নি। ১৮২০ খাষ্টাব্ে 
কলকাতা স্থুলবুক সোসাইটির বাধিক সভার বিবরণী ইংরেজি এবং পারশী উভয় ভাষাতেই পঠিত হয়েছিল। 
১৮৩৮এর তৃতীয় রিপোর্টে আডাম বাংলাদেশের যে বিদ্যালয়ের তালিক! দিয়েছিলেন তা স্বভাবতই পরবর্তী 
পর্ব সম্পর্কে সত্য তবু তার থেকে পারশীর স্থান কিছুটা আন্দাজ কর! যাবে ।৬-- 


জেলা থানা সখ্য! বাংলা স্কুল ওড়িয়াস্কুল পারণীস্কুল ইংরেজি হিন্দী সস্কত আরবী 
মেদিনীপুর. ১৭ ৫৪৮ ১৮২ ৪৮ ১ 


মুশিদাবাদ ২৩ ৬২ - 5 ২ ৫ ২৪ ২ 
বীরভূম ১৭ ৪০৭ - ৭১ ২ ৫ ৫৬ ২ 
বধমান ১৩ ৬২৭৯ - ৯৩ ৩ ৮ ১৯৩ ১১ 


বাংলা ভাষ! ও সাহিত্য তথা বাংল। সামাজিক আন্দোলনের সর্বাপেক্ষা গুরুত্পূর্ণ কয়েকটি ঘটন। 
ঘটেছিল। ১৮১৮ খ্রীষ্টাব্দে প্রথম বাংলা পত্রিকা প্রকাশিত হয় দিগ্দর্শন। এখনও পর্যস্ত বাংলা ভাষাকেই 
চরমভাবে সংবাদপত্র-বাহন করা হঘ্ব নি। এই পত্রিকাটি দ্বিভাষিক-_- ইংরেজি ও বাংল উভয় ভাষায় 
প্রকাশিত। এই সময় থেকে বাংলাদেশে দ্বিভাষিকতার উৎপত্তি । শুধু পত্রপত্রিকার মধ্যেই নয় হিন্দু কলেজ 
থেকে যে নতুন ইংরেজিশিক্ষিত শ্রেণী জন্ম নিল তারাই বাংলাদেশে প্রায় এক শত বছরেরও বেশি এই 
দ্বিভাষিকতার ধারক ও বাহক | বাংলাদেশে প্রায় একশত বছরেরও বেশি এই দ্বিভাষিকতা চলেছিল, এবং 
এখনও ত] সম্পূর্ণ বিলুপ্ত হয় নি। এই পত্রিকাগুলি বাংলাভাষার বিকাশকে যেমন ত্বরান্বিত করল তেমনই 
বাংলার জনমতগঠনে সাহায্য করল । ১৮১৮ থেকে ১৮৩৫এর মধ্যে বাংলা পত্রিক1 চারটি এবং পারশী পত্রিকা 
দুটি প্রকাশিত হল। এই ছুটি কাগজের প্রত্যেকটির প্রায় ১০০ জন গ্রাহক ছিল এবং স্বভাবতই পাঠকসংখ্য! 
আরও বেশি ছিল।" ১৮২৩ খ্রীষ্টাব্দে ক্যালকাটা ট্র্যাক্টি সোসাইটি” প্রতিষ্ঠিত হল। তারা ১৮২৩ 


পপ পপ ০ পাপ পা না ০৭৯ 


৫ (8100 1২6৮10৬/ (1850), 70. 14445. 

৬17%710 1২61০7% 01৮ 1100 :59£2 ০1 12016961015 1 8671281 610. 735 11118220210) 08100109 (1838), 
101). 37-38, 

৭ €9108655 1২০৮164 (1850), 0. 153. 


৮৩ | বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৬৯ 


থেকে ১৯৩৫এর মধ্যে নিয়লিখিত ভাষায় বই প্রকাশিত করলেন। তার বিবযণ এই “টেবল” থেকে 
পাওয়া! যাবে 











ভাষ! ট্রটাক্ট সখ্য। চিন, সংখ) ॥ 1. হি সংখা ূ সমূহ পত্র সংখা! 
বাধল! | ৭৮৮ ৩১,২২২ যা ৩৩১১৭০০ ৮. | রি 
হিনদী ১০ [২৬ 1 
ডি . রর ূ মনন ৫১৫০০ ১ এ 


১৮২২ শ্রীষ্টাব্দের মধ্যে বাংলাভাষায় মোট ৩০টি বই প্রকাশিত হয়েছিল, প্রত্যেকটি সংখ্যা ১০০০ করে। 
৩০০০০ কপি এক বছরেই বিক্রি হয়েছিল । অর্থাৎ পত্রিকা বই বিক্রি এবং মিশনারীদের ট্র্যাকট ছাপা থেকে 
বোঝা যায় যে তখন ক্রমশই বাংলা পাঠক বাঁড়ছিল। কিন্তু সম্ভবত তারা শিক্ষিত বাঙালি ( অর্থাৎ ইংরেজি 
শিক্ষিত ) পাঠক নয়। 

সব চেয়ে বড় ঘটনা হল ইংরেজি শিক্ষা ও প্রাচ্যশিক্ষার ছন্দ । এর উপরেই বাংলাভাষ! ও সাহিত্যের ভাগ 
যেমন নির্ভর করছিল তেমনই বাংলাভাষার মধাদাও নির্ভর করছিল। লর্ড বেটিস্ক পাশ্চাত্ত্য শিক্ষার পক্ষে 
ছিলেন এবং মেকলে ও রামমোহন রায় দুইজন প্রধান ব্যক্তি ছিলেন পাশ্চাত্য শিক্ষার পক্ষে; অন্য দিকে 
প্রাচ্যশিক্ষার পক্ষে এক বিরাট দল। আজ এই ঘটনাটির তাণ্পর্য যতখানি-_ সেদিনের পরিপ্রেক্ষিতে এর 
দাম আরে! বেশি ছিল। ১৮৩৩ পর্যস্ত বোঝাই যাচ্ছিল না কে এই ছন্ৰে জয়লাভ করবে ।» ইংরেজি 
ক্রমশই জনচিত্তে রেখাপাত করেছিল । ১৮২৬ খ্রীষ্টাব্দে সংস্কৃত কলেজে ইংরেজি পড়াবার ব্যবস্থা কর। হল । 
কিন্তু সংস্কৃত কলেজের ছাত্ররা তাঁ ভালোভাবে গ্রহণ করে নি। অন্য দিকে সরকার চাইছিল ইংরেজিকে ক্রমে 
ক্রমে বাংলাদেশে শিক্ষা ও শাসনের ভাষ1 হিসেবে ব্যবহার করতে | অর্থাৎ স্পষ্টই তথন তিনটি স্রোত 
দেখ! দিয়েছিল : একটি সরকারের ইচ্ছা ; অন্যদিকের জনগণের ইচ্ছা ছুটি শ্রোতে বিভক্ত হয়ে গিয়েছিল-_ 
একদল চেয়েছিল প্রাচ্য শিক্ষা-_ অন্দল পাশ্চাত্য শিক্ষা। উইলসন বা! প্রিন্সেপ একদলের মনোভাব প্রকাঁশ 
করতে চেয়েছিলেন কিন্তু বেন্টিঙ্কের দৃঢ় ইচ্ছ' এবং কোর্ট অব ডিরেকটারদের সংকল্প এবং মেকলের ও 
রামমৌহনের চেষ্টা সফল হল। ১৮৩৫ মার্চ মাসে ঘোষণা করা হল যে ইংরেজিরই মাধ্যমে শিক্ষা 
দেওয়া হবে এবং পাশ্চাত্য শিক্ষাই দেওয়া হবে। অর্থাৎ কোম্পানি সংস্কত ও পারশীর যে পুষ্ঠপোষকতা 
করছিলেন তা সম্পূর্ণভাবে শেষ হল। সংস্কৃত পণ্ডিতেরা এবং মুসলমান সম্গ্দায়ের এক অংশ এই ব্যবস্থাকে 
খুশিমনে গ্রহণ করতে পারলেন না । ১৮৩৫ সালে সংস্কৃত কলেজে চিকিৎসাবিষ্ভার এক শাখা খোলা হয় এবং 
তাতে ইংরেজির মাধ্যমে শিক্ষাদানের ব্যবস্থা হয়, তাকে সংস্কত পগ্ডিতেরা ভালোভাবে গ্রহণ করতে 


শপ চল প-২৯৭--০ পপি 


৮ 010002 ০ড$০ত্য (1850), 19. 153. 


৯. 01911. : পূর্বে উল্লিখিত 


কোম্পানির আমলে বাংলাভাষা ৮১ 


পারেন নি। ইংরেজি ভাষার প্রতিষ্ঠা সম্পর্কে বিস্তারিত আলোচনা এখানে নিশ্রয়োজন ৷ ১৮৩৫এর এই 
চরম সংকল্পে বাংলাভাষার বিকাশের ইতিহাসের আর-একটি জটিল পর্ব শুরু হল। 

পূর্বেই বলেছি হিন্দু কলেজ প্রতিষ্ঠার আগে থেকেই ইংরেজি-জানার ঝৌক বাঙালি ছাত্রদের মধ্যে 
ক্রমেই বাড়ছিল। এই পর্বে তা আরও বাড়ে। ভয়াবহ রূপেই বাড়ে। ১৭৮৯ খ্রীষ্টাব্দের ২৩শে এপ্রিল 
একটি কাগজে সর্বপ্রথম একদল বাঙালি চেয়েছিলেন যে একটি ইংরেজি ব্যাকরণ ও অভিধান লেখা 
হোক ।১* এই পর্বে বাঙালির ইংরেজি শেখার ঝৌক চরমে উঠেছে । তার ভালো ও মন্দ ছুইই ছিল। 
সে সব কথা! পরে হবে । 

সংস্কৃত কলেজে ইংরেজি পড়ানো নিয়ে সমাচার দর্পণ বিশেষভাবে আপত্তি করেছিল কারণ “সংস্কৃত 
কলেজের ছাত্ররা ইংরেজি পড়িলে উভযন্রষ্ট হইয়া একেবারে নষ্ট হইবেক”,১। অন্ত দিকে হিন্দু কলেজে 
ইংরেজি ভাষার গ্রতি অতি তীব্র আসক্তি দেখা দিয়েছে । সমাচার দর্পণ ইতিমধ্যে ইংরেজিকে আদালতের 
ভাষা করার জন্য মতামত দিয়েছে।৯২ হিন্দু কলেজের ছাত্ররা ইংরেজি ভাষা ও সাহিত্য নিযে মনঃগ্রাণ 
নিবেদন করেছে তারও নানা ইঙ্গিত পাওয়া যাচ্ছে । বাংলাদেশের বিভিন্ন জেলায় ইংরেজি স্কুল খোলারও 
সাড়া পড়ে গেল। আ্যাডামএর রিপোর্ট থেকে তার ইঙ্গিতও পাওয়! যাচ্ছে । এবং এখনকার ইংরেজি 
শেখা আর শুধুই “কেরানির পদপ্রাপনার্থে* নয়; “ইত্ঘণ্তীয় অতিশয় কঠিন পুস্তকও গুঢ বি্তা' আক্রমণ 
করিতে সাহসীক হইয়াছে*।১৩ সার্‌ যছুন্নাথ একটি ঘটন] উল্লেখ করেছেন । একজন বিদেশী মোটরলঞ্চে 
করে যাচ্ছিলেন, তার হাতে ছিল একটি ইংরেজি বই। একদল ছাত্র সেই বইটি দেখে সেটি তাঁর 
কাছে চাইল । অগত্যা তিনি একটি মাসিক পত্রের একটি একটি প্রবন্ধ খুলে সকলের হাতে দিলেন। 
তারাও খুশি হয়ে সেই ইংরেজি লিখিত প্রবন্ধ পড়তে লাগল 1১৪ সমস্ত ঘটনা থেকে বোঝা গেল যে 
এইবার বাংলাদেশে ছুই ভাষার লড়াই-_ ইংরেজি ও বাংলা । ইংরেজিভাষা প্রধাঁনভাষা হিসেবে আইনত 
স্বীকৃত শুধু নয়, জনচিত্তের স্বীকৃতিও পেল। আর বাংলাভাষার ধীরে ধীরে মর্ধাদা বাড়ছিল। এই পর্বে 
বাংলা সম্পর্কে শিক্ষিত চিত্তের কিছুট1 কৌতুহল বাঁড়ল। তার সব চেয়ে বড় প্রমাণ যে সমাচার দর্পণে বহুলোক 
বাংলাভাষ1 সম্পর্কে নান! চিন্তার প্রকাশ করেছেন । “সংবাদপত্রে সেকালের কথা"র ১ম খণ্ডে "সাহিত্য ও 
ভাষা” অধ্যায়ে তার স্ুবিস্তূত পরিচয় আছে । অন্য দিকে মৃত্যুঞ্জয় তার প্রবোধচক্দিক? লিখে বাংলাভাষার 
বিভিন্ন ভাষারীতির পরিচয় দিলেন; শুধু তাই নয়, বাংলাগছ্ের একটি বড় সড়ক তৈরি করে দিলেন। আর 
ত্ীধর্ম-ব্রাহ্গধর্ম-হিন্দুধর্স_ এই তিন ধর্মের লড়াই শুরু হল বাংলা পত্তিকাগুলির মধ্যে, সৌভাগ্যক্রমে বাংলাভাষাই 
হল সেই লড়াইএর ভাষা । ফলে ১৮৩৫এর মধ্যেই বাংলা গন্যের অভাবনীয় উন্নতি হল-_ রীতির দিক থেকে 
পাঠযোগ্য উৎকৃষ্ট বই অবশ খুব বেরোয় নি, কিন্তু ছাপাখানার দৌলতে নানাধরণের বই ছাপা হতে শুরু 
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১০ 


৮২ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৬৯ 


করল। ফলে বাংল! গ্রন্থের কিছুট1 প্রপার হল। তবে বাবুসপ্রদায়ের কাছে বাংল! এখন সংস্কৃত 
পণ্ডিতদের চেয়েও বেশি ঘ্বণিত হল। সংস্কৃত-ওয়ালাদের ঘ্বণ। ছিল অনেকট। নীচভাষা বলে, আর 
ইংরেজি-ওয়ালাদদের দ্বণ। হল “কটিমাত্র বপ্ধাবৃত” নেটিভ বাঙালির ভাষা! বলে। এদের সংখ্য। ক্রমশই 

ডতে লাগল | এদেরই দেখা পেলাম আমরা পরবর্তাঁ পর্বে আরও স্পষ্ট করে। এনুগের বাবুদের যদি 
কেউ জিজ্ঞাসা করেন তোমার নাম কি-- সে উত্তর দেয় ডভাটারেম গোষ অর্থাৎ দাতারাম ঘোষ ।১৭ এর 
পরব্তী-কালে বাংলার সংগ্রাম যতট] না ইংরেজির সঙ্গে তার চেয়ে বেশি এই “ডাটারেম গোষ"এর দলের 
সঙ্গে । 


৩ 
১৮৩৫ - ১৮৫৭ 


১৮৩৫এর মধ্যেই বাংলাদেশে সংস্কৃত শিক্ষা সম্মানিত, কিন্ত শুধু বিশিষ্ট ক্ষেত্রেই সীমাবদ্ধ হয়ে রইল । 
পারশী পড়া প্রায় উঠে যেতে লাগল। আরবী এবং হিন্দী ব| উ€ুও আর বিশেষ ভাবে চর্চা কর! হল 
না। এখন বাংলাদেশের প্রধান ভাষা ইংরেজি ও বাংলা । এই সময়ের মধ্যে বাংলাদেশের সংবাদপত্র- 
সংখ্যা ক্রমশই বাড়তে লাগল । বাংলাভাষার চর্চা তার ফলে যতটুকু সম্ভব ততটুকুই মধাদা পেল। 
কিন্ত শিক্ষিত সম্প্রদায় তার প্রতি অন্থকূল নন। “ক্যালকাট। রিভিউ'তে এক লেখক আবেগের 
সঙ্গে লিখেছেন যে “লর্ড ওয়েলেসলির রাজত্বকালে প্রাচ্য সংস্কৃতির চর্ভ। হয়েছে, বেন্টিঞ্চের রাজত্বকালে 
ইংরেজির উখান স্ুচিত হয়েছে, এইবার আমরা বিশ্বাস করি লর্ড ড্যালহৌসির সময় দেশীয় ভাষা! চর্চায় 
চিহ্নিত হবে”।১ একই লেখক বলছেন যে “আমাদের দেশীয়দের ইংরেজি স্কুলগুলির দিকে তাকিয়ে মনে 
হয়, ইংরেজি শিক্ষার জন্যও বাংলাভাষা! ভালো করে শেখা বিশেষ উপযোগী” ।২ তিনি আরও ব্লছেন 
যে “গধিত ব্রাঙ্মণদের মতই “নব্যবাংলা” যখন এই “ইতর ভাষা"কে ঘ্বণ! করে তখন আমাদের লকের 
সমকালীন ইংরেজ বাবুদের কথা মনে পড়ে, যারা লাতিন কবিত। রচন1 করতে পারতেন, যদিও শুদ্ধ 
ইংরেজি লিখতে পারতেন না। সাধারণত এই ঘ্বণাকে সমর্থন করার জন্য যুক্তি দেখানে! হয় যে বাংলার 
পাঠযোগ্য গ্রন্থ কিছুই নেই। এ কথা যদি স্বীকারও কর] যায়, ত| হলেও মনে রাখতে হবে যে দান 
গ্রহণ করার চেয়ে দান করার মধ্যেই অধিকতর মর্ধাদার প্রকাশ, এবং সে কারণেই যাঁরা অন্যভাষার প্রশ্ব্য 
লাভ করেছে তাদের উচিত মাতৃভাষাকে সমুদ্ধ করা। ড্যাণ্টে বা চসার কি তাদের মাতৃভাষাকে দরিদ্র 
বলে ঘ্বণা করতেন? না, বরং সে কারণেই তারা মাতৃভাষার দারিদ্র্য মোচনে উদ্বুদ্ধ হয়েছিলেন ।” এই 
তীক্ষ মর্মভেদী বাক্য যিনি লিখেছিলেন তিনি প্রাতংস্মরণীয়। এ বাক্যের প্রয়োজন আজও ফুরোয় নি। 
যাই হোক, হিন্দু কলেজ তথা অন্তান্য ইংরেজি শিক্ষিত সমাজের বাংল সম্পর্কে এই যে ধারণ! তা 
বহুকাল ধরেই চলে এসেছে, এখনও শেষ হয় নি। মধুস্থদনের “একেই কি বলে সভ্যতার মধ্যে এই 
সমাজের ছাপ আছে। এই ঘ্বণার ফলে শিক্ষিত ও অশিক্ষিত (ইংরেজি শিক্ষিত নয় যার। তারাও এর 
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কোম্পানির আমলে বাংলাভাব। ৮৩ 


মধ্যে ) এক ব্যবধান রষ্িত হল। বঙ্কিম বহুদিন পরে “লোঁকশিক্ষা” প্রবন্ধে ফটিকটাদ এক্কোয়ারদের এ কথ। 
শোনাঁবার চেষ্ট/ করেছিলেন, আরও একযুগ পরে রবীন্দ্রনাথ “বিশ্ববিদ্যালয়” প্রবন্ধেও গ্রাম ও শহরের 
শিক্ষার ব্যবধানের কথা বলেছিলেন। এই যুগ থেকে সেই চরম ব্যবধানের সুচনা হল; আধুনিক কালের 
ইংরেজিশিক্ষিত বাবু-সম্ুদায় তৈরি হলেন। এরই একদল ভ্রেলোক্যনাথের মিঃ গোমষেশে'র দল; 
আর একদল অতটা উগ্রমূর্থ না হলেও বাংলাভাষা সম্পর্কে উদাসীন, তার গঠন সম্পর্কে চিন্তাহীন। 
ক্যালকাট1 রিভিউএর লেখক সেই সময়ে বসেই বলেছেন, “ইংরেজি ভাষাজ্ঞান কয়েকটি শহরে এবং 
কয়েকটি ইংরেজিভাবাপন্ন বাবুর মধ্যেই সীমাবদ্ধ, সমস্ত দেশ থেকে মাতৃভাষার অস্তিত্ব কি তাতে মুছে 
যাবে? তাই তিনি প্রস্তাব করেছেন ইংরেজি হোক “বাণিজ্যিক ভাষ।” আর বাংল। হোক 
“হৃদয়ের ভাষা” |* 

বেন্টিক্কের আদেশে আাভাম মাতৃভাঁষ। শিক্ষা সম্পর্কে তিনবার বিবরণী পেশ করেন-_- ১৮৩৫১ ১৮৩৬, 
১৮৩৮। কিন্তু ১৮৫৪ পধস্ত আডামের কোনো নির্দেশই সরকার গ্রহণ করেন নি। আযাডামের নির্দেশের 
সক্ষে মার্শম্যান এবং পরবর্তীকালে বঙ্গিমচন্ত্র ও রবীন্দ্রনাথের মতের মূল এক্য আছে। ইংরেজি ভাষা 
যেমন চলছে চলুক, তাতে সমাজের উপরতলা যেমন লাভবান হচ্ছে হোক; কিন্তু বাংলাদেশের অসংখ্য 
গ্রামের ছেলে বা থে সব লোক ইংরেজি ভাষা শিখতে পারল না৷ তারা কেন শুধু সেই ভাগ্যদোষে 
শিক্ষা থেকে বঞ্চিত হবে ।* তাদের জন্য থাক বাংলা ইঙ্কুল। সরকার এ নির্দেশে খুব কান দেন নি__ 
কারণ তাদের দরকার ছিল না। আর বাধুরা খুশি হয়েছিলেন, তাদের এখন অত কথ|] ভাবার সময় 
ছিল না। তাই ইংরেজি-জান1! ছেলেরা যখন মোটা মোট চাকরি পাচ্ছিল তখন বাংলা শেখা ছেলের! 
দেখছিল তাদের সামনে 0011-00-5986.১। 

১৮৩৮ খ্রীষ্টাব্দে হিন্দু কলেজের কর্তার] বাংলা স্কুল খোলার কথা ভাবলেন-__ বাংলার মাধ্যমে সাহিত্য ও 
বিজ্ঞান শেখানো হবে। ১৮৪২ সালে বেঙ্গল কাউন্সিল অফ এডুকেশনএর মিটিংএ বাংলা ইতিহাস ইত্যাদি 
গ্রশ্থের জন্য একদফ1 আলোচনা হল | ১৮৪৫ সালে লর্ড হাডিঞ বাংলাদেশের ৩৭টি জেলায় ১০১টি স্কুল বসানোর 
চেঞ্া করলেন, কিন্তু কিছুই হল না। ১৮৫৩ সালে ফোর্ট উইলিয়াম কলেজের সেরা বাংল! জান! ছাত্রকে 
১০০ টাকার পুরস্কার দেওয়! হবে, বাংল! গভর্ণমেণ্টের সেক্রেটারি বীডন সাহেব জানালেন । এই অময়ে 
মিশনারীদের বাংল! স্কুলে প্রায় সাত হাজার ছাত্র হয়েছে। লর্ড ড্যালহৌসি সংস্কৃত কলেজের মেডিকাল 
স্কুলে বাংলায় বক্তৃতা দেবার আয়োজন করেন। এজন্য সরকার ৫০্টা স্কলারশিপ দেন। বিখ্যাত মধুন্ছদন 
গুপ্ত আনাটমি" সম্পর্কে বক্তৃতা দিতেন । 

১৮৫৪ থেকেই ইস্ট ইগ্ডিয়া কোম্পানির শিক্ষার উপর নজর একটু ফিরল। ইতিমধ্যে আযাডামের 
রিপোর্টগুলি বেরিয়েছে, দেশে কিছু কিছু লোকের চোখ খুলেছে । তা ছাড়া ১৮৫৪ সালে সার্‌ চার্লস উড 
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৮৪ বিশ্বভারতী পত্রিক! শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৬৯ 


“অল্পসংখ্যক লোকের জন্য শিক্ষার আদর্শের বিরুদ্ধে অভিমত জানালেন এবং ব্যক্তিগত মিশনারী এবং 
বেসরকারী প্রতিঠানের বাংল! ইস্কুল ও প্রাথমিক বিগ্ালয়গুলিকে সাহায্য করার কথ। উঠল । 

অন্য দিকে ইংরেজি শিখলেই চাকরী মেলে তাই বাঙালি ছেলে সাহেবের পান্বীর পিছনে পিছনে ছুটত 
যদি সাহেব দয়! করে ইংরেজি স্কুলে ভত্তির ব্যবস্থা করে দেন। শিবনাথ শাস্্রীর 'রামতন্ু লাহিড়ি ও 
তত্কালীন বঙ্গনমাজে' এর ছবি আছে । আলেকজাগ্ডার ডাফ. লিখেছেন, “পাশ্চাত্ত্য শিক্ষার প্রতি তীব্র 
আকর্ষণ এখনও অব্যাহত । তারা রাস্তায় আমাদের অন্থরোধ করে, তার। পাক্ধীর দরজা খুলে ফেলে, তারা 
সকরুণ আগ্রহে প্রার্থনা করে, সেই বেদনার মুখ দেখলে পাষাণের হৃদয়ও গলে যায় 1”€ 

এখন বাংলার মধাদা দিতে পারতেন শুধু সংবাদপত্র আর বাংল।-সাহিত্যিক। কিন্তু এখনও পধন্ত 
সত্যিকারের বাংলাসাহিত্য রচিত হয় নি-_ সবই মোটামুটি সংবাদ-সাহিত্য | ১৮৩৫ খ্রীষ্টাব্দে সাবু চার্লস মেটকাঁফ 
সংবাদপত্রের স্বাধীনত। দিলেন প্রচুর । ১৮৭৮ত্রীষ্টাব্দে লঙ লিটন আবার সংবাদপত্রের স্বাধীনতায় হস্তক্ষেপ 
করলেন । এই সময়ের মধ্যে সংবাদপত্রই বাংলাভাষাকে সমৃদ্ধিতে ভরিয়ে তোলার চে করছিল । অন্য দিকে 
সংবাদপত্র এবং ফোট উইলিয়াম কলেজকে আশ্রয় করে বাংলাভাষ1 ও মাতৃভাষা সম্পর্কে জনমত তৈরি হচ্ছিল । 
এব্যাপাঁরে ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্তের সংবাদপ্রভাকর ও ব্রাহ্মপমাজের তত্ববোধিনী পত্রিক। বিশেষভ!বে উল্লেখযোগ্য । 
ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ত, অক্ষয়কুমার দত্ত, দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুর এবং সর্বোপরি ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্ভাসাগর এই চারজন প্রধান 
ব্যক্তিই এই যুগে মাতৃভাষার সন্মান ও মরধাদা যেমন বুঝতেন, তেমনই চেষ্টা করেছেন তার গৌরব 
বাড়াতে, পুনরুদ্ধার করতে। ঈশ্বরচন্র গুপ্তের কাগজেই বঙ্সিম ও দীনবন্ধুর হাতে-খড়ি হল। বিদ্যাসাগর 
এক আশ্চধ ভাষায় বাংল! কথাসাহিত্যের স্ত্রপাত করলেন। পণ্ডিতের সংস্কৃতচর্চার অহংকার বিদ্যাসাগর 
ভেঙে দিলেন, তাঁর বাঁংলার সাবল্য পণ্ডিতদের পছন্দ হয় নি-_- তীর] বিদ্যাসাগরী বাংলাকে তাই ঠাট্টা 
করতেন। কিন্তু বিদ্যাসাগর যে পাকা সড়ক তৈরি করলেন তার উপরেই ১৮৬৫ খ্রীষ্টাব্দে এক অশ্বারোহী 
পুরুষ ঘোড়া ছুটিয়ে এলেন। কিন্তু সে পরের কথা । এই পর্ব হল প্রস্তুতির পর্ব। এখন বাংলাভাষার 
প্রতি নব্যবাংলার দৃষ্টি আকর্ষণের কাতর মিনতি চলছে । পরবর্তী পঞ্চাশ বছর তার ক্রমিকউন্নতি ও মর্যাদা 
বৃদ্ধি হয়েছে দেশের মানুষের কাছে। মনে রাখতে হবে দেশের মানুষই এই অবহেলার জন্য দায়ী। 
হরপ্রসাদ শাস্ত্রী উনবিংশ শতাব্দীর শেষ দিকে যখন বাংল। ভাষার ও সাহিত্যের ইতিহাস সংগ্রহ শুরু 
করেন তখনও “বাঙ্গালাভাষার যে আবার একট সাহিত্য আছে এবং তাহার যে আবার একট ইতিহাস 
আছে, ইহা কাহারও ধারণাই ছিল ন1।- ' বাঙ্গালাদেশে যে এত কবি, এত পদ ও এত বহি ছিল, কেহ 
বিশ্বাস করিত না”।৬ দীনেশচন্দ্র সেনও ১৮৯৬ শ্রীষ্টাবন্দে লিখেছেন “প্রাচীন বঙ্গসাহিত্য সম্বন্ধে এখনও শিক্ষিত 
সম্প্রদায় একরূপ উদাসীন আছেন” ।৭ এই উদাসীনতা এই পর্বে আরো! অনেক বেশি ছিল। ১৮৫৭ সালের 
পর থেকে এই উদ্দাসীনতা ক্রমশই কমতে থাকে । বাংলাভাষার মর্ধাদার আর-একটি ক্ষেত্র প্রসারিত হল ১৮৫৭ 
সালে কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালয় প্রতিষ্ঠার সঙ্গে । এখানে বাংলার মর্ধাদার জগ্ত প্রায় আরও ষাট-সত্তর 


৫. 1102510087 : পূর্বে উল্লিখিত : পৃ, ৩৬ 
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কোম্পানির আমলে বাংলাভাষা ৮৫ 


বছর ধরে সংগ্রাম করতে হয়েছে। বন্ষিমচন্দ্র রবীন্দ্রনাথ ও সার্‌ু আশ্ততোষের কথা পরবর্তী সময়-পর্বের | 
তাই এখানে শুধু তার উল্লেখ করেই ক্ষান্ত হলাম। 


এক শতাব্দীর ইতিহাসের একটি খসড়া এখানে প্রস্থত কর! হল। এর পরবর্তী ইতিহাসও ঘটনাবহুল ; 
কিন্ত তখন মোটামুটি বাংলার ভাগ্য নির্দিষ্ট হয়ে গিয়েছিল এবং বাঙালী শিক্ষিত সমাজ সচেতন হচ্ছিল । 
দাসত্ব আমাদের রাজনৈতিক ইতিহাসে বহদিনের | ভাষার দাপতও নৃতন নয়। তবে. নিজের ভাষাকে 
নিজের হাতে অপমানের ইতিহাস আমাদের দেশে ইতিপূর্বে আর দেখা যায় নি। যে বিভিন্ন ভাষা 
বাংল/কে অবনত করে রেখেছিল তার প্রত্যেকটির কাছেই বাংল! নানাভাবে খী-- তাতে কোনো সন্দেহ 
নেই; কিন্তু ক্ষতির পরিমাণও বড় কম নয়। উনবিংশ শতাব্দীর গৌরবোজ্জল অভ্যদয়কে যখন আমর। 
বারবার সবিম্ময়ে অভিনন্দন জানাই তখন মনে রাখি না যে মৃঢন্্রান মৃক মুখের ভাষা যতটা শক্তিহীন 
তার চেয়েও বেশি সত্য যে তার শক্তি রুদ্ধ, আর লজ্জা এই যে তাঁর জন্য আমাদের নিজেদের দায়িত্ 
বিদেনী শ।সকদের চেয়ে কম ছিল না। 


দুল অব ওরিএন্টাল আও আাফ্রিক্যান স্টাডিজ 
লগ্ন বিশ্ববিদ্যালয় 


ভারতবাঁয় সভা পূর্বকথা : প্রতিষ্ঠা 


গ্রীযোগেশচন্দ্র বাঁগল 


ভারতবর্ধীয় সভা বলিতে বর্তমানে আমরা ব্রিটিশ ইপ্ডিয়ান আসোসিয়েশনকে বুঝি । এই সভাটির 
পূর্বে বেঙ্গল ব্রিটিশ ইগ্ডয়া সোসাইটি নামে আর-একটি রাজনৈতিক সভা] স্থাপিত হর। ভূ 
মুখোপাধ্যায় তাহার বাঙ্গালার ইতিহাস তৃতীয় ভাগ পুস্তকে শেষোক্ত সভাকেই “ভারতবধ্াঁয় সভা! 
বলিয়া উল্লেখ করিয়াছেন । কালে এই সভা বিলুপ্ত হয়। আমরা ব্রিটিশ ইগ্ডয়ান আযসোসিয়েশনকেই 
পরে ভারতবর্ষায় সভা নামে আখ্যাত করি । বর্তমান আলোচনায় বাংল। নামটিই গৃহীত হইবে । 

ভারতবর্ষীয় সভা সে যুগের একটি বিশিষ্ট রাজনৈতিক প্রতিষ্ঠান। রাজনৈতিক” হইলেও দীর্ঘকাল 
যাৰ এই সভ] স্বদেশের সামগ্রিক কল্যাণচিস্তায় নিয়োজিত ছিল। এ জন্য ইহার গুরুন্ব সমধিক। 
গত শতাব্দীর মধ্যভাগ হইতে আরম্ভ করিয়া পঁচিশ বংসরকাল ইহা একক ভাবে কি রাষ্রীয় কি 
অন্যবিধ সকল বিষয়েই চিন্তা ও কর্মে লিপ্ত থাকে । শতাব্ীর চতুর্থ পাদে বঙ্গদেশে ভারতসভ।| 
এবং সর্বভারতীয় ন্যাশনাল কংগ্রেস স্থাপিত হওয়ায় ইহার কর্মপ্রণালী ক্রমশ সীমিত হইয়। যায়। 
তথাপি ভারতের জাতীয়-আন্দোলন তথা স্বাধীনতার ইতিহাসে ভারতবধীয় সভার প্রথম দিককার 
কৃতিত্বের কথা স্বর্ণাক্ষরে লিপিবদ্ধ হইয়! থাকিবে । এখানে এই সময়ের কথা সম্বন্ধে বিশেষ 
আলোচন! করিব। তবে সভাপ্রতিষ্ঠাকালীন এবং ইহার পূর্ববর্তী ঘটনা সমূহের সম্বন্ধে পরিফার 
ধারণ! থাক চাই । এই কথাই আগে বলি। 

ভারতবধীয় সভা স্থাপিত হয় ইংরেজি ১৮৫১ সালের শেষ দিকে । ইহাঁর প্রায় তিরিশ বংসর পূর্ব 
হইতেই আমাদের দেশের নেতৃস্থানীয় ব্যক্তিগণ রাজনৈতিক বিষয়ে ভাবিতে শুরু করেন। আর 
প্রায় আরম্ভ হইতেই এই ভাবনা! তাহাদিগকে কর্মেও উদ্ধদ্দধ করে। এখানে কর্ম বলিতে আমরা 
সংবাদপত্রে লেখালেখি ও সরকারের নিকট আবেদনপত্রাদি পেশ, কুচি কখনও সভ।-সমিতির 
মাধ্যমে আন্দোলন পরিচালনা বুঝিব। এই ধরণের ভাবনা ব। চিন্তা ও কর্মের পুরোভাগে ছিলেন 
রামমোহন রায়। বাদশহের নিকট হইতে তিনি “রাজা উপাধি পান বহু বৎসর পরে। ভারতবর্ষে 
মরাঠাদদের পতনের পর (১৮১৮) হইতেই কোম্পানির স্থানীয় কতৃপক্ষ নিজেদের নিরঙ্কুশ মনে 
করিতে থাকেন। তাহারা দেশশাসনকরেে বহু নৃতন নৃতন নিয়ম অবলম্বন করেন। বঙ্গদেশে 
তাহাদের শাসনকেন্দ্র স্থাপিত-_ কাজেই এখানেই এই-সকল বিশেষ ভাবে প্রযুক্ত হয়। তাহারা 
দেখিলেন, বাঁল। দেশে যে পরিমাণ ভূমি রহিয়াছে তাহার এক-তৃতীয়াংশেরও অধিক নিক্ষর। দেবোত্তর 
্রদ্মোত্তর জাইগীর পূর্ব হইতেই এই-সকল নামে বহু লোকে নিফর সম্পত্তি ভোগ করিত। কর্তৃপক্ষের 
নজর ইহার উপর পড়িতে বিলম্ব হইল না। এই ধরণের নিষ্কর সম্পত্তি বাজেয়াপ্ড করার অভিপ্রায়ে 
তাহারা প্রথমে ১৮১৯ সালে এবং পরে ১৮২৮ সালে আইন বিধিবদ্ধ করেন। তবে ইহা লইয়া 
আন্দোলন আরম্ত হয় কয়েক বৎসর পরে । এ বিষয়টি পরে বলিতেছি। 

কোম্পানির কর্তৃপক্ষের সঙ্গে ভারতীয়দের বিরোধ বাধে অপর একটি ব্যাপার লইয়া। তখন কোনে! 


ভারতববায় সভা ৮৭ 


আইন-পরিষদ বা! সভা 'ছিল না। সরকারের কার্ধকলাপ সঞ্ধদ্ধে আলোচন! বা সমালোচনার একমাত্র 
ক্ষেত্র ছিল সংবাদপত্র! কঠপক্ষ এই-সকল সমালোচন! প্রাক়্ই বরদাস্ত করিতে পারিতেন, না। 
সংবাদপত্রের আ্ধকার সংকোঁচনের নিমিত্ত তাহার! মধ্যে মধ্যে রূল' বা নিয়ম জারি করিতেন। ইহাতেও 
কিন্তু আর কুলাইল ন।। ইংরেজি-বাংলা-ফারপী সংবাদপত্রের কঠরোধ করিবার উদ্দেশ্য “রেগুলেশন? 
জারি করেন! আইনকে তখন ইংরেজিতে এই নামেই বুঝানে| হইত। তখনকার দিনে বড়লাট আইন 
জারি করিলেই ইহ! চালু হইত না, স্থপ্রীম কোর্টের অনুমতির জন্য এক মাস অপেক্ষা! করিতে হইত । 
বল। বাহুল্য কোর্ট প্রায় সব ক্ষেত্রেই তীাহ।দের অন্রমোদন প্রনান করিতেন। এই আইন লইয়াই 
আমাদের দেশে প্রথম রাজনৈতিক আন্দোলনের স্ুত্রপাত হয় বলিতে পারি। রামমোহন রায় কয়েকজন 
অন্থবতী বন্ধু সহ প্রথমে বড়লাটকে এই আইন বাতিল করিয়া দিবার জন্য আবেদন করেন। এই 
আবেদনে ফল না| হইলে তাহারা ইংলগ্ডের রাজাকে এ উদ্দেশে একখানি লিপি পাঠান। আবেদনে 
স্বাক্ষরকারী ব্যক্তিদের মধ্যে রামমোহন-পন্থী ছ্বারকানাঁথ ঠাকুর এবং প্রসন্নকুমার ঠাকুর স্বদেশের হিতকর 
রাজনৈতিক ও অনুরূপ আন্দোলন সমূহে সক্রিয়ভাবে যোগ দেন। বস্তত; সংবাদপত্রের স্বাধীনত। হস্তারক 
উক্ত আইন বিধিবদ্ধ হইবার সময় (১৮২৩) হইতেই এ দেশে জাতীয় আন্দোলনের সুচনা হয়। 
অস্থায়ী বড়লাট চার্পদ্‌ থিয়োফিলাস মেটকাফ ১৮৩৬ সালে এই আইন তুলিয়া দেন। ইহাতে 
বিগত দশ বার বং্সর পূর্বে আরব্ধ প্রযত্বের সফল ফলিল, এন্পপ আন্দোলনের সার্থকতাঁও সঙ্গে সঙ্গে 
প্রতিপন্ন হইল । 

এই সময়ে আর-একটি বিষয় লহইযাও ভারতীয় সমাঁজে কিঞ্চিৎ চাঞ্চল্য উপস্থিত হয়। স্থানীয় 
কঠপক্ষ ১৮২৬ শ্বীষ্টাব্দের ৫ই মে জুরি আইন বিধিবদ্ধ করেন। এই আইনে 'গ্রাণ্ড জুরি মাত্রেই খ্রীষ্টান 
হইবেন এবং সাধারণ জুররগণের মধ্যে শুধু খ্ীষ্টানেরাই গ্রীষ্টধর্মীবলম্বীদের বিচারের ক্ষমত| পাইবেন বলিয়! স্থির 
হয়। এইকপে হিন্দু ও মুসলমান মাত্রই শ্রীই্টানদের বিচার-ক্ষমতা হইতে বঞ্চিত হন। রামমোহন রায় 
এই বৈষম্যমূলক আইনের ঘোর প্রতিবাদ করেন। হিন্দু ও মুদলমান অধিবাসীদের পক্ষে ইহার প্রতিবাদে 
একখানি আবেদন পত্র পাঠানো হম বিলাতের পালামেণ্টে। ভারতীয়দের এজেট জন ক্রফোর্ড এই 
আবেদন পত্রথাঁনি পার্লামেন্টে পেশ করেন। কিছুকাল পরে হইলেও আন্দোলনে ফল হইয়াছিল । 
১৮৩২ সালের ১ল। জুলাই জুরি আইন রদ হইয়া! যায়। 

কিন্তু ১৮৩৬ সালের পর হইতেই একটি কারণে নেতৃবুন্দ সংঘবদ্ধ প্রচেষ্টার প্রয়োজনীয়তা অনুভব করিতে 
আরম্ভ করেন। নিষ্কর সম্পত্তি বাজেয়াপ্ত করার উদ্দেশ্ঠে কর্তৃপক্ষ ক্রমান্বয়ে দুইটি আইন বিধিবদ্ধ 
করেন বটে, কিন্ত এতদিন তাহা কার্কর করার চেষ্টা হয় নাই। এই বংসরেই এ আইন চালু 
করার জন্য সরকার কতকগুলি নিয়ম. প্রচার করেন। ভূম্যধিকারীগণ স্বতঃই ইহাতে চঞ্চল হইয়া 
উঠেন। প্রাথমিক উদ্যোগ-আয়োজন্রে পর তাঁহারা একটি সভা স্থাপন করিতে সক্ষম হইলেন 
(১৯ মার্চ ১৮৩৮)। ইহার নাম দেওয়া হইল ল্যাণ্ড হোল্ডার্স সোসাইটি বা জমিদার-সভা | 
এই সভার একটি বিশেষত্ব লক্ষণীয়। শুধু হিন্দু-মুলমান সমাঞ্জের নেতৃবুন্দই ইহাতে যোগ দেন নাই, 
বিশিষ্ট ইউরোপীয়গণও ইহাতে যোগ দেন। ইহার কারণও ছিল। ভারতবর্ষের কাজ-কারবার, নীলচাঁষ 
প্রভৃতিতে লিপ্ত থাকিলেও শ্বেতাঙ্গেরা ভূমি ক্রয় করিয়া এ দেশের স্থায়ী বাসিন্না হইতে পারিত না। 


৮৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৬৯ 


তাহাদিগকে এই অর্ধিকার দেওয়া হয় ১৮৩৩ সালের চার্টার ব! সনন্দর দ্বারা। এই সময় হইতে 
তাহার শহরে ও মফম্বলে বিস্তর ভূসম্পত্তিরও মালিক হইতে থাকে । জধিদার-সভাঁর সভাপতি 
হইলেন রাজ রাধাকান্ত দেব, সম্পাদক প্রসন্নকুমার ঠাকুর এবং ইংলিশম্যান-সম্পাদক জনকব হারি। 
কাধনির্বাহক সভা ভারতীয় ও ইউরোপীয় নেতৃবৃন্দ লইয়া গঠিত হয়। নিষ্কর সম্পত্তি বাজেয়াপ্ত 
করার প্রতিবাদে এই সভার জন্ম । প্রথম হইতেই সভ! এ নিমিত্ত নান! ভাবে আন্দোলন উপস্থিত করে। 

এখানে একটি কথা বলিয়া রাখি। ভূম্বামীগণ টোল চতুষ্পাী এবং মক্তব মাদ্রাসা যাহাতে স্থায়ী 
ভাবে চলে তাহার নিমিত্ত পণ্ডিত ও মৌলবীগণকে আবশ্যক পরিমাণ নিঞষর ভূমি প্রদান করিতেন। 
বাজেয়াপ্তির ফলে স্বদেশীয় শিক্ষা-ব্যবস্থার মূলে কুঠারাঘাত করা হইল-_ এন্ূপ সম্ভাবনার কথাও জমিদারগণ 
বলিতে ভূলেন নাই। সরকার কিন্ত ইহাতে নিরম্ত হইলেন না। তাহারা ভ্রুত কার্ধ হাসিল করিয়া 
লইলেন। রাজনারায়ণ বন্থ লিখিয়াছেন, তাহার পিতা! রামমোহন-শিষ্য নন্দকিশোর বস্থ ছিলেন বাজেয়াণ্চি 
আপিসের বড়বাঁবু; অসাধুতার প্রশ্রয় দিলে তিনি একজন বড়লোক হইতে পারিতেন। সভার 
আন্দোলনের ফলে কিছু স্থবিধা অবশ্য হয়। লোকে দশ-বারো বিঘা পরিমিত নিষর ভূমির অধিকারী 
হইতে পারিতেন। 

প্রধানতঃ জমিদারদের সভা হইলেও ইহা তৎকাঁলে জধিদার-প্রজা উভয়েরই হিতকারক বহু বিষয়ের 
আলোচনায় লিপ্ত হয়। রাজন্ব পুলিস প্রভৃতি এই-সকল আলোচনার অস্তরূক্ত ছিল। সরকার ইহাকে 
একটি প্রতিনিধিমূলক প্রতিষ্ঠানের মর্ধাদা দান করেন। বিবিধ আইন সম্পর্কে সভার মতামত তাহারা 
পূর্বাহ্নে জানিয়! লইতেন। জমিদার-সভা আর-একটি বিষয়েও খুব উৎসাহী হইয়! উঠে। রামমোহন- 
বন্ধু উইলিয়াম আযাডাম বিলাতে পৌছিয়া! ১৮৩৯ সালের মাঝামাঝি কয়েকজন ভারতহিতৈষী ইংরেজের 
সঙ্গে একযোগে ব্রিটিশ ইপ্ডিয়া সোসাইটি স্থাপন করেন। ইহার প্রধান উদ্দেশ্য ছিল ভারতবর্ষ সম্বন্ধে 
সঠিক তথ্য ও খবরাদি ব্রিটিশ জনসাধারণের নিকট প্রচার করা। শাসন-সংক্রান্ত অনাচার ও দুর্নীতি 
বিদুরিত করিয়া ইউরোপীয় ও ভারতীয়দের মধ্যে সৌহার্দ্য স্থাপনের উপায় করাও ছিল ইহার অগ্ততম 
লক্ষ । জমিদার-সভা একটি বিশেষ অধিবেশনে বিলাতের এই নৃতন সভাটিকে অভিনন্দিত ক'রে 
ভারত-সংক্রান্ত যথাযথ তথ্য পরিবেশনে প্রতিশ্রতি দেন। বিলাতের সভাকে অর্থসাহায্য কর! হইবে 
বলিয়াও অঙ্গীকার করা হয়। ভারতবর্ধাঁয় বিষয়াদি রীতিমত ব্রিটিশ জনসাধারণের গোচরীভূত করার 
জন্য “ব্রিটিশ ইত্ডিয়া আযভভোকেট' নামে একখানি মাসিক পত্রিকা উক্ত সোসাইটি ১৮৪১ সনের প্রথম 
হইতে প্রকাশ করিতে আরম্ভ করেন। ইহার সম্পাদনার ভারও পড়ে উইলিয়ম আাভামের উপর | মানব- 
হিতৈষী বাগীবর ক্রীতদাস প্রথ! উচ্ছেদ কল্পে উৎসর্গাকৃত-প্রাণ জর্জ টমসন বিলাতস্থ সভার সঙ্গে অবিলম্বে 
যোগ দিলেন । তিনি মফস্বলে ঘুরিয়া ভারতবাশীর হীনাবস্থা সম্পর্কে ইংরেজ জনসাধারণের নিকট 
বক্তৃত৷ দিতে লাগিয়া যান। 

জমিদার-সভার প্রতিষ্ঠার মূলে ধাহারা ছিলেন তাহাদের মধ্যে দ্বারকানাথ ঠাকুরকে দেখি পুরোভাগে । 
ধনে-যানে-প্রতিপত্তিতে তাহার জুড়ি তখন বড় কেহ ছিলেন না। প্রতিনিয়ত ব্যবসায়-কর্মে লিপ্ত 
থাকিলেও স্বদেশের হিতচিস্তা তাঁছার মনের একটি বিশেষ স্থান জুড়িয়া ছিল, এবং বিবিধ ব্যাপারে 
তাহার দানও ছিল প্রচুর । কলিকাতায় তখন হিন্দু কলেজে এবং অন্তান্য বিদ্যালয়ে -পড়া একদল 
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প্রগতিকামী যুবকের উদ্ভব হয়। স্বদেশের ও সমাজের সকল রকম হিতসাধনই ছিল এই-সকল যুবকের 
একাস্তিক লক্ষ্য। রাষ্ট্রীয় উপ্নতির মূলে যে-সব কাধ রসদ যোগায় তাহাতেও এই যুবকদল অগ্রণী 
হইয়াছিলেন। তাঁহারা তখনই “ইয়ং বেঙ্গল” বা নব্যবঙ্গ নামে অভিহিত হন। দ্বারকানাথ নব্য- 
বঙ্গের হালচালের উপর প্রখর দৃষ্টি রাখিতেন। তীহাদের দ্বার] স্বদেশের স্থায়ী কল্যাণ সাধন যে সম্ভব 
এ বিশ্বাসও ক্রমে তাহার মনে বদ্ধমূল হয়। তিনি ১৮৪২ সালের প্রথমে বিলাত যান। সে সময়ও 
স্বদেশ এবং এই নব্যবঙ্গের কথা তাহার মনে জাগরূক ছিল । 

&ঁ সনের শেষে দ্বারকানাথ স্বদেশে ফিরিলেন। সঙ্গে করিয়া লইয়া আসেন জর্জ টমসনকে। 
দ্বারকানাথ অবিলম্বে ভারত-হিতৈষী টমসনকে নব্যবঙ্গের নেতৃবুন্দের সহিত পরিচয় করাইয়া দিলেন । নব্য- 
দলের এই নেতাদের অগ্রণী ছিলেন তারার্ঠা্দ চক্রবর্তাঁ, রামগোপাল ঘোষ, দক্ষিণারঞ্জন মুখোপাধ্যায়, 
প্যারীচাদ মিত্র প্রভৃতি । তাহারা কয়েক বংসর পূর্ব হইতেই একটি সভা স্থাপন করিয়া শিক্ষিত যুব- 
সমাজের মধ্যে স্বদেশের বিবিধ বিষয় সম্বন্ধে জ্ঞান বিস্তারে উদ্যোগী হইয়াছিলেন। ১৮৪২ সালের মাঝামাঝি 
বেঙ্গল স্পেকটেটর” নামে ইংরেজি বাঁল। দ্বিভাষী পত্রিকাঁও এই উদ্দেশ্টে প্রকাশ করিতে আরম্ভ করেন। 
কি উক্ত সভ। কি পত্রিকা কোনোটিই মুখ্যত রাঁজনীতি বিষয়ে আলোচনায় তখন পর্যস্ত রত হয় নাই। 
তবে অন্যান্য বিষয়ের মতো এটির আলোচনাও উহা হইতে বাদ যাইত না। জর্জ টমসনের আগমনের পর 
হইতেই তাহারা একটি বাষ্্রীয় সভা স্থাপনে উদ্যোগী হইলেন। টমসনের সঙ্গে এই মিলনে যেন মণি- 
কাঞ্চনের যোগ হইল । 

নব্যবঙ্গের নেতবুন্দ টমসনকে দিয়া প্রকাশ্য সভায় বক্তৃতা দানের ব্যবস্থা করিলেন। প্রথমে 
মানিকতলাস্থিত শ্রীকুষ্ণ সিংহের বাগানবাটাতে এবং পরে চিৎপুরে ফৌজদারী বালাখানায় সাধারণ সভার 
আয়োজন করিতে লাগিলেন। টমসন বিভিন্ন বক্তৃতীয় ভারতবর্ষ স্ধন্ধে ইংরেজ জাতির মনোভাব, 
স্থানীয় শাসন-সংক্রান্ত যথাযথ তথ্য ইংলগ্ডে পরিবেশন, নব্যশিক্ষিত ভারতীয়দের পক্ষে রাষ্ট্রনীতি চর্চার 
প্রয়োজনীয়তা, বিগত সনন্দের (১৮৩৩) মূল বিষয়গুলি কতটুকু কার্ধে পরিণত করা হইয়াছে সে বিষয়ে 
আলোচনা প্রভৃতির দিকে তাহাদের দৃষ্টি আকর্ষণ করেন। কয়েক মাসের মধ্যেই নেতৃবৃন্দ টমসনের 
সভাপতিত্বে একটি রাজনৈতিক সভ। স্থাপনে কৃতসংকল্প হন। ১৮৪৩, ২০ এপ্রিল পূর্ব নির্ধারিত পচা 
প্রস্তাব লইয়া একটি প্রকাশ্য অধিবেশনে এই সভ। স্থাপিত হয়। বিলাতের ব্রিটিশ ইত্ডিয়া সোসাইটির 
আদর্শে স্থাপিত হয় বলিয়! সভ্যগণ ইহার নাম দিলেন বেঙ্গল ব্রিটিশ ইগ্ডিযা সোসাইটি । বাংলা দেশের 
কলিকাত। ব্রিটিশ অধিকৃত ভারতবর্ষের শাঁসন-কেন্দ্র । এইজন্যেই হয়তো উক্ত “বেঙ্গল” কথাটি সংযোজিত 
হইয়া থাকিবে । তবে উক্ত প্রস্তাবসমূহে উদ্দেশ্ত যেরূপ বিবৃত হইয়াছে তাহাতে নব-প্রতিষ্ঠিত এই 
সভাটিকে সর্বভারতীয় প্রথম রাজনৈতিক সভা বলিয়া স্তায়তই উল্লেখ করা যাইতে পারে । এ যাবৎ 
টমসন বিবিধ বক্তৃতায় যে-সকল বিষয়ের অবতারণা করেন সভার উদ্দেশ্য মধ্যে তংসমুদয় বিধৃত হয়। 
সভার মুখপত্র হইল “বেঙ্গল স্পেকটেটর | পুবেই বলিয়াছি ভূদেববাবু সভাটির বাংলা নামকরণ করেন 
“ভারতবাঁয় সভা” । ভারতবষায় কথাটি তখনই সার্থক হইয়াছিল। 

এটি মুখ্যত রাজনৈতিক সভা ছিল বটে, তথাপি স্বদেশের কল্যাণকর অন্তান্য বিষয়েরও আলোচনা 
হইত এখানে । কৃষি শিল্প শিক্ষা স্থাস্থা পৌরসভ। প্রস্ুতি বহু বিষয় সভার আলোচনার অঙ্গীভূত 
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ছিল। এক কথায় বলা যায় রাষ্ট্রীয় বিষয়াদির সঙ্গে গঠনমূলক কার্ধের প্রতি গোড়া হইতেই নেতৃবৃন্দ 
মনোযোগী হইয়াছিলেন। শুধু আলোচনায়ই পর্যবসিত ন] হুইয়! কাহারও কাহারও ( যেমন রামগোপাল 
ঘোষের ) অর্থদানে এ ধরণের কাধ ত্বরান্বিত হইতেছিল। পূর্বেকার জমিদার-সভার মতো! এই হিতকারক 
“জাতীয় সভাটিও দুই-তিন বংসর মাত্র চলিয়া! একরূপ উঠিয়। যায়। ইহারই মধ্যে কিন্তু একটি বিষয় খুবই 
প্রকট হইয়া! পড়িল। জমিদার-সভায় ইউরোপীয়েরা সোৎসাহে যোগ দিয়াছিলেন। এবারে কিন্ত সেরূপ 
উৎসাহ আর দেখ! গেল না। বরং তাহারা ভারতবাসীদের প্রতি বিদ্বিষ্ট ভাবই পৌষণ করিতে লাগিলেন। 
তাহাদের মুখপত্রগুলিও নব্য বঙ্গের নৃতন প্রতিষ্ঠানটির প্রতি বিদ্রপবাণ বর্ষণ করিতে নিরস্ত হইল না। 

জর্জ টমসন যখন সাধারণ সভায় জোরালে। বক্তৃতা দিয়া সমাজকে খুব উদ্বুদ্ধ করিতে থাকেন তথন “ফ্রেণ্ 
অব ইওিয়া” একটি সংখ্যায় এক্ূপও লিখিলেন যে, ভারতবর্ষের ছুই দিকে কামানের গর্জন শোনা যাইতেছে-- 
পশ্চিমে বালাহিসারে এবং কলিকাতায় ফৌজদারী বালাখানায়! নব্যবঙ্গের নেতা রামমোহন-শিত্য 
তারাচাঁদ চক্রবতী এবং তাহার বন্ধুবর্গকে লক্ষ্য করিয়া আর-একটি পত্রিকা ইহার নাম দিল চক্রবর্তী 
ফ্যাকশন” বা চক্রবর্তী-পরিচালিত উপদল। 

এরূপ হইবার যথেষ্ট কারণও ছিল । এখানে ছু-একটি দৃষ্টান্ত মাত্র উল্লেখ করি। ১৮৩৩ খ্রীষ্টাব্বের সনন্দের 
পর হইতে ইউরোপীয়েরা এ দেশে ভূমিতে স্বত্ববান হইবার অধিকার লাভ করে। পূর্বে তাহারা নীল চাষে 
রত থাকিলেও ভূমির মালিক হইতে পারিত না, এখন অর্থ মূল্যে ইহার মালিক হইয়া বসে। তাহাদের 
অত্যাচার-উৎপীড়নও ক্রমশ বাঁড়িয়| যাঁয়। ইহার একটি কাঁরণ__- মফম্বল আদালত ফৌজদারি মোকরর্যায় 
ইউরোপীয়দের বিচার করিতে আইনত অক্ষম ছিল। খুন-খারাপির দায়ে পড়িয়াও ইউরোপীয়ের! অনায়াসে 
নিষ্কৃতি পাইত, কারণ তাহাদের বিচার হইত কলিকাতাস্থ স্থপ্ীম কোটে। দরিদ্র ফরিয়াদি অতরূরে গিয়া 
মোকর্দমা করিবার কথা অনেক সময় ভাবিতেও পারিত না । ভারতবাসীদের মধ্যে অসস্তভোষ ধূমায়িত হইতে 
লাগিল। আবার শিক্ষিত ভারতবাসীর! শাসন-সংক্রান্ত বিষয়াদি পরথ করিয়। দেখিতে থাকায় সরকারপক্ষও 
তাহাদের এড়াইয়! চলিতে ব্যগ্র হন। ক্রমে সরকারি ও বেসরকারি ইউরে।গীয় সমাজ সাধারণের অলক্ষিতেই 
যেন ভারতবর্ষের জনন্বার্থের বিরোধী হইয়া উঠিল। 

পাঁচ-ছয় বৎসরের মধ্যে, ১৮৪৯-৫০ সালে এমন কোনো কোনো ব্যাপার ঘটে যাহাতে এতাদৃশ বিরোধী 
মনোভাব প্রকট হইয়া পড়িল। ইউরোপীয় ও ভারতবাসীর্দের মধ্যেকার বিচার-বৈষম্য রহিত করিবার 
উদ্দেশ্তে তৎকালীন ব্যবস্থাসচিব বেখুন সাহেব কয়েকটি আইনের খসড়া প্রস্কত করি! বিজ্ঞাপিত করেন। 
খসড়াগুলি প্রকাশ হইবামাত্রই ইহার বিরুদ্ধে ইউরোপীয়ের। ঘেেরতর আন্দোলন উপস্থিত করে । সরকার- 
পক্ষ বেগতিক দেখিয়া এ বিষয়ে আর অগ্রসর হইলেন না। ও দিকে আবার তীহারা এমন-একাট আইন 
করিয়া বসিলেন যাহাতে হিন্দু সমাজে ভীষণ বিক্ষোভ উপস্থিত হইল। দেশীয় শ্রীষ্টানদের পিতৃপুরুষের 
জমি-জমায় উত্তরাধিকার দান ছিল একটি আইনের উদ্দেশ্ঠ । নব্যবঙ্গের অঠ তম নেতা! রামগোপাল ঘোঁষ ১৮৫০ 
সালে নীলকরদের অত্যাচার -সম্পঞ্কিত তথ্যাদি সন্গিবেশিত করিয়া একখানি পুস্তিকা প্রচার করেন। ইহাতে 
ইউরোপীয়দের কি ক্রোধ! রামগোঁপাল কৃষি-সমাজের (এগ্রিকালচার/ল আ্যাগ্ড হর্টিকালচারাল সোসাইটি ) 
সহকারী সভাপতি ছিলেন। কৃষি সমাজের অধিকাংশ সদন্তই ইউরোপীয়। তাহারা একদিনের সভায় 
ভোটের জোরে রামগোপালকে সহকারী সভাপতির পদ হইতে বরখাস্ত করিলেন। 


ভারতবধাঁয় সভ। ৯১ 


এই সময় হইতেই শমাজের প্রবীণ ও নবীন হিতৈষীবৃন্দ একটি স্থগঠিত রাজনৈতিক প্রতিানের কথা 
ভাবিতে বিশেষ করিয়! উদ্ধদ্ধ হইলেন। সরকারি এবং বেসরকারি ইউরোপীয়েরা নানাভাবে জাতীয় সংহতির 
পথে বিশ্ন ঘটাইতে থাকে, এই মাত্র তাহ! আমর] জানিয়াছি। এদিকে দ্বারকানাথ ঠাকুরের জ্যেষ্ঠ পুত্র 
দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুর তত্ববোধিনী সভা ও ইহার মুখপত্র “তত্ববোধিনী পত্রিকার মাধ্যমে ধর্ম সমাজ 
শিক্ষা সংস্কৃত শান্ব ও সাহিত্য আলোচনা শাস্বগ্রস্থাদি প্রকাশ প্রভৃতি বিষয়ে বন্ধুবর্গের সহযোগে সার্থকভ।বে 
প্রায় এক যুগ ধরিয়া প্রযত্ব করিতেছিলেন। রাজনৈতিক ন। হইয়াও এ সভাটি ছিল সর্বপ্রকারে জাতীয় 
প্রতিষ্ঠান । রাজনীতি-বহিভূত বিষয়ে যখন সম্ভব, রাজনৈতিক বিষয়ে একটি স্থায়ী প্রতিষ্ঠান পরিচালনা 
সম্ভব হইবে না কেন? এ সময়ে যখন সরকার বিবিধ আইন বলে ভারতীয়দের অধিকার সংকোচনে 
উদগ্রীব এবং রাজনীতি-বহিভূতি অন্তান্ত বিষয়েও হস্তক্ষেপ করিতে ব্যস্ত তখন একটি শক্তিশালী 
রাষ্ট্রীয় সভা প্রতিষ্ঠার প্রয়োজনীয়তা বিশেষভাবে অন্কুভৃত হইতে লাগিল । প্রতি কুড়ি বৎসর অন্তর বিলাতের 
পালামেণ্ট কোম্পানিকে ভারত-সম্পর্কে একটি সনন্দ প্রদান করিতেন । এই সময় উহার শাসন ও বাণিজ্য- 
সংক্রান্ত কাধসমূহ লইয়া বিচার-আলোচনা চলিত। ১৮৫৩ সনে এইরূপ নৃতন সনন্দ পাইবার কথা । এ সময়েও 
পূর্ববং বিচার আলোচনা চলিবে। ভারতীয় নেতৃবৃন্দ দেখিলেন, এ সময়ে যদি তাহার! সঙ্ঘবদ্ধভাবে পার্লামেণ্টে 
তাহাদের অভাব-অভিযোগ এবং ভারতবর্ষ সুশাসন সম্পর্কে মতামত ব্যক্ত করেন তাহা হইলে স্বদেশের 
কল্যাণ সাধন সম্ভব । এই-সকল বিবেচনা করিয়াই দেখিতেছি ১৮৫১ সনের ১৪ সেপ্টেম্বর তীহার! কলিকাতা- 
পাইকপাড়াস্থ প্রতাপচন্দ্র সিংহের ভবনে এ উদ্দেশ্টে সন্মিলিত হইয়াছেন । এ সভায় জমিদারগণই বেশি সংখ্যায় 
উপস্থিত ছিলেন এ কারণ মংবাদপত্রে এটিকে পূর্বেকার জমিদীর-সভার পুনরুজ্জীবন বলিয়া উল্লিখিত হয়। 

পূর্বে যেরূপ বলিয়াছি তদনুসারেই সভার উদ্দেশ্ট স্থিরীকৃত হইল । ভারতবর্ষ হইতে ইংরেজশাসন বিলুপ্ত 
হয় এন্সপ সম্ভাবনার কথা ভারতীস্ শিক্ষিত সাধারণ তখন কল্পনাও করিতে পারিতেন না। এজন্য ভারতশাসন 
স্থসংস্কৃত হইলে ইউরোপীয়-ভারতীয় উভয়েরই যথার্থ কল্যাণ হইবে, উদ্দেশ্ত-মধ্যে এই কথাই তাহার! বিবৃত 
করিলেন। আপাতত তিন বৎসরের জন্যই তাহার। এই সভার কাধ পরিচালন! করিতে মনস্থ করেন। 
সভার নাম দেওয়া হয়, ন্যাশনাল আসোসিয়েশন বা জাতীয় সভা । উদ্দেশ্য যেরূপ তাহাতে ইহা বাস্তবিকই 
ন্যাশনাল” বা জাতীয়। “সমাচার দর্পণে” (তখন পুনঃপ্রকাশিত) ইহার বাংলা নাম দেওয়া হইল 
“দেশহিতার্থী সভা” । তবে কোনো! প্রতিষ্ঠানের সঙ্গে ন্যাশনাল কথাটির যোগ যতদূর জানিতে পারি, এই 
আমরা প্রথম পাই । তখনই নেতৃবৃন্দের মনে ব্রিটিশ অধিকৃত ভারতবর্ষের সকল অংশকে লইয়াই স্তাশনাল ব 
জাতীয় প্রতিষ্ঠানের পরিকল্পনা জাগরূক হইয়াছিল বল! যাইতে পারে । এবারকার এই রাষ্ট্রীয় সভাটির স্থায়িত 
সম্পর্কে লোকের মনে সন্দেহ আর রহিল না। “বেঙ্গল হরকরা” এমনও লিখিলেন, যে উদ্যোগের ভিতরে 
প্রসম্নকুমার ঠাকুর এবং দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুর রহিয়াছেন তাহার স্থায়িত্ব সন্থদ্ধে আমাদের কোনে সন্দেহই নাই । 

এই সভা প্রতিষ্ঠার মাত্র দেড় মাসের মধ্যে ব্রিটিশ ইগ্ডিয়ান আসোসিয়েশন বা ভারতবর্ষীয় সভা স্থাপিত 
হয়। আগেকার ন্যাশনাল আসোসিয়েশনের যে ইহ। পরিণতি তাহা বুঝিতে আমাদের বিশেষ বেগ পাইতে 
হয় না। পূর্বেকার সভার কর্মকর্তারাই যতদূর মনে হয় নিয়মপত্র রচনার পর এইরূপ নামকরণ করা 
স্থিরকরেন। কেনন! এই নামটির মধ্যে 'ব্রিটিশ-অধিকৃত ভারত” এইরূপ নাম রাখাই অধিকতর সমীচীন 
মনে করিয়াছিলেন। আর এজন্য তীহার! নৃতন করিয়া একটি প্রকাশ্তট সভ1 আহ্বান করেন ১৮৫১ সনের 
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২৯ অক্টোবর তারিখে । এই সভায় প্রকাশ্টভাবে পূর্ব রচিত নিয়মপত্র উপস্থাপিত ও গৃহীত হইল। 
সভার নাম যে উক্তবূপ করা সাব্যস্ত হইয়াছে তাহাও এবারে বুঝ! গেল। প্রতিষ্ঠানটির কর্মক্সভা গঠিত 
হয় এই-সকল অগ্রগণ্য ব্যক্তিদের লইয়া : 
(রাজা) প্রতাপচন্দ্র সিংহ, ( রাজা ) সত্যচরণ ঘোষাল, হরকুমার ঠাকুর, রমানাথ ঠাকুর, ছুর্গাচরণ দত্ত, 
জয়রুষ্ মুখোপাধ্যায়, হরিমোহন সেন, আশুতোষ দেব, রামগোপাঁল ঘোষ। সম্পাদক ও সহকারী 
সম্পাদক হন যথাক্রমে মহধি দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুর ও দ্রিগম্বর মিত্র ( পরে, রাজা] )। 
এইবারে দেখা গেল, জাতীর কল্যাণকল্পে একই স্থলে প্রাচীনপন্থী প্রবীণদের সঙ্গে নব্যপন্থী নবীনের। হাত 
মিলাইয়া একযোগে কাধ করিতে অগ্রসর হইতেছেন। সভাপতি এবং সহকারী সভাপতির পদ প্রথম 
সভায় শূন্য রাখ] হয়। স্থির হয় যে, উক্ত পদ ছুইটি গ্রহণের জন্য যথাক্রমে রাজা রাধাকাস্ত দেব এবং রাজা 
কালীকষ্ণকে অনুরোধ করা হইবে । 
সভায় গৃহীত নিয়মপত্র সন্বন্ধে এখানে কিছু বলা দরকার । নিয়ম ছিল সর্বসাকুল্যে ৪৭টি । চারটি ধারার 
মধ্যে সভার উদ্দেশ্ট কুস্পষ্টভাবে বিবৃত হয়। গুরুত্ববিধায় এই ধার] ক'টি উদ্ধৃত হইল : 
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এখানে চারিটি কার্ষের কথা স্পষ্ট করিয়া উল্লেখ কর! হইয়াছে। ইহার কোনে! কোনোটির মর্ম আমরা 
পূর্বেই পাইয়াছি। সভা নৃতনবিধি প্রণয়ন সম্পর্কে সরকারকে পরামর্শ দিবেন, এবং কোনো ব্যক্তি অন্যায়ভাবে 


পপ পপিপাপপপক পাপ পাপা পাপলা পিপিপি পীশাগা পিপল শি পশশপীশিটিশিশট ৯৩০ পিপিপি পিপিপি 


১2050800501, বি০০006৮ 18, 1851 4017018]5 [910 2850050078৮, এই সংখ্যায় প্রথম সভার কার্য বিবরখের 
সঙ্গে সাতচলিশটি নিয়মও মুদ্রিত হইয়াছে। 


ভারতবর্ষয়ি সভা ৯৩ 


নির্ধাতিত হইলে তাহার সপক্ষে ইহ! দাড়াইবে যদি ইহাতে জাতীয় স্বার্থ ক্ষপ্ন হইবার সম্ভাবনা থাকে__ 
এইরূপ কথাও আমরা প্রথম পাইলাম। নিয়মপত্রে সভার সভ্য গ্রহণ, পরিচালনার রীতি-পদ্ধতি, আখিক 

স্থান প্রভৃতির বিষয় স্পষ্ট করিয়া উল্লিখিত হয়। এখানে বলিয়া রাখা দরকার যে, প্রত্যেক সাধারণ 
সভ্যকেই পঞ্চাশ টাঁকা হারে বাষিক চাদা দিতে হইবে বলিয়া! ধার্ধ হয়। এই বিষয়টি লইয়া প্রায় বিশ 
বৎসর পরে বেশ একটা আন্দোলন উপস্থিত হইয়াছিল । 

রাজা রাধাকাস্ত দেব এবং রাজা কালীকরুষ্ণ সম্পাদক দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুরকে পত্রদ্বারা তাহাদের নিজ নিজ 
সম্মতি জ্ঞাপন করিলেন। রাজা রাধাকাস্ত দেবেন্দ্রনাথকে সভার কাঁধক্রম সম্পর্কে কয়েকখানি পত্র লেখেন। 
এ পত্রগুলি বহু বৎসর পুর্বে আমি অন্যত্র প্রকাশিত করি। সভাপতি পদ গ্রহণে সম্মতি জানাইয়! তিনি 
সম্পাদককে যে পত্রথানি লেখেন তাহ] খুবই গুরুত্বপূর্ণ । এখানি নিয়ে দিলাম | 

“11000 00 2,013170৮৮10020 070 19001 0 ৮001 1000175 06 (170 3151 01101010) 8100 61০ 
661) 11750210709 2100 00 56962 11] 101)1%) 6720) 21617000215 960 ত11]10096 1)9177010 1110 
৮০ (2150 210 9061৮০121 210 070 1)10000011105 01 (110 ০9০106৮, ৮০৮ 25] 021717096 101920 (119 
[01925510110 01 1991001102006 11] 21 01700112150 50 101021)10 2100 001707001৮0 10 015 1110110 
11101051010 1)951১01165 ০0 00 0০9011605১1 170009565০0 6০ 1110] 19 59০1065 079 
15119111000] 10755011 17011011100 1৮ 01)01119191951172 1709 8৯170100125 11191111091 2100 
1১7৩5100116 0 070 11750620010, 

2113 11009551101 610 01171901010 01 & ত০11-012917150 ০০1০৮) 609 1210195017% (119 
৮2175 8100 27710৬28107005 01 017 00101161517 00010 70731710151 12201119700) 1055 090 19102 
1১০০1] 1010 ; 19116 16 £70৮৮5 11171)012061৮0 01] 50 111010701010115 21] 09000251017 25 0179 16111111090011 
০0০ 15250117012) 00110198105 01021657- 2100 20910 0191905১ 010:0910, 001007017015000. 


105৮ 010 ০০1০৮ 02117017006 19091501101 11997 0০91100101700. 

4১5 070 2001171)5 10101) 1095৩ 101070060 00910 17190011705 010 00101176:111011 111 101001- 
00100 0 61)0 21১০9৮০ ৮10৮৮5১112৮ 1)109৮0৫ 21001761৮0১ 1 07156 000 58০90105% 511] 100 20100 
105 50101) 500170 1)1110011)195 25 60 520019 15 196111121)011 95151091100 2170 21৮০ 007090 ঠ০ 


211] 15 1)10090011055. 
091008 172৮০ 2৮০. 
110 707 19৮917101, 1851 50/. 1২৪.0119159100? 


পত্রথানিতে ভারতবর্ষের কল্যাণমূলক একটি রাজনৈতিক প্রতিষ্ঠানের স্থায়িত সম্বন্ধে রাধাকাস্ত দেবের 
আকৃতি লক্ষণীয় । প্রতিষ্ঠার পর হইতেই সভা প্রস্তাবিত উদ্দেশ্ত অনুযায়ী কার্ধে লিপ্ত হইল। ভারতবাসী 
তথা বাঙালি জাতির আত্মপ্রতিষ্ঠার এই যে স্থচন! হইল তাহা ক্রমে মহাঁমহীরুহে পরিণত হইয়া! আমাদিগকে 
ব্রিটিশ পাশমুক্ত স্বাধীনতা দান করিয়াছে । সভার কার্কলাপ পরে আলোচ্য । 


শতবাধিক শ্রদ্ধাঞ্জলি রবীন্রপরদঙ্গ-র্থপন্রী 


রবীন্দ্রশতবর্ধপুর্তিউৎসব উপলক্ষে ১৩৬৮-৬৯ বঙ্গাবধে (১৯৬১-৬২ ) বাংলা ভাষার যে-সব গ্রন্থ 
প্রকাশিত হয়েছে এখানে তার বিবরণ প্রকাশ কর! হল। নৃতন গ্রন্থ এবং পুরাতন গ্রন্থের নৃতন 
সংস্করণ এই বিবরণের অস্ততুক্ত কর! হয়েছে। এই গ্রস্থপঞ্জী সম্পূর্ণ করার চেষ্টা সত্বেও কিছু বই 
আমাদের দৃষ্টি এড়িয়ে গিয়ে থাকতে পারে, সে-সব বই সম্বন্ধে সংবাদ পেলে পরবতী কোনো সংখ্যায় 
তার উল্লেখ করা হবে। এই বিবরণ সংকলন করেছেন শ্রীবিজয় সেনগুপ্ত । 


সাময়িক পত্রিকার বিশেষ সংখ্যার উল্লেখ এধানে করা হল না। 


অজয়কুমার রায় 
রবীন্দ্রনাথ ও ওয়ার্ডস্বার্থ। কলিকাতা, এ. মুখাজী, ১৩৬৮। ১২+১৮৭ পৃ | ২১৫ সে. মি.। 
৪০০ 1 
অনিলকুমার সিংহ, সম্পাঃ 
সর্যাবর্ত। কলিকাতা, নতুন সাহিত্য ভবন, ১৯৬১। ৮+১৯৯ পৃ । ২৪ সে. মি.। ৬০০ | 
অনিলচন্দ্র ঘোষ 
রবীন্দ্রনাথ । শতবাধিকী সং। কলিকাতা, প্রেসিডেন্সি লাইব্রেরী, ১৯৬১। ২+১৮ পৃ ২৭ 
সে.মি.) ১০০। 
অনিলচন্দ্র ঘোষ ও আনল দাস 
রবীন্দ্রনাথ । ৩য় পরিবধ্িত সং। কলিকাতা, প্রেসিডেন্সি লাইব্রেরী, ১৯৬১। ১০৩ পৃ। ১৮ 
সে.মি । ১২৫। | 
অপর্ণা সেন 
নোবেল প্রাইজ ও রবীন্দ্রনাথ । ভবেশ দাশগ্প্ত সম্পাদদিত। কলিকাতা, বিচিত্রা, ১৯৬১। 
১৭ পৃ। ২২ সে.মি. । মূল্যের উল্লেখ নাই। 
অমল হোম 
পুরুষোত্বম রবীন্দ্রনাথ । ৩য় সং। কলিকাতা, এম. সি. সরকার, ১৩৬৮। ২১৯ পৃ। ১৮ 
সে. মি.। ৩৫০। 
অমিয়কুমার সেন 
প্রকৃতির কবি রবীন্দ্রনাথ । কলিকাতা, বিশ্বভারতী, ১৯৬১। ৮+২৪৮ পৃ। ২২ সে. মি. | ৫০০ | 
অমূল্যধন মুখোপাধ্যায় 
রবীন্দ্রনাথের “মানসী” | কলিকাতা, করুণ! প্রকাশনী, ১৯৬১। ৮+৯৭ পৃ। ২১৫ সে. মি.। 


৩০০ | 


শতবাধিক শ্রদ্ধাঞ্জলি ৯৫ 


অরবিন্দ পোদ্দার 
রবীন্দ্রনাথ । শতবর্ষ পরে । কলিকাতা, ইণ্ডিয়ানা, ১৩৬৮; ৯৫ পৃ। ২২ সে. মি.। 
২৫০ | 
অরুণকুমার মুখোপাধ্যায় 
রবীন্দ্র-বিতান। কলিকাতা, এ. মুখাঁজাঁ, ১৩৬৮1 ৬+২৫+২৩২ পৃ। ২১৫ সে. মি.। ৫০০] 
রবীন্দ্র-মনীষা। কলিকাতা, ক্লাসিক প্রেস, ১৩৬৮। ১০+১৬৪ পৃ। ২১৫ সে.মি.। ৫০০ | 
রবীন্দ্র-সমীক্ষা । কলিকাতা, এ. মুখাঁজাঁ, ১৩৬৮। ৮+১৪৮পৃ । ২১৫ সে.মি. । ৩০০ | 
অসিতকুমার বন্দোপাধ্যায়, সম্পাঃ 
রবীন্ত্র-্মারক গ্রন্থ । হাওড়া, রবীন্দ্র শতাবী জয়ন্তী সমিতি, জেল! শাসক ভবন, ১৯৬১। ১০৪ পু। 
২৪৫ সে. মি. । ১০০ | 
আদিত্য ওহদেদার 
সমালোচক রবীন্দ্রনাথ । কলিকাতা, এভারেস্ট বুক হাউস, ১৩৬৮। ১০+২০২ পু । 
২২ সে. মি. | ৭০০। 
ইন্দিরা দেবী 
আবির্ভাব । কলিকাতা, শরৎ পুস্তকালয়, ১৩৬৮। ৪+১১৬পৃ। ২১৫ সে. মি.। ৩*০০। 
উপেন্ত্রনাথ ভট্টাচার্য 
মানসী-পরিক্রমা । কলিকাতা, দি বুক এক্সচেঞ্, তারিখ নেই । ১০৯ পৃ। ১৮ সে. মি.। ২৫০। 
উম! রায় ও স্থজাতা চৌধুরী, সম্পাঃ 
রবীন্দ্র-শতায়ন : বেখুন বিদ্যায়তন ন্মারক গ্রন্থ । কলিকাতা, বেথুন কলেজ, ১৯৬৩১ । ৪+ ১৩৬ পৃ। 
মূল্যের উল্লেখ নাই । 
কমলাপতি দে ও বাসব সরকার, সম্পাঃ 
দেশবিদেশে রবীন্দ্রনাথ : সংকলন । কলিকাতা, বস্থ প্রকাশনী, ১৩৬৮1 ১৮+৪২+১১৮পু। 
২১৫ সে. মি. 1 ৩৫০। 
কানাই সামন্ত 
রবীন্দরপ্রতিভা : কবি শিল্পী স্থুরকার রবীন্দ্রনাথ । কলিকাতা, ইত্ডিয়ান আসোসিয়েটেড পাবলিশিং 
কোং, ১৩৬৮। ১২+৪১৬ পৃ | ২২ সে. মি-। ১০০০ | 
ক্ষিতিমোহন সেন 
বলাকাকাব্য-পরিক্রমা । ৩য় সং। কলিকাতা, এ. মুখার্জী, ১৯৬২ । ২১৮ পৃ। ২১৫ সে. মি. 
৫০০ | 
ক্ষুদিরাম দাস | 
রবীন্দ্রপ্রতিভার পরিচয়। ২য় প্রকাশ। কলিকাতা, বুকল্যাণ্ড, ১৯৬১। ১৪+৩৫৪ পৃ 
২১ সে. মি.। ১০*০০। 


৯৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৬৯ 


খগেন্দ্রনাথ মিত্র 
রবীন্দ্রশিশুসাহিত্য-পরিক্রমা । কলিকাতা, নবারুণ প্রকাশনী, ১৯৬১ ১২+২১৬ পৃ ২১৫ 
সে. মি.। ৫*০০। 

গীতা মুখোপাধ্যায় 
ছোটদের রবীন্দ্রনাথ । পুনরমুদ্রিত। কলিকাতা, নবারুণ প্রকাশনী, ১৯৬১। ৪+৬৯ পু | ১৮ 
সে মি.। ১০০ । 

গোবিন্দমোহন গুপ্ত 
একশো! রবির ছড়া ছবি। কলিকাতা, কে. এন. পাবলিশিং, ১৯৬১। ১৬পৃ। ২৩সে মি.। 
১০০ | 

, চণ্ডীচরণ বন্দ্যোপাধ্যায় 


জীবনমৃত্যুর ছন্দে ছন্দে রবীন্দ্রনাথ । কলিকাতা, মুখাজী বুক হাউস, ১৯৬১। ৪+৭৬ পূ 
২১৫ সে. মি.। ১৫০ | 


চাকচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 
রবিরশ্মি : পশ্চিমভাগে (ক্ষণিকা হইতে তাসের দেশ পর্যন্ত )। কলিকাতা, এ. মূখাজি, ১৯৬২ । 
১২+৪০২ পু। ২১৫ সে. খি.। ৭"৫০। 

চারুচন্দ্র ভট্টাচার্য 
কবি-স্মরণে। কলিকাতা, বহুধারা প্রকাশনী, ১৯৬১। ৬+৮৪ পৃ । ২১৫ সে-মি.। ২:০০। 
রবি-প্রদর্ষিণ। কলিকাতা, বন্থধারা প্রকাশনী, ১৯৬১। ১০+৩৬৬ পৃ | ২১৫ সে. মি. | ৭:৫০ | 
শতব'ধিক জয়স্তী-উৎসর্গ। কলিকাতা, পশ্চিমবঙ্গ রবীন্দ্রশতাব্দীজয়ন্তী সমিতির পক্ষে বঙ্গী 
প্রকাশক ও পুস্তকবিক্রেতা সভা, ১৯৬১। ৮+৩৯৩ পৃ । ২১৫ সে, মি. 1 ৪:০০ | 


চিত্তজিৎ দে ও শ্ঠামাপ্রসাদ সরকার 
প্রণাম নাও। কলিকাতা, শ্রীপ্রকাশ ভবন, ১৯৬১। ২২২ পৃ। ২১৫ সে.মি. । ৪০০ । 


চিত্তরঞ্জন দেব ও বাহ্নদেব মাইতি 
রবীন্দ্র-রচনা-কোষ, ১ম খণ্ড, ১ম পর্ব। কলিকাতা, ক্যালকাটা পাবলিশার্স, ১৯৬১। ২৪+২৩৯ পৃ। 
১৮ সে. মি. । ৬৫০ | 

জগদীশ ভট্রাচার্ধ 
কবিমানসী। ১মখণ্ড: জীবনভাস্ত। কলিকাতা, ডি. এম. লাইব্রেরী, ১৯৬২। ১৭+৫১১ পৃ। 
২১৫ সে. মি.। ১২৫০ । 

জনমেজয় দাস 
রবীন্দ্রনাথ ও বিবেকানন্দ । চন্দননগর, দেবকুমার সরকার, ১৯৬১। ২৮ পৃ । ১৮৫ সে. মি. । 
৪৫০ | 


শতবাধিক শ্রদ্ধাঞ্জলি ৯৭ 


জসিমুদ্দিন 
ঠাকুরবাড়ীর আঙিনায়। কলিকাতা, গ্রস্থপ্রকাশ, ১৯৬১। ২+১৮২ পু। ২১৫ সে, মি.। 
৩৭৫ | 
জ্যোতিপ্রসাদ দাস 
রবিপ্রভা । তমলুক, টাউন প্রেস, ১৩৬৮ | ১৫+১৫৯+৪৭ পৃ | ২১৫ সে.মি. । ৪০০। 
রবিপ্রভা : ১ম খণ্ডের পরিশিষ্ট । তমলুক, বীণ। প্রেস, ১৬৬৮। ১৩4৯৬ পৃ । ১৮ সে. মি. | ২০০ | 
জ্যোতিশচন্দ্র ঘোষ, সম্পাঃ 
মহামানবের সাগরতীরে । কলিকাতা, নিখিলভারত বঙ্গভাষা-প্রসার সমিতি, ১৯৬১। ১৬+- 
১৮০ পৃ। ২২ সে. মি. | ৪-০০। 
ডীজ, জে. এল. 
রবীন্দ্রনাথ ও আমেরিকা । কলিকাতা, ইউনাইটেড স্টেটস্‌ ইনফরমেশন সাভিস, ১৯৬১। ৪৬ পৃ । 
২৩ সে. মি.। মুল্যের উল্লেখ নাই । 
তারিণীশঙ্কর চক্রবর্তী, সম্পাঃ 
রবীন্দরপ্রবাহ। এলাহাবাদ, টেগোর সেন্টিনরি সেলিব্রেশনস্‌ কমিটি, ১৯৬১। ২৬৪ পৃ ২২ সে. মি.। 
২:৫০ | 
১-৯৬ পু বাংলায় লেখা । বাকী অংশ ইংরেজী ও হিন্দী। 
ত্রিপুরা আঞ্চলিক রবীন্দ্রশতবাপ্িকী সমিতি, আগরতলা 
রবীন্দ্রনাথ ও ত্রিপুর। : রবীন্দ্রজন্মশতবাধিকী স্মারক গ্রন্থ । আগরতলা, ১৯৬১। ২৪+৪৮৪+২ পু। 
২৪ সে. মি.। ১৫০০ | 
দক্ষিণ-কলিকাতা রবীন্রশতবাধিকী ছাত্রকমিটি 
রবীন্দ্রশতজন্মজয়ন্তী-উৎসব | কলিকাতা, ১৯৬১। ৪০ পৃ। ২৪ সে. মি.। মূল্যের উল্লেখ নাই । 
দক্ষিণারঞুন বস্থ | 
শতাব্দীর সূর্য : কবিগুরু রবীন্দ্রনাথের জীবনী, ধর্ম ও কর্মের আলোচনা । ধর্থ সংশোধিত সং। 
কলিকাতা, এ, মুখাজী, ১৯৬১। ১২+২২৭পূ। ২১ সে.মি.। ৫০০ | 
দেবীপদ ভট্াচার্য 
রবীন্দ্রনাথ । কলিকাতা, ইস্টলাইট বুক হাউস, ১৯৬১। ৬+৩৩৫ পৃ। ২২ সে. মি.। ১০*০০। 
রবীন্দ্র-জন্মশতবাঘ্বিকী উপলক্ষে পশ্চিমবঙ্গ কলেজ ও বিশ্ববিদ্যালয় অধ্যাপক -সমিতির শ্রদ্ধাঞ্জলি | 
ধীরানন্দ ঠাকুর 
রবীন্দ্রনাথের গগ্যকবিতা। কলিকাতা, বুকল্যাণ্ড, ১৯৬২। ৮+৩৩৮+১৫৫ পৃ। ২১ সে. মি.। 
১২*০০ | 
রাবীন্দ্রিকী । কলিকাতা, বুকল্যাণ্ড ১৩৬৮। ৬+১৯৫ পৃ ২১ সে. মি.। ৪৫০। 


১৩ 


৯৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৬৯ 


ধীরেন্দ্রনাথ ঘোষ ৃঁ 
'রক্তকরবী'র তত্ব ও তা্পর্য। ২য় সং। কলিকাতা, মডার্ন বুক এজেন্সী, ১৯৬২। ১০+৮৬ পৃ। 
২১৫ সে.মি. । ২০০ । 

ধীরেন্রলাল ধর 
আমাদের রবীন্দ্রনাথ । কলিকাতা, ক্যালকাটা পাবলিশার্স, ১৯৬১। ৭+৩২০+১৬৭ পৃ। 
২১৫ সে. মি.। ৮০০ | 

নগেক্দকুমার গুহ রায় 
মুক্তিসাধনায় রবীন্দ্রনাথ । কলিকাতা, মালবিকা! দেবী, ১৯৬১। ১৩৬ পৃ । ১৮ সে. মি.। ৩০০ | 

নন্দগোপাল সেনগুপ্ত 
রবীন্দ্রচর্চার ভূমিকা । কলিকাতা, ক্যালকাট1 পাবলিশার্স, ১৯৬১। ২+৪+১৭৮ পৃ । 
২১৫ সে. মি. | ৪০০ । 

নয়নচন্দ্র মুখোপাধ্যায় 
তরুণ রবি। কলিকাতা, ইত়্ান পাবলিশিং হাউস, ১৯৬১1 ৭+২৬০ পৃ। ১৯ সে. মি.। 
৪০০ | 

নরেশচন্দ্র ঘোষ 
ভারত-আত্মা রবীন্দ্রনাথ । কলিকাতা, সাধনা প্রকাশনী, ১৯৬২ | [৬]+ ১১৩ পৃ ২১৫ সে. মি.। 
৩০০ | 

নলিনীকান্ত গু 
রবীন্দ্রনাথ । পরিবধিত সং। কলিকাতা শ্রীঅরবিন্দব পাঠমন্দির, ১৩৬৮1 ৮+১৬২ পৃ | 
১৮ সে. মি.। ৩৫০ । 

নির্মলেন্দু রায়চৌধুরী 
রবীন্দ্রনির্দেশিক। | কলিকাতা, ক্লারিয়ন পাবলিকেশনস্‌, ১৯৬২ । ১৪+২৯৬ পৃ। ২১৫ সে. মি. 
১০০০ | 

নীরেন্দ্র গুপ্ত 
রবি-কাহিনী। কলিকাতা, কল্পনা রায়চৌধুরী, ১৯৬১। ২+৭৯পূ | ১৮ সে. মি.। ১৫০ 

নীলরতন সেন, সম্পাঃ 
রবীন্দ্-বীক্ষা। কলিকাতা, এশিয়া পাবলিশিং কোং, ১৯৬২। ৪+৯+১৩৩+২৩২ পূ। 
২১ সে. মি.।| ১২০৪ । 

নেপাল মজুমদার 
ভারতে জাতীয়তা ও আন্তর্জীতিকতা৷ এবং রবীন্ত্রনাথ । ১মথণ্ড। কলিকাতা, বিচ্যোদয়, ১৯৬১। 
১১+৪৫৩ পৃ। ২২ সে.মি. | ১০০০ । 


শতবাধিক শ্রদ্ধাঞ্জলি ৯৯ 


নৃপেন্দ্রনারায়ণ ঘোষ 
রবীন্দ্রকাব্যের নতুন কথা । ১ম খণ্ড: রবীন্দ্রকাব্যে মীস্টিসিজম্‌। কাচরাপাড়া, শৈলেন্দ্রনীরায়ণ 
রায়, তারিখ নেই। ১৬+৫৩ পৃ । ১৮৫ সে.মি. | ১৭৫ । 
পশ্চিমবঙ্গ প্রদেশ কংগ্রেস 
রবীন্দ্র-শতবািকী : শ্রদ্ধাঞ্জলি। কলিকাতা, কংগ্রেস-ভবন, ১৯৬১। [১৬]+৯--৪৬ পৃ। 
২৪৫ সে. মি. । মূল্যের উল্লেখ নাই। 
পুলকেশ দে সরকার 
রবীন্দ্রনাথের উপন্যাস । কলিকাতা, সাহিত্য, ১৯৬১। ১২২ পৃ 1 ২২ সে. মি.। ৩৫০। 
পুলিনবিহারী সেন, সম্পাঃ 
রবীন্দ্রায়ণ । কলিকাতা, বাক্‌ সাহিত্য, ১৩৬৮। ছুই খণ্ড । ২৪৫ সে. মি.। প্রতি খণ্ড ১০০০ 
প্রতিভা গুপ্তা 
শিক্ষা্তরু রবীন্দ্রনাথ । কলিকাতা, ওরিয়েপ্ট বুক কোং, ১৯৬১। ৪+২৭২ পৃ। ২২ সে. মি. । 
৬০০ | 
প্রগ্যোতকুমার ঘোষ, সম্পাঃ 
কবিগুরু-ম্মরণে ৷ কলিকাতা, শিল্পায়ন, ১৯৬১। ৮+৪২ পৃ । ২২ সে.মি.। ১০০ কলিকাতা 
বিশ্ববিদ্যালয় ও রাষ্ট্রীয় চারু ও কারুকলা মহাবিদ্যালয় কলিকাতার কতিপয় ছাত্র কতৃক প্রকাশিত । 
প্রফুললকুমার দাস 
রবীন্দ্রসংগীত-প্রসঙ্গ | ১ম খণ্ড । কলিকাতা, কালিকলম, ১৯৬১। ৮+১৫০ পু | ২২ সে. মি.। 
৩৫০। 
প্রফুল্রচন্ত্র দাস, সংকলক 
আলোর কবি রবীন্দ্রনাথ । অনুবাদক পৃরীন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায় । কটক ও কলিকাতা, মনমোহন 
বুক শপ, ১৯৬১। [৬]+ ১৭৬ পৃ। ১৮ সে-মি.। মুল্যের উল্লেখ নাই । 
প্রবোধচন্দ্র সেন 
রবীন্দ্রনাথের শিক্ষাচিস্তা । কলিকাতা, জেনারেল প্রিণ্টার্স আযাণ্ড পাবলিশার্স, ১৯৬১। ১২+১৮৮ পৃ 
১৮ সে, মি. | ৫০০ । 


প্রভাতকুমার বন্দোপাধ্যায় 
ক্লাসিক-আলোকে রবীন্দ্রনাথ । কলিকাতা, সান্তাল আ্যাণ্ড কোং, ১৯৬১। ১৬+১৯৩ পৃ। 
২২ সে. মি.। ৬০০। 

প্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায় 
রবীন্দ্রজীবনকথ1। কলিকাতা বিশ্বভারতী, ১৯৬১। ৮+৩২৩পৃ। ২২ সে মি.। ৮০*। 
রবীন্্রজীবনী ও রবীন্দ্রসাহিত্য-প্রবেশক। ২য় খণ্ড, পরিবধিত ৩ম সং। কলিকাতা, বিশ্বভারতী, 


১৯৬১। ১৬+৫৬৮ পৃ । ২৪৫ সে.মি. । ১৫-০০। 
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প্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায় 
রবীন্দ্রজীবনী ও রবীন্্রসাহিত্য প্রবেশক | ৩য় খণ্ড, ২য় সং। কলিকাতা, বিশ্বভারতী, ১৯৬১। 
১৬+৫৪৫ পৃ। ২৪৫ সে. মি.। ১৫০০ | 
রবিকথা। কলিকাতা, ইগ্ডিয়ান আযাসোসিয়েটেভ পাবলিশিং কোত, ১৯৬১। ৬+১২৫ পৃ 
২২ সে. মি.। ৩৫০ | 
প্রভাতচন্ত্র গুপ্ত 
রবিচ্ছবি । কলিকাতা, গীতবিতান, ১৯৬১ । ৬+২১০ পু। ২২ সে. মি.। ৬০০ | 
প্রমথ চৌধুরী 
রবীন্দ্রনাথ । রণজিৎকুমার সেন সম্পাদিত। কলিকাতা, বতিক, ১৩৬৮। ৭৪ পৃ। ১৮ সে. মি.। 
২০০ | 
প্রমথনাথ বিশী 
রবীন্দ্রকাব্যপ্রবাহ । নতুন সং। কলিকাতা, মিত্র ও ঘোষ, ১৯৬২। ছুইখণ্ড। ২২ সে. মি. । 
১০০০ | 
রবীন্দ্রবিচিত্রা। ৩য় প্রকাশ । কলিকাতা, ওরিয়ে্ট বুক কোঁ, ১৯৬১। ৮+২৪২ পু। 
২২ সে. মি.। ৫৫০ । 
রবীন্দ্রসরণী । কলিকাতা, মিত্র ও ঘোষ, ১৯৬২। ৬+৪১০ পৃ। ২১৫ সে. মি. | ১০০০ 
বঙ্গ-সংস্কৃতি-সম্মেলন 
রবীন্দ্স্মারক গ্রন্থ ১৯৬১। কলিকাতা, ১৯৬১। ১৯৮+১০ পৃ। ২৪ সে. মি.। মূল্যের উল্লেখ নাই । 
বঙ্গীয় প্রকাশক ও পুস্তকবিক্রেতা সভা! 
রবীন্দ্রনাথের উপর রচিত পুস্তকের তালিক1: ১৯৬১ সাল পর্ধবস্ত। কলিকাতা, ১৯৬২। 
১২ পু । ২১৫ সে. মি.। মূল্যের উল্লেখ নাই । 
বিজনবিহারী ভট্টাচার্য 
নবীন রবির আলো । কলিকাতা, শিশু সাহিত্য সংসদ্‌, ১৯৬১। ৬৩ পৃ । ২৪ সে. মি.। ১৭৫ | 
প্রভাত রবি। ২য় পরিবর্ধিত ও পরিমাজিত সং। কলিকাতা, গুপ্ত প্রকাশিকা, ১৯৬১। 
৮+২০৮ পৃ | ২২ সে. মি.। ৪৫০ | | 
রবীন্দ্-চরিত। কলিকাতা, বঙ্গীয় প্রকাশক ও পুস্তকবিক্রেতা সভা, ১৯৬১। ৬+১১০ পৃ। 
২২ সে. মি.। ১:৫০ । 
বিজয়লাল চট্টোপাধ্যায় 
রিয়ালিস্ট রবীন্দ্রনাথ । ৩য় সং। কলিকাতা, বাণী নিকেতন, ১৯৬১ । ১০+-৬৮ পৃ। ২২ সে. মি.। 
৩০০ | 
বিবেক ভট্টাচার্য 
বিশ্বপথিক রবীন্দ্রনাথ । জিতেন্দ্রকুমার গুপ্ত কর্তৃক ইংরেজী হইতে টিসি ূ দি, মেক্রোপলিটান, 


১৯৬১। ১০৭ পূ । ১৮৫ সে.মি. | ৪*০০। 
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বিভা সরকার 
লহ প্রণাম । কলিকাতা, এম. সি. সরকার, ১৯৬১। ২+৪১ পৃ । ২২সে.মি.! ১২৫। 
বিমলকুমার দত্ত 
রবীন্দ্রসাহিত্যে গ্রন্থাগার । কলিকাতা, বঙ্গীয় গ্রন্থাগার পরিষদ, ১৯৬২! ১৪+৮৪+৫ পৃ। 
১৮ সে. মি.। ২০ । 
বিমলাপ্রসাদ মুখোপাধ্যায় 
রবীন্দ্রকথা। কলিকাতা, ইপ্ডিয়ান আযসোসিয়েটেভ পাবলিশিং কোং, ১৯৬২। (৮]+৭৯ পৃ। 
২০৫ সে.মি. । ২'০০। 
বিমানবিহারী মজুমদার 
রবীন্দ্রসাহিত্যে পদাবলীর স্থান। কলিকাতা, বুকল্যাণ্ড, ১৩৬৮1] ১০+২১১ পূ । ২১ সে. মি.। 
৬০০ | 
বিশু মুখোপাধ্যায় 
কবিপ্রণাম। কলিকাতা, ইত্ডিয়ান আযাসোসিয়েটেভ পাবলিশিং কো, ১৯৬১। ১৬+১৮১পৃ। 
২২ সে. মি.। ৫*০০। 
বিখনাথ দে, সম্পঃ 
রবীন্্রস্বতি। কলিকাতা, ক্যালকাটা বুক হাউস, ১৯৬১। ১২+৩৫২ পৃ। ২১৫ সে মি. । ৩৫০ 
বীরেন্দ্র চট্টোপাধ্যায় 
রবীন্দ্রনাথ : উত্তরপক্ষ। কলিকাতা, ইপ্ডিয়ানা, ১৯৬১1 ১৪৬পৃ। ২১৫ সে.মি.। ৪+০০। 
ব্রজেন মজুমদার 
অতলাস্ত। কলিকাতা, পি. এল. মজুমদার ১৯৬১। ৪+৪৭পৃ। ২২সে.মি.। ১৫০। 
ভবেশ দাশগুপ্ত, সম্পাঃ 
রবীন্দ্রজীবনপঞ্জী ১৮৬১-১৯৪১। কলিকাতা, বিচিত্রা, ১৯৬১। ১৬ পৃ । ২১৫ সে. মি.। মূল্যের 
উল্লেখ নাই । 
ভারতীয় তথ্যকেন্দ্র, ঢাকা 
রবীন্দ্র শতবধ : রবীন্দ্রনাথকে নিবেদিত কবিতা । ঢাকা, ভারতীয় তথ্যসরবরাহ কেন্দ্র, ১৯৬১। 
৬+৫২ পৃ। ২০৫ সে. মি.। মূল্যের উল্লেখ নাই। 
ভারতীয় মহিলা ফেডারেশন, পশ্চিমবঙ্গ 
রবীন্ত্রমানসে নারী । কলিকাতা, ১৯৬১। ৬+৬৮পৃ। ২১ সে মি.। ০৫০ 
মদনমোহন গোস্বামী 
রবীন্দ্রবচন্সমুচ্চয়। কলিকাতা, যাদবপুর বিশ্ববিদ্যালয় ও ইতিয়ান কমিটি ফর কালচারাল ফ্রীভম, 
১৯৬২। ১০+৬৯ পৃ। ২১৫ সে. মি.। বিনামূল্যে। 
মণিলাল বন্দ্যোপাধ্যায় 
রবীন্দ্রনাথের মানসী । কলিকাতা, লিপিবন্ধন, ১৯৬১। ৮+৮৪ পৃ। ২১৫ সে.যি.। ২:০০। 
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মনোরঞন জানা 
রবীন্দ্রনাথ : কবি ও দার্শনিক। কলিকাতা, ভারতী বুক স্টল, ১৯৬২। ৪+৬৫৩ পৃ। 
১৯ সে. মি, । ১২৫০ । 
মীর! ভট্টাচার্য 
বালক । কলিকাতা, অশোক বুক সেন্টার, ১৯৬১। ৬+৫৬ পৃ । ১৮৫ সে.মি.। ১-৫০। 
যোগেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 
গুরুদেব রবীন্দ্রনাথ । কলিকাতা, দেবসাহিত্য কুটার, ১৯৬১। ১০০ পৃ। ১৮ সে. মি.। 
১৫০ । 
রণজিতকুমার সেন 
ভারতভাস্কর রবীন্দ্রনাথ । কলিকাতা, এ. মুখাজীঁ, ১৯৬১ । ১০+২৪২ পৃ ১৯৫ সে. মি.। ৪'০০। 
রমেন দাস 
অনেক মানুষ একটি মন (রবীন্দ্রনাথ )। কলিকাতা, এশিয়া, ১৯৬২। ৯৫ পু। ২২ সে.মি. | 
২০০ | 
রমেন দাস, সম্পাঃ 
রবীন্দ্রপ্রণাম | কলিকাতা, এশিয়া, ১৯৬১। ৬+১৩০ পৃ. ২০৫ সে. মি.| ৩০০ 
রবীন মুখোপাধ্যায় 
ছোট রবি। কলিকাতা, বন্ধু প্রকাঁশনী, ১৯৬১। ৮+৪৮পৃ। ১৮সে মি.। ১০০ | 
রবীন্ত্র-জন্মশতবাধিকী উদ্যাপন সমিতি, করিমগঞ্জ 
রবিপ্রকাশ : রবীন্দ্রজন্মশতবাধিক ন্মারকগ্রস্থ। সুখময় বস্ ও স্থধীর সেন সম্পার্দিত। ১৩৬৮। 
৬+১২৮ পুন ২৪৫ সে. মি.। ২০০ । 
রবীন্দ্রজন্মশতবাধিকী সমিতি, শাস্তিপুর 
রবীন্্রম্থারকগ্রস্থ। শাস্তিপুর, ১৯৬১। ৬+১১১ পৃ । ২৪ সে.মি.। মূল্যের উল্লেখ নাই। 
রাণাঘাট রবীন্দ্রশতবাধ্িকী কমিটি 
রবিতর্পণ | রাণাঘাট, ১৯৬১। ৫৮পৃ। ২৭ সে. মি.। ১০০ | 
লীল] মজুমদার 
এই যা দেখ! । কলিকাতা, ত্রিবেণী প্রকাশন, ১৯৬১। ৪+১১৯ পৃ । ২২ সে.যি.। ৩০০ । 
কবিকথা। নৃতন দিল্লী, সাহিত্য আকাদমি, ১৯৬১। ১৪ পৃ | ২১৫ সে.মি.| "৫০ | 
শক্তিত্রত ঘোষ 
রবীন্দ্রনাথ : কালিম্পঙএর দিনগুলি । কলিকাতা, ক্লারিয়ন পাবলিকেশনস্‌, ১৯৬১। ১২+৮০ পৃ। 
২১৫ সে, মি.! ৩০০। 
শচীন্দ্রনাথ অধিকারী 
সহজ মানুষ রবীন্দ্রনাথ । কলিকাতা, মিত্র ও ঘোষ, ১৯৬১। ৬+১২০ পৃ। ১৯ সে. মি.। 


৩৩৬ | 
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শশিভূষণ দাশগুপ্ত ' 
উপনিষদের পটভূমিকাঁয় রবীন্দ্রমানস । কলিকাতা, এ. মুখাজী, ১৯৬১। ৮+২৬৮ পৃ। ২১৫ 
সে.মি-। ৭৫০ 
টলস্টয় গান্ধী রবীন্দ্রনাথ । কলিকাতা, মিত্র ও ঘোষ, ১৯৬২। ৬+১৯৪ পৃ। ২২ সে. মি.। 
৫০০ । 

শিশির সেনগুপ্ত ও জয়স্তকুমার ভাছুড়ী 


বাহিরবিশ্বে রবীন্দ্রনাথ । ২য় সং, পরিবর্ধিত ও পরিশোধিত । কলিকাতা, রীভার্স কর্নার, ১৯৬১। 
৮+১২৯ পৃ | ২২ সে. মি.। ৩৭৫। 

শিশিরকুমার ঘোষ 
রবীন্দ্রনাথের উত্তরকাব্য । কলিকাতা, মিত্রালয়, ১৯৬১1 ৬+৩০০ পৃ। ২১৫ সে. মি.। 
৮০০ | 

শুজাংশু মুখোপাধ্যায় 
রবীক্্রকাব্যের পুনধিচার | কলিকাতা, মিত্র ও ঘোষ, ১৯৬২। ৭+২৮৫ পৃ। ২১৫ সে. মি.। 
৬৫০ | 

শ্যামল দাশগুপ্ত 
বালক রবীন্দ্রনাথ । কলিকাতা, মাতৃপ্রকাশনী, ১৯৬১। ৪+৫৫ পৃ। ২১৫ সে. মি। 
১৫০ | 

শ্রুতিনাথ চক্রবর্তী 
রবীন্দ্রায়ণ : লোকপ্রিয় পয়ার ছন্দে রবীন্দ্র-জীবন-গাথা। তমলুক, লেখক, ১৯৬১। ৮৮ পু। 
১৮৫ সে. মি. । 

সতীকুমার নাগ 
হাজার বছর পরে আমাদের কবি। কলিকাতা, টি. এস. বি. প্রকাশন, ১৯৬১। ১৬ পু। 
২২ সে. মি. | ০*৫০ | 

সত্যেন্জনাথ জানা 
রবিতর্পণ। পরিবর্ধিত শতবাধিকী সং। কলিকাতা, প্রবর্তক পাবলিশার্স, ১৯৬১। ১২+১২২ পৃ। 
২০৫ সে. মি.। ৩'০০। 


সত্যেঙ্ছ্রনারায়ণ মজুমদার 
রবীন্দ্রনাথের উত্তরাধিকার । কলিকাতা, র্যাডিকাল বুক ক্লাব, ১৯৬১। ৬+১২৮ পৃ। ২২ সে মি.। 


৩০০ 1 


সম্তোষকুমার দে 
রবিবাসরে রবীন্দ্রনাথ । কলিকাতা, বিচিত্রা, ১৯৬১। ৪+৬০ পৃ। ১৮ সে.মি.। ১০০। 


১০৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৬৯ 


সবুজ সাথী (রমেন দাস) | 
রবির আলো । কলিকাতা, এশিয়! পাবলিশিং কোং, ১৯৬১। ৬+-৩৪ পৃ। ২২ সে.মি. । 


১৩০ | 


সমীরণ চট্টোপাধ্যায় 
গুরুদর্শন। কলিকাতা, ওরিয়ে্ট বুক কোং, ১৯৬১। ৪+১৩৭ পৃ | ১৮৫ সে. মি.। 
২'৫০। 

স্থকুমার সেন 


বাংলাসাহিত্যের ইতিহাস, ৩য় খণ্ড [রবীন্দ্রনাথ ])। ৩য় সং। কলিকাতা, ইন্টার্ণ পাবলিশার্স, 
১৯৬১। ১০৭-৫২৬ পৃ। ২১৫ সে.মি.। ১৫০০। 
রবীন্দ্ররচনা : ভূনির্দেশিকা। বর্ধমান, সাহিত্যসভা, ১৯৬২ । ১৮পৃ। ২১৫ সে মি.। ১*০০। 

স্থখময় মুখোপাধ্যায় 
রবীন্দ্রসাহিত্যের নবরাগ । কলিকাতা, ভারতী বুক স্টল, ১৯৬১। ১২+১৫৯ পৃ। ১৯ সে. মি. । 
টি | 

হুখরঞ্জন মুখোপাধ্যায় 
গদ্যশিল্পী রবীন্দ্রনাথ । কলিকাতা, স্থপ্রকাশ প্রাইভেট লিমিটেড, ১৯৬২। ৬+১৬২ পৃ। 
২১৫ সে.মি.। ৪৫০। 

স্থধীর চক্রবর্তী, সম্পাঃ 
রবীন্দ্রনাথ : মনন ও শিল্প। কলিকাতা, অচলায়তন প্রকাশনী, ১৩৬৮। ১৩+২০৮ পৃ 
২১৫ সে. মি.। ৫*০০। 

সধীরচন্দ্র কর 
রবীন্্র-আলোকে রবীন্দ্র-পরিচয়। কলিকাতা, ভারতী লাইব্রেরী, ১৯৬১। ১৬৭ পৃ। ২২ সে. যি.। 
৩:৫০। 

স্থনন্দা দত্ত 
রবীন্দ্রকাব্য-ভাষা । কলিকাতা, ইস্টান পাবলিশার্স, ১৯৬১। ১০+৩০৫ পৃ। ২১.৫ সে. মি.। 
৭৫০ | | 

স্থবোধচন্দ্র প্রামাণিক 
রবীন্দ্রনাথের সমাজচিস্তা। কলিকাতা, শতাব্ধী গ্রস্থভবন, ১৯৬২। ১২+১৬১+২ পু। 
২১৫ সে.মি. । ৪ ৫০। 

স্থশীলকুমার গুপ্ত 
রবীন্দ্র-নাটা-প্রসঙ্গ : কাব্যনাটক | কলিকাতা, স্ট্যাণ্ডার্ড পাবলিশার্স, ১৩৬৮। ১৮৪ পু। 
২১৫ সে. সি.। ৪*০০। 


শতবাধিক শ্রদ্ধাঞ্জলি ১০৫ 


স্থহৎকুমার মুখোপাধ্যায় 
পঁচিশে বৈশাখ : রবীন্রজীবনকথা । শান্তিনিকেতন, শান্তিনিকেতন পুস্তকপ্রকাশ সমিতি, 


১৯৬১। ২+৬৮ পৃ । ১৮ সে.মি. | ১০০ । 
সজনী | কলিকাতা, রবীন্দ্রশতবাধিকী উৎসব সমিতি, নতুন মহাকরণ ভবন, ১৯৬১। ২১৮ পৃ। 

২৪ সে. মি. | ৮০০ | 

রবীন্দ্রশতবর্ষপৃতি স্মারক সংকলন । 
সোমেন্দ্রনাথ বস্থ 

রবীন্দ্-অভিধান | কলিকাতা, বুকল্যাণ্ড ১৯৬১-৬২। ছুই খণ্ড। ২১ সে.মি. । ১২:০০ 
সৌম্যেন্্রনাথ ঠাকুর 

রবীন্রনাথ্র গান। কলিকাতা, করুণা প্রকাশনী, ১৯৬১। ১৬+১৭৭ পৃ ২১ সে. মি. | ৩:০০ । 
হরপ্রসাদ মিত্র, সম্পাঃ 

রবীন্দ্রচ্চা। কলিকাতা, স্থরভি গ্রক1শনী, ১৯৬১ । ৪4২২৭ পু। ২১৫ সে. মি.। ৫০০ 
হিজ মাস্টারস্‌ ভয়েস এবং কলম্বিয়া 

রবীন্দ্রসংগীত । কলিকাতা গ্রামোফোন কোং, ১৯৬১। ১৮+১৬ পৃ । ১৮৫ সে. মি.। 
হিরখয় বন্দ্যোপাধ্যায় 

রবীন্দ্রর্শন। কলিকাতা, সাহিত্য সংসদ্‌, ১৯৬২। ১১৫ পৃ। ২১৫ সে.মি. | ২৫০। 
হীরেন্দ্রনাথ ঘোষাল 

রবীন্দ্রসাহিত্যের অভিধান । কলিকাতা, লেখক, ১৯৬১। ২৬৪ পু । ১৮ সে. মি.। ৪*৫০। 
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গ্রস্থপরিচয় 


সাময়িকপত্রে বাংলার সমাজজচিত্র: প্রথম খণ্ড। বিনয় ঘোষ সম্পাদিত ও সংকলিত। বেঙ্গল 
পাবলিশার্স প্রাইভেট লিমিটেড, কলিকাতা ১২। রয়্যাল ৫৪৮ পু । সাড়ে বারো টাক1। 


আধুনিক বাংলাদেশ ও বাঙালীর ত্ৃ্টি ও গড়ন উনবিংশ শতকে । মোটামুটিভাবে এ কথা বললে খুব 
অন্যায় বল! হয় নাঁ। কাজেই উনবিংশ শতক সম্বন্ধে শিক্ষিত বাঙালীর ইতিহাঁস-জিজ্ঞাসার ক্রমবর্ধমান 
প্রসার খুব সহজবোধ্য । এই জিজ্ঞাসার স্ত্রপাত দেখা দিয়েছিল গত শতাব্দীর তৃতীয়-চতুর্থ পাদেই ; কিন্তু 
বর্তমান শতাব্দীর দ্বিতীয় দশক পর্যস্ত এ সম্বন্ধে আমাদের জ্ঞান ছিল অত্যন্ত সীমাবদ্ধ। ব্রিটিশ শাসকদের 
ক্রিয়াকলাপ, যুদ্ধবিগ্রহ, প্রশাসন-সংক্রান্ত বিধিবিধান, সংস্থা-সংগঠন এবং কতিপয় বাঙালী মনীষীর ব্যক্তিগত 
জীবন, চিন্তা ও কর্ম কিছু শিক্ষা, সমাজ ও রাষ্র সংক্রান্ত গোঁচীপ্রচেষ্টা, কলকাতা! শহরের কিছু কিছু 
টুকরোটাকরা তথ্য ইত্যাদি ছাড়া বিশেষ কিছুই আমাদের জান। ছিল না। তথ্যসংগ্রহের কোনো 
চেষ্টাও বিশেষ-কিছু হয় নি। একমাত্র রমেশচন্ত্র দত্ত ছাড়! এতিহাসিক তথ্য -সংগ্রহ ও -ব্যাখ্যার সার্থক 
ও ব্যাপক প্রচেষ্টা আর কেউই করেননি বললেই চলে। এদিকটাতে আমাদের দৃষ্টিপাত ঘটতে শুরু 
হয়েছে বর্তমান শতাব্দীর তৃতীয় দশক থেকে । ব্রিটিশ এম্পায়ারের ইতিহাসের সীমার বাইরেও যে 
বাংলাদেশ ও বাঙালীর একটা ইতিহাস গড়ে উঠেছে, ধর্মীর্থকামমোক্ষ এই চতুবর্গ নিয়ে একট! সমগ্র নৃতন 
জীবন জন্মলাভ করেছে এবং লালিতপালিত হয়েছে ; এক কথায় সংকীণ রাজকীয় এবং প্রশাসনিক ইতিহাস 
ছাড়! বৃহত্তর অর্থে বাঙালীর একটি সামাজিক (সাংস্কৃতিক ও অর্থ নৈতিক এই সামাজিকের অন্তর্গত ) ইতিহাস 
যে আছে, এই সচেতনতার বয়স মাত্র ত্রিশ-চল্লিশ বংসর | 

যাই হোক, এই চেতনার স্ত্রপাতের সঙ্গে সঙ্গে ক্রমশঃ ধর] পড়ল যে, শুধু সরকারি দলিলপত্রের উপর 
নির্ভর করে এই সামাজিক ইতিহাস রচনা সম্ভব নয় । নান! ধরণের বেপরকারি ও ব্যক্তিগত কাগজপত্র, 
বিচিত্র মামলামোকদ্দমার নথিপত্র, সমসাময়িক সংবাদ ও সাময়িক পত্র, ব্যবসায়ীদের ও মঠ-মন্দির-আখড়ার 
পুঁথিপত্র ইত্যাদির মধ্যেও যে সামাজিক ইতিহাসের উপকরণ লুকিয়ে আছে, এঁতিহাসিকদের মধ্যে এই 
চেতনা দেখা দ্রিল। এবং সঙ্গে সঙ্গে এইসব উপাদান ও উপকরণ সংগ্রহ ও সংকলনের চেষ্টাও শুরু হল। 
সে চেষ্টা আজও চলছে এবং বহুকাল চলবে, তবে দুঃখের সঙ্গে স্বীকার করতে হয়, চেষ্টাটার গতি মন্থর এবং 
প্রকৃতি খুব ব্যাপক ও সামগ্রিক নয়। 

বাংলাদেশে এধরণের কাজের স্ত্রপাত করেছিলেন স্বর্গত ব্রজেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়, এবং 
তা শ্রদ্ধেয় আচাধ যছুনাথ সরকার মহাশয়ের নির্দেশে । তীর কাজের পরিধি শীমিত ছিল সংবাদপত্রের মধ্যে ; 
শ্রীরামপুর মিশনারীদের পরিচালিত “সমাচার দর্পণে*র ফাইল ঘেটে প্রচুর পরিশ্রম করে তিনি “সংবাদপত্রে 
সেকালের কথা” নামে ছুই খণ্ডে একখান! মূল্যবান রচন1-সংকলন প্রকাশ করেছিলেন। ব্যক্তি ও 
পরিবার -গত পত্র-সংকলনের কাজ এখানে-সেখানে একটু-আধটু আগেই আরম্ত হয়েছিল; দৃষ্টাস্তত্বূপ 
কলিকাতা বিশ্ববিগ্ভালঘ -প্রকাশিত ্বর্গত শিবরতন মিত্র মহাশয়ের একটি মূল্যবান সংকলনগ্রস্থের উল্লেখ 
করা যেতে পারে। শ্রদ্ধেয় অধ্যাপক স্থরেন্্রনাথ সেন মহাশয্পও কোচবিহার-রাজবংশের একটি মূল্যবান 
পত্রদলিল-সংকলন প্রকাশ করেছিলেন, কলকাতা বিশ্ববিদ্যালয়ের আম্ককুল্যে। বিশ্বভারতীর শ্রীযুক্ত পঞ্চানন 
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মণ্ডল মহাশয়ও এ-ধরণে্র পত্রসংকলনের কাজ কিছু করেছেন “চিঠিপত্রে সমাজচিত্র, নামে প্রকাশিত 
গ্রন্থে। কিন্তু তার পর অনেকদিন এধরণের কাজ আর হয় নি। সম্প্রতি আমার সতীর্থ বন্ধু স্থপরিচিত 
লেখক ও উনবিংশ শতাব্দীর বাঙালী ও বাংলাদেশ সম্থন্ধে উৎসাহী অনুসন্ধানী শ্রধুক্ত বিনয় ঘোষ মহাশয় 
ব্রজেন্দ্রনাথ-সুচিত কর্মক্রিয়াটি নিজের স্কন্ধে তুলে নিয়েছেন, এবং সাময়িক পত্রে বাংলার সমাজচিত্র” পাঁচটি বুহৎ 
খণ্ডে বাঙালী-পরিচালিত বাংলা প্রধান প্রধান পত্রিকাগুলির রচনা-সংকলন প্রকাশের পরিকল্পনা করেছেন । 
সম্প্রতি প্রথম খগ্ডট প্রকাশিত হয়েছে ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ত -সম্পাদিত “সংবাঁদ-প্রভাকর'এর রচনা-সংকলন নিয়ে। 
বাকি চার খণ্ডে থাকবে “তন্ববোঁধিনী পত্রিক। “বেঙ্গল স্পেক্টেটর” “বিদ্যাদর্শন” 'সগ্বাদ ভাস্কর” 'সর্বশ্ুভবরী। 
ও “সোমপ্রকাশ” পত্রিকার রচনা-সংকলন | পরিকল্পনাটি বুহৎ এবং স্থুকঠিন। এই সংকলন-সমষ্টিতে উনবিংশ 
শতাব্দীর শেষ পীচ-ছয় দশকের বাংলাদেশের যে ছবি ধর! পড়বে তা কোনো সরকারি কাগজপত্রে 
মিলবে না। প্রথম খগ্ডটি দেখে আমার দৃঢ় ধারণ] হয়েছে, এধরণের কাজে যে শ্রম ও নিষ্ঠা, ষে বিশ্লেষণ- 
নৈপুণ্য, বিচারবুদ্ধি ও সমাজদৃষ্টি থাকা প্রয়োজন, বিনয়বাবুর তা আছে, এবং পরিকল্পনাটি তিনি সার্থক করে 
তুলতে পারবেন । 

বিনয়বাবুর সংকলনের পিছনে তাঁর সামাজিক ও এঁতিহাসিক মন সক্রিয়। “সংবাদ-প্রভাকর'এর 
রচনাগুলি তিনি বিষয়ভেদে চারটি শ্রেণীতে ভাগ করেছেন: প্রথম, আথিক; দ্বিতীয়, সামাজিক ; তৃতীয়, 
শিক্ষাসংক্রান্ত ; ও চতুর্থ, বিবিধ। প্রত্যেকটি শ্রেণীর গোড়ায় বিষয়ের একটি বিশদ পরিচয় দেওয়। হয়েছে । 
এই পরিচয়টি মৃল্যবান। সাময়িকপত্রের বিজ্ঞাপনেও সমসাময়িক সমাজের কিছু কিছু নকৃশা! ধর! পড়ে; 
সেজন্য “সংবাদ-প্রভাকর'এরই কিছু কিছু অর্থবহ বিজ্ঞাপনও একটি অধ্যায়ে সংকলন কর! হয়েছে। তা 
ছাড়া, শেষ অধ্যায়ে পঞ্চাশ পুষ্ট জুড়ে নানা প্রাসঙ্গিক তথ্যেরও একটি মূল্যবান সংকলন কর! হয়েছে । 
গ্রন্থের গোড়ায় ভূমিকান্বপ বিনয়বাবু “সংবাদ-প্রভাকর ও সেকালের বাঙালী সমাজ, নামে একটি দীর্ঘ 
নিবন্ধ লিখেছেন। উনবিংশ শতাব্বীর চতুর্২-পঞ্চম দশকে কলকাতা-কেন্দ্িক বাংলাদেশের ইতিহাসের একটি 
কুধ্চিক1 এই নিবন্ধটি | 

বিগত শতাব্দীর বাংলাদেশের সামাজিক ইতিহাসের ধার অনুসন্ধিৎস্থ পাঠক ও গবেষক তাদের পক্ষে 
বইটি অপরিহাধ। এই গ্রন্থটির প্রতি সবিনয়ে আমি সকলের দৃষ্টি আকর্ষণ করি। 


শীহাররঞ্জন রায় 


'ল| সাহিত্যে হাস্তারস । শ্রীঅজিত দর্ত। জিজ্ঞাসা। বারো টাকা। 
বাংলা সাহিত্যে হাস্তরসের ধারা । শ্রঅজিতকুমার ঘোষ । ভারতী লাইব্রেরী । চৌদ্দ টাকা । 


বাংলা সাহিত্যের সমালোচন1 বিভাগে হাশ্তরস' নিয়ে একই সঙ্গে ছুখানি!বুহৎ আকারের গ্রন্থের আবিভাঁব 
পাঠক-সাধারণের কাছে বিস্ময়কর হলেও তৃপ্ডিকর সংবাদ । শ্রঅজিত দত্ত তার গ্রন্থের প্রথমে একটি অধ্যায়ে 
পাশ্চাত্য সাহিত্যে বিভিন্ন মনীষী প্রাচীনকাল থেকে আধুনিক কাল অবধি হাঁস্তরসের বিভিন্ন দিক, বিশেষতঃ 
হিউমার ও স্যাটায়ার, সম্পর্কে যেসব মত ও মন্তব্য প্রকাশ করেছেন তাদের একটি যুক্তিপূর্ণ তুলনামূলক 
বিচার দ্বারা শেষে এই সিদ্ধান্তে এসেছেন যে, উচুদরের সাহিত্যস্থিতে হাস্তরস ও করুণ রসকে সম্পূর্ণরূপে 


১০৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৬৯ 


পৃথক করে রাখা প্রকূতই শক্ত” ৷ বল! বাহুল্য, এ সিদ্ধান্ত হিউমার সম্বন্ধে সত্য, স্তাটায়ার সম্পর্কে নয়। 
কেনন] স্তাটায়ারের মধ্যে একটি আঘাতদান-প্রবৃত্তি যে-কোনো ভাবেই বিদ্যমান থাকে । মংস্কৃত অলংকারশাস্্ে 
হাশ্তরসের যে-নির্দেশ আছে শ্রীদত্ত তারও আলোচনা করেছেন এবং তার সঙ্গে দ্বিধাহীন ভাবে মেনে নিতে 
পারি যে, পাশ্চাত্য সাহিত্যে হাস্তরস” নিয়ে যে-ধরণের স্ুক্মস ও মনস্তাত্বিক আলোচনা হয়েছে, হাস্য ও 
করুণের যে মিশ্রণ-তত্বের সন্ধান মিলেছে আমাদের দেশের আলংকারিকেরা ততদূর যেতে পারেন নি। 
এই সংজ্ঞাগত আলোচনার পর শ্রীদত্ত প্রাচীন ও মধ্যযুগের বাংলা সাহিত্যে হাস্যরস সম্পর্কে একটি অধ্যায় 
বিস্তাস করেছেন। তার পরিধি অনধিক কুড়ি পৃষ্ঠা । 

অন্তদিকে শ্রীমজিত ঘোষ পরিকল্পনার দিক থেকে একটু ভিন্ন পথ অবলঙ্কন করেছেন। তিনি এই 
গ্রন্থের প্রথম অংশের নামকরণ করেছেন 'হান্ততত্ব । এই পর্যায়ে তিনি হাসির শারীরতব, ইতর প্রাণী, 
অসভ্য জাতি, শিশু ও বয়ন্ধদের হাসির আলোচনার সঙ্গে বিভিন্ন ধরণের হাসির কারণ নির্দেশ করেছেন । 
হাস্তরস আলোচনায় তিনি প্রত্ব-প্রস্তর যুগ থেকে আণবিক যুগের প্রান্ত অবধি উল্লেখ করেছেন অথচ তার 
সিদ্ধান্ত “কিন্ত সভ্যতার সহিত মানুষের অন্তর-প্রক্ৃতি বিশেষভাবে ব্দলাইয়াছে বলিয়া তো! মনে হয় ন]-- 
রুচিমান পাঠকের কাছে অস্বীকৃত হবে। শ্রীঘোষ তীর গ্রন্থের দ্বিতীয় অ.শের নাম দিয়েছেন হাস্যরস? 
এবং ৬10 50500) 32675, চঁছাঃ এর প্রতিশন্দ বপিয়েছেন বথাক্রমে করুণ হাস্তারস, বৈদদ্ধযপূর্ণ 
হাস্যরস, ব্যঞ্গস ও কৌতুকরস। তিনি এখানে প্রধানত পাশ্চাত্য পণ্ডিতদের মতামতগুলি উপস্থিত 
করেছেন, তাদের বিস্তৃত বিচার করেন নি এবং 'ব্যঙ্গরস' সম্পর্কে আলোচনাকালে ব্যঙ্গকার বা স্যাটায়ারিস্টকে 
“পৈশাচিক উল্লাসে মন্ত' হতে দেখেছেন! অথচ ভলতেয়র, আনাতোল ফ্রাস, বার্াডশ" বা গোগল 
সম্পর্কে ছুনিয়ার কেউই “পৈশাচিক উল্লাসের” অভিযোগ আনেন নি। এবং আঘাত্দান-প্রবৃত্তি থাক। সত্বেও 
বিদ্বপাত্বক রচনার লেখকদের “5915৮ বলে অভিহিত করা অন্যায় । শ্রীঘোষ তার গ্রন্থের তৃতীয় অংশকে 
“বাংলা সাহিত্যে হান্তরস' নামে অভিহিত করেছেন । তিনি এই অধ্যায়ে বাঙালীর জাতিগত ভাবপ্রবণতাকে 
হাশ্তের স্বল্পতার কারণ বলে নির্দেশ করেছেন। তাতে ক্ষতি ছিল না, কিন্তু তার জন্য এ কী ভাষা! 
“সে স্বদেশ-অন্থরাগে উত্তেজিত হইয়! উঠে, রুদ্র অত্যাচারের সম্মুখে বুক পাতিয়া দেয়, পরের বেদনায় 
কাদিয়া অস্থির হয়, আবার প্রেমে ব্যর্থ হুইয়! লেকের জলে ডুবিয়। মরে এবং গোঁপের কালো রেখ। দেখ! 
যাইবার পূর্বেই অদ্বিতীয় প্রেমের কবি হইয়া পড়ে ।”_ পৃ ৪৮। বিশ্ববিদ্ঠালয়ের গবেষণা-ডি গ্ী প্রাপ্ত গ্রন্থে 
এই ভাষা! সমর্থনযোগ্য নয় । 

প্রাচীন ও মধ্যযুগীয় বাংলা সাহিত্যে হাশ্তরস সম্পকিত আলোচনায় শ্রীদন্ত লিখেছেন মাত্র কুড়ি 
পৃষ্ঠা এবং শ্রীঘোষ ব্যয় করেছেন ছু শে! পৃ্ঠ]। শ্রীদত্ত সঙ্গত ভাবেই চর্ধাগীতি শ্রীকুষ্ণকীর্তন প্রভৃতি 
প্রসঙ্গ বর্জন করেছেন। আমাদের মধ্যযুগের মঙ্গলকাব্যগুলিতে নারীগণের পতিনিন্দা, বাসরঘরের কৌতুক, 
অতিভোজনের বৃহৎ তালিকা, অঙ্গ-বিকৃতি, ভাষা-বিকৃতি প্রন্থতি নিয়ে হাশ্যরস স্্ির পরিচয় আছে, 
সেগুলির মধ্যে সুক্্তার পরিচয় নেই। শ্রীদত্ত সেজন্য উক্ত প্রসঙ্গ গুলির গতান্থগতিক বর্ণনার পৌনঃ- 
পুনিক ব্যবহার অনুলেখিত রেখে পাঠকদের খুশিই করেছেন। তিনি যোগ্য বিচারের দ্বার! মুকুন্দরাম ও 
ভারতচন্দ্রের রচনায় গতান্থগতিকতার গপ্ডিভাঙা নৃতনত্ব ও বৈশিষ্ট্য নির্দেশ করেছেন । 

এ ক্ষেত্রে তার সঙ্গে আমার মতের মিল। মধ্যযুগের বাংল। সাহিত্যে সতেজ জীবনবোধ, জীবন্ত 


গ্রন্থপরিচয় ১০৯ 


চরিত্র সৃষ্টি, শিল্পীর কাম্য নিলিস্তি এদের রচনাতেই ধরা পড়েছে। মুরারি শীল, ফুল্পরা, ভাড়, দত্ত, দূর্বল! 
লহন! প্রন্তুতি পূর্ব-প্রচলিত চরি ব্রগুলিতে মুকুন্দরাম প্রাণশক্তি সঞ্চার করেছেন। ভারতচন্দ্রের সমগ্র 
কাব্যের মধ্য দিয়ে যে-বিদ্রপফন্ধ বহে চলেছে তার সদৃশ রূপ মধ্যযুগের বাংলা সাহিত্যে দেখ! যায় না। 
তিনি স্বয়ং তার কাব্যোষ্ঠানের “বিস্তর ঠাটের হীরামালিনী-- তার বাকশৈলী সম্বন্ধে আমরা স্বত,ই বলতে 
পারি “কথায় হীরার ধার এবং তিনি তাঁর সমকালীন অরপিক শ্রোতৃবৃন্দের কাছে তাঁর রচনার উপযুক্ত 
সমাদর হয় নি বলেই বোধ করি লিখেছিলেন “পড়িলে ভেড়ার শৃঙ্গে ভাঙ্গে হীরার ধার, । ভারতচন্দরের 
রচনায় আমরা খাটি “10 বা বুদ্ধি-উজ্জল বাঁক্চাতুর্ের সন্ধান পাই। কিন্তু শ্রীঘোষ চরধাগীতি শ্রীকৃষ্ণ 
কীর্তন, রামায়ণ-মহাভারত, বিভিন্ন মঙ্গলকাব্য, বৈষ্ণব পদ, প্রবাদ-প্রবচন, ছড়া, খেয়ালী, কবিগান, 
যাত্রা, মায় গোপাল ভাড় কিছুই বর্জন করেন নি। ফলে এই অংশটি প্রাচীন ও মধ্যযুগে রচিত 
বাংলা সাহিত্যের বিভিন্ন শাখার কৌতুক অংশগুলির এক দীর্ঘ ক্লাস্তিকর সংকলনে পর্যবসিত হয়েছে । এবং 
কোনো! পাঠকই এই দীর্ঘ পথ অতিক্রম করতে বিরক্তি বোধ না করে পারেন না । মনে হয়, চর্ধাপদে হাশ্তরস 
অনাবিদ্কত থাকলে ক্ষতি ছিল ন|। অন্যদিকে 'চণ্তীমঙ্গল' কাব্যে ভাড় ও মুরারি শীলের চরিত্রে মুকুন্দরাম 
'বিদ্ধপবাণ বিদ্ধ' করেছেন বলে শ্রীঘোষের মন্তব্য “সহ্ৃদয়-সামাজিকেরা স্বীকার করেন না। ভারতচন্দের 
হাশ্তরসম্থষ্টর বৈশিষ্ট্যও শ্রীঘোষের গ্রন্থে ভালোভাবে ধরা পড়ে নি, শ্রাদত্তের গ্রন্থে এই ক্রটি নেই। শ্রীঘোষ 
তার 'অবতরণিকা"ঘ্ঘম লিখেছেন, “প্রাচীন বাংল! সাহিত্যে 'হাশ্তরসের উদ্দীপনাতে একঘেয়েমি ও 
গতানুগতিকতা আমর] লক্ষ্য করি। যে হাস্যরস আমাদের প্রাচীন সাহিত্যে রহিরাছে তাহা স্কুল, গ্রাম্য ও 
অক্সীল” অথচ আশ্চর্ধের বিষয় কার্ধকাঁলে তিনিই ছুশে! পৃষ্ঠা! ধরে তারই দৃষ্টান্তপুঞ্জ উৎকলন করে চলেছেন £ যার 
মধ্যে বিশল্যকরণীর সন্ধান মেলে ন!। 

আধুনিক যুগের সাহিত্যে হাস্তরসের আলোচন! -অংশে শ্রীদত্তের অধ্যায়-বিভীজন-কৌশল শ্রীঘোষের 
গ্রন্থের তুলনায় প্রশংসনীয় । কেনন। শ্রীদন্ত যথাক্রমে কবিত। নাটক ও গছ্য সাহিত্যকে পৃথকভাবে আলোচন। 
করে রবীন্দ্রনাথ সম্পর্কে একটি পৃথক অধ্যায় রচন| করেছেন এবং তারপর এনেছেন রবীন্দ্রপরবর্তী লেখক 
গোষ্ঠীকে । ফলে গ্রন্থের বধিত ও আলোচিত প্রসঙ্গগুলি ধারাবাহিকভাবে জানবার ও বুঝবার সথবিধা 
আছে; অন্যদিকে শ্রীঘোষের সাধু প্রচেষ্টা সত্বেও কিন্তু তার অধ্যায়-বিভাজন স্বন্দর হতে পারে নি। যেমন 
তিনি ঈশ্বর গুপ্তের পর এনেছেন ভবানীচরণ বন্যোপাধ্যায়কে ৷ কালামুক্রম মানলে ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্তের পূর্বে 
তার স্থান হওয়া উচিত ছিল। এবং তাঁর পর উপস্থিত করেছেন প্যারীাদ মিত্র ও কালীপ্রপন্ন সিংহকে | 
ধরে নেওয়! গেল নক্শাধর্মী কথাসাহিত্যের ক্ষেত্রে এঁদের আলোচনা পর-পর হওয়! ভালো । কিন্ত 
নাটকে অকন্মাৎ যধুস্দনকে অনালোচিত রেখে দীনবন্ধৃতে এসে পৌছান অনৈতিহাসিক। অবশ্ঠ 
শেষের দিকে 'হাশ্ঠরপাত্মক নাটক ও প্রহসন” অধ্যায়ে তিনি রামনারায়ণ তর্করত্ব সম্পর্কে ছুটি অহ্থচ্ছেদ 
এবং মধুস্ছদন দত্তের প্রহসন দুখানি সম্পর্কে মাত্র পচিশ পংক্তি লিপিবদ্ধ করেছেন। মধুস্থদনের প্রহসন 
আরও বেশি স্থান পাবার অধিকারী বলে আমার মনে হয়। কেননা দীনবন্থুর “নীলদর্পণ ও 
“সধবার একাদশী” উভয় নাটকের উপরই মধুন্থদনের প্রহসনের প্রভাব আছে। শ্রীঘোষের তুলনায় শ্রীদত্ত 
মধুসদনের প্রতি স্থবিচার করেছেন মানতে হবে। দীনবন্ধু মিত্র ও ঈশ্বরচন্ত্র গুপ্ত সম্পর্কে আমার মনে হয় 
বঙ্কিমচন্দ্রের প্রবন্ধ অগ্যাবধি শ্রেষ্ঠ আলোচনা । উভয় গ্রন্থের লেখকই তাদের সম্পর্কে বঙ্কিমচন্দ্র 


১১০ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৬৯ 


চেয়ে নতুন কিছু বলেন নি। বঙ্বিমচন্দ্রের কমলাকান্তের দপ্তর সম্পর্কে শ্রীদত্ত বিঁত মনোজ্ঞ আলোচনা 
করেছেন, কমলাকান্তের চরিত্রটিকে তার প্রাপ্য মধাদ| দিয়েছেন। কিন্তু শ্রঘোষ কমলাকাস্তকে 
শেক্সপীয়র-স্থ্ট ৮০০] ও 00017560129 -এর সঙ্গে তুলন! করে অযৌক্তিক প্রমঙ্গ করেছেন, 
তিনি কমলাকান্তের ট্রাজিক রূপ ধরতে পারেন নি। গছযসাহিত্যের অন্যান্য রচয়িতাঁদের মধ্যে ভবানীচরণ 
বন্য্যোপাধ্যায়ের আলোচনায় শ্রীদন্ত 'নিববাবুবিলাস” বইখানিকে বর্ণনার গুণে অত্যন্ত সরস ও কৌতুকাবহ 
হয়ে উঠেছে" বলেই ক্ষান্ত হয়েছেন। তিনি “নববিবিবিলাস' গ্রন্থকে ভবানীচরণের রচন| বলে মেনে নিতে 
অস্বীকার করেছেন। তার যুক্তি উড়িয়ে দেওয়া যায় না। অপর পক্ষে শ্রীঘোষ “নববিবিবিলাস”কে 
ভবানীচরশের রচন1 বলে নিবিচারে স্বীকার করেছেন। তাতে ছুঃখ ছিল না, কিন্তু পুতী বিলাসের মত 
অশ্লীল রচনায়ও ভবানীচরণের কৌতুকবিলাসী “বিদগ্কমনের চমৎকার স্বাক্ষর পেয়েছেন দেখে আশ্চর্য হতে 
হয়। হুতোম পেঁচার নকশায় উভয় লেখকের মোটামুটি মতৈক্য আছে এবং বঙ্কিমচন্দ্রের হুতোম-বিরোধী 
মস্তব্যের প্রতিবাদ জানিয়ে উভয়েই ভালে! কাঁজ করেছেন। 

ইন্্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় প্রসঙ্গেও শ্রীদন্ত বঙ্কিমচন্দ্রের সঙ্গে একমত হতে পারেন নি। বিঙ্গবাসী' গোষ্ঠীর 
ইন্্রনাথ ও যোগেন্দ্রন্্র তীব্র ব্রাঙ্গবিদ্বেষী ছিলেন ও রক্ষণশীল হিন্দুসমাঁজের পক্ষতুক্ত বলে তাদের রচনায় 
প্রকৃত শিক্পদৃষ্টি অপেক্ষা ব্রাঙ্ষঘমাজ তথা সমাজের প্রগতিশীল অংশকে ব্যঙ্গ-বিদ্রপ কটাক্ষ করাট। তাদের 
কাছে “মশন? (10015951091) ) বলে গণ্য হয়েছিল। এই ধরণের উগ্রতা থাকলে শির্হুষ্টি কচিছুষ্ট ও ভ্রষ্ট 
হতে বাধ্য । বাঞ্গরচনায় ইন্দ্রনাথের দক্ষত| ছিল এবং তিনি তার যুগের গৌঁড়া সমাজের ( কখনও 
বঞ্ছিমচন্্র | এমন-কি বিদ্যাসাগরের ) কাছ থেকে হাততালি পেলেও স্বীকার অবশ্তই করতে হবে আজ তার 
রচনাবলী আমাদের আকর্ষণ করে না। শ্রীঘোষ ঠিকই লিখেছেন, ইন্দ্রনাথের ব্যঙ্গরন তৎকালীন 
স্বাধীন ভাববিরোধবী 'প্রাচীন আদর্শনিষ্ঠ সমাজের কাছে ঘতই প্রীতিকর হউক না কেন, চিরকালীন বিচিত্র 
রুচি ও ভাববিশিষ্ট লোকের কাছে কখনও আদরণীয় হইতে পারে না ।-পু ৩৩৭ | বোগেন্দ্রন্দ্র বনু সম্পর্কেও 
তার মত সমর্থনযোগ্য-_“লেখকের মাত্রাতিরিক্ত গৌঁড়ামি এবং বিপক্ষ মতের প্রতি অসংবৃত বিদ্বেষের ফলে 
তাহার ব্যঙ্গোংসারিত হাসি অনেকস্থানেই শুকাইয়৷ নিছক গালাগালি অথব। নীরস তত্বকথায় পবসিত 
হইয়াছে ।--পু ৩৪৮1 এই লেখকঘয়ের দৃষ্টি ও স্ষ্টি সম্পর্কে শ্রঘোষের সঙ্গে দত্তের মতের মিল 
লক্ষিত হয়। 

ত্রলোক্যনাথ মুখোপাধ্যায় সর্ব বিষয়ে স্বতন্ত্র এমন বিস্ময়কর জীবন আর কেউ যাঁপন করেন নি, এমন 
অপূর্ব রচনাও সেকালে বা একালে কেউ লেখেন নি; 9০৮ ও £৪17685গর অপরূপ মিশ্রণ যেমন তার 
রচনায় কৌতুকহাস্তচ্ছট| বিকিরণ করেছে তেমনি তীক্ষ সমাজচেতনা, নিপুণ বান্তবাভিজ্ঞত| ও সর্বপ্রকার 
ভণ্ডামির বিরোধিত1 তার রচনাবলীতে সুস্পষ্ট । নব্যহিন্দুত্ের আন্দোলন এবং “্ব্দেশী' আন্দোলনের নামে 
ভণ্ডামি দুই-ই তাঁর হাতে হাপির কষাঘাত লাভ করেছে। তিনি আমাদের তথাকথিত শিক্ষিত শ্রণীর, 
ধর্মের পাগ্ডার, স্বদেশী-ধ্জাধারীদের অন্তঃসারশূন্তত! ও নীচতায় ক্ষিপ্ত হয়েছিলেন তার মূলে ছিল তার 
সাধারণ মানুষের প্রতি গভীর সহানুভূতি, সংস্কারমুক্ত মন। গড়গড়ি মহাশয়ের জবানীতে হিলোক্যনাথ 
নিজের মনের কথাটি ব্যক্ত করেছেন, 'ভালোরূপ লেখাপড়া জানি না, শাস্ব জানি না, জানি কেবল 
এই যে- সত্য ও পরোপকার-_ ইহাই ধর্ম, ইহাই কর্ম-_ একদিকে অন্যায়ের প্রতি ক্ষমাহীন ব্যঙ্গ 


গ্রন্থপরিচয় | ১১১ 


অন্যর্দিকে উংপীড়িতের প্রতি সীমাহীন সহানুভূতি এই ছুইয়ের সম্মিলনে ট্রলোক্যনাথ আমাদের সাহিত্যের 
অন্যতম শ্রেষ্ঠ হিউমারিস্ট ও স্যাটায়ারিস্ট। এই আলোচনায় শ্রাদত্ত অধিকতর কৃতিত্ব দেখিয়েছেন । 

রবীন্দ্রনাথকে উভয়েই স্বতন্বভাবে আলোচনা করেছেন। শ্রীঘোঁষ প্রাচীন ও মধ্যযুগীয় সাহিত্যের 
আলোচনায় বহু পৃষঠ। ব্যয় করায় স্বভাবত:ই আধুনিক কালের আলোচনায় তার ক্ষেত্র অপেক্ষাকৃত সীমিত 
হয়েছে। অন্যদিকে শ্রীদত্ত প্রাচীন ও মধ্যযুগের সাহিত্যকে সংক্ষেপে আলোচন। করাম্ আধুনিক কালের 
বেলায় প্রসঙ্গ গুলিকে সুযোগ মত বাড়িয়ে লিখতে পেরেছেন । 

শ্রীঘোষ ও শ্রাদত্ত ছুজনেই রবীন্দ্রপাহিত্যের নন! দিকে হাশ্তরসের উত্স আমাদের দেখিয়েছেন । তবে 
শ্রঘোষ লিখেছেন যে “সোনারতরী” কাব্যের “হিং টিং ছট” কবিতাটি প্নামান্য বিষয় লইয়া যাহার] গুরু- 
গন্তীর শন্দাড়শ্বর স্থষ্টি করে এব নান| জটিল দার্শনিক বিষয়ের অবতারণা করিয়! পাণ্তিত্য ফলাইতে যায়? 
তাদের বিদ্ধপ করে লেখ! । কিন্তু প্রকৃতপক্ষে নব্যহিন্দুত্বের ও *আধীগ্রি'র আন্দোলনকে তথা তার নেতা 
শশধর তর্কচড়ামণিকে বিদ্ধপ করে এই কবিত| রচিত হয়েছে ( কুশাগ্রে প্রবহমান জীবাত্মবিদ্যুধারণা 
পরমা শন্তি সেথার উদ্ধৃত )। তিনি গলপিকা"র রচনাগুলিতে বিদ্রপাত্মক রচনার ক্ষেত্রে কিতার ভূত” ও 
“তোতাকাহিনী'র উল্লেখ করেছেন কিন্তু অবিদ্মরণীন্ন রচন| “ঘোঁড়।” উপেক্ষিত হল কেন? “সে গ্রস্থখানির 
আলোচনায় শ্রীদত্ত আমাদের পরম তৃপ্ত করেছেন। তিনি আর-একটি বিষয়ে আমাকে আনন্দ দিয়েছেন-_ 
এই আলোচনায় অণুনাবিশ্বৃত হরিদাস হালদার ও উপেন্দ্রকিশোর রায়চৌবুরীকে অন্তভুক্ত করে। শ্রীঘোষ 
এদের নামোলেখও করেন নি। অজিত দত্ত মহাশয় আর-একটি ভালে| কাজ করেছেন স্থকুমার রায় 
সম্পর্কে দীর্ঘ আলোচন| করে । অজিতকুমার ঘোষ মহাশয় যেখানে সজনীকান্ত দাস এবং শ্রীযুক্ত কালিদাস 
রায় সম্পর্কে যথাক্রমে আট ও তিন পৃষ্ঠা লিখেছেন সেখানে স্থকুমার রায়ের নামটি শুধু আছে। এই স্থত্রে 
বল! দরকার থে, বাংল! ছোটগল্প একদা ধার হাতে অতুলনীয় কৌতুকহাস্তে মণ্ডিত হয়েছিল সেই 
প্রভাতকুমারের নামটি মাত্র আছে শ্ুকুমার রায়ের সঙ্গে উপসংহার অংশে, অথচ শরংচন্ত্র প্রসঙ্গে বারো পৃষ্টা 
এই গ্রশ্থের অন্তভূক্ত হয়েছে । 

এই হারে দীর্ঘ আলোচনা চালিয়ে যাবার দরকার নেই । শ্রীদত্তের গ্রন্থ সম্পর্কে কোনো সমালোচক 
অভিযোগ করতে পারেন যে, লেখক হাস্তরসের আলোচনায় আলোচিত সাহিত্যিকদের জীবন ও অন্থান্ত 
শিল্পকর্ষের প্রসঙ্গ কেন এনেছেন। এ সমালোচনার জবাবে বলা যায়, কোনে! কোনো স্থলে ঈষৎ বাহুল্য বোধ 
হলেও এ ধরণের আলোচনা অযৌক্তিক বলা যায় না। যেমন ভ্রেলোক্যনাথ মুখোপাধ্যায়, রাজশেখর বস্থ 
বা দীনবন্ধু মিত্র কিংব1 কালী প্রসন্ন সিংহ প্রভৃতি লেখকদের বহুমুখী পরিচয়ের প্রয়োজন ছিল। হান্যরসম্থ্ি 
একজন লেখকের ব্যক্তিত্বেরই অন্তর্গত। শুধু হাস্যরসের অংশটুকু বর্ণনা বা বিচার করলে লেখকের প্ররুত 
পরিচয় স্পষ্ট হয়ে ওঠে না । বোধ করি তিনি সেজন্যই এই রীতি গ্রহণ করেছেন । 

আলোচ্য বই ছুখানি বাংলা সাহিত্যে প্রাচীন কাল থেকে সাম্প্রতিক কাল পযন্ত হাস্যরস সম্পর্কে 
পাঠকদের বহু অপরিচিত তথ্যের সঙ্গে পরিচয়পাধন করাবে । এবং উভয়ের দুরূহ শ্রমসাধ্য প্রচেষ্টার জন্য 
সকলেই তাদের সাধুবাদ জানাবেন । তবে পড়বার দিক থেকে অজিত দত্ত মহাশয়ের গ্রন্থ যে অধিকতর 
উপাদেয় এ বিষয়ে কোনো সন্দেহ নেই। তিনি জাত-লিখিয়ে এবং গবেষণা-উপাধির দ্রিকে চোখ না! 
রেখে লিখেছেন বলেই বোধ করি রচন1 এত সৃখপাঠ্য হয়েছে । কিন্তু অজিতকুমার ঘোষ মহাশয় যদিচ 
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সম্পাদকের নিবেদন 


বিশ্বভারতী পত্রিক1 উনবিংশ বর্ষে পদার্পণ করল । 
এই বর্ষের এই প্রথম সংখ্যাটি আমরা রবীন্দ্রনাথের কয়েকটি অপ্রকাশিত রচনার দ্বারা আরম্ভ করলাম। 
ছন্দ-বিষয়ক প্রবন্ধ লেখার সময়ে বিভিন্ন ছন্দের দৃষ্টান্ত হিসাবে রবীন্দ্রনাথ যেসব কবিতাকণা রচনা করেন 
'ছন্দ-কণিকা? নামে সেগুলি মুদ্রিত হল। এ বিষয়ে আমরা আমাদের মন্তব্য এ রচনাগুলির শেষে নিবেদন 
করেছি। 

সাহিত্য ও সংস্কৃতি বিষয়ক কয়েকটি প্রবন্ধের সঙ্গে, এই সংখ্যায় একটি গ্রস্থনির্ঘ্ট মুদ্রিত হল। 
রবীন্দ্রশতপৃত্তিউৎসব উপলক্ষে নানা ভাবে রবীন্দ্রচর্চর উৎসাহ নানা দিকে নৃতন উদ্যমে দেখা গিয়েছে। 
সভাসমিতি ও আনন্দাহু্ানের সঙ্গে গ্রস্থরচনার উত্সাহও লক্ষ করা যায়। ভারতের বাইরে বিভিন্ন দেশে 
রবীন্্ররচন'র অন্বাদগ্রন্থ প্রকাশিত হয়েছে এবং রবীন্দ্-বিষয়ক গ্রস্থও বেরিয়েছে; ভারতবর্ষের বিভিন্ন রাজ্যের 
আঞ্চলিক ভাষাতেও রবীন্দ্ররচনা-অনুবাদ ও রবীন্দ্রনাথ সম্পর্কে অনেক গ্রন্থ প্রকাশিত হয়েছে । সেসবের 
সংখ্যা নিক্পণ করা এধনই সম্ভব নয়। আমরা যে নির্ঘন্ট প্রকাশ করলাম সে কেবল বাংল। বইয়ের। 
অনেক পত্রপত্রিকার বিশেষ সংখ্যা &ঁ সময়ে প্রকাশিত হয়েছে, কিছুটা সময়ের ও কিছুটা স্থানের অভাবে 
আমরা সেসবের বিষয় এখানে উল্লেখ করতে পারি নি। আমরা আশা করি, রবীন্দ্রসা হিত্যান্থুরাগী 
উৎসাহী কর্মীরা তার পূর্ণবিবরণ কোনো! সময়ে প্রস্তুত করতে পারবেন। যে বইগুলির উল্লেখ আমরা করেছি, 
রবীন্দ্রনাথের প্রতিভার মতই তা! বিচিত্র বিষয় নিয়ে রচিত; বিষয় অনুসারে না সাজিয়ে গ্রন্থস্থচীটি 
লেখকের নামের বর্ণানুসারে সজ্জিত হয়েছে । কোনো বই এর থেকে বাদ গিয়ে থাকলে এবং সেসব বই 
আমাদের দৃষ্টিগোচর হলে ভবিষ্যতে আমরা সেগুলির উল্লেখ করব। 

বিষয় অনুসারে আমরা সজ্জিত করি নি, কিন্তু আমাদের আশা আছে আমরা সামগ্রিকভাবে এই 
গ্ন্থগুলি সম্বন্ধে একটি আলোচনা শীদ্রই যখন প্রকাশ করতে পারব তখন তা বিষয়ানুসারেই করা হবে। 
প্রত্যেক বই সম্বন্ধে পথকভাবে আলোচনা সম্ভব নয় বলে আমরা এইরূপ আলোচনার কথা ভেবেছি । 


্বীকৃতি 


রবীন্রসদন-সংগ্রহ থেকে রবীশ্রনাথের কবিতাকণা “ছন্দ-কণিকা” 
সংগ্রহ করেছেন শ্রীঅমিয়কুষার সেন। 

প্রীনন্দলাল বস্থু -অস্কিত 'ভাবিনী" চিত্র শ্রীবিশ্বক্ূপ বস্থর সৌজগ্ে 
মুক্রিত। 

অষ্টাদশ বর্ষ চতুর্থ সংখ্যায় মুদ্রিত “বিচিত্রা'র আমস্ত্রণলিপির 
আলোকচিত্র শ্রীজ্ঞানরঞ্রন সেন -কত্তৃক গৃহীত। 

বিশ্বভারতী পত্রিকার প্রচ্ছদপট অঙ্কন করেছেন শ্রীসত্যজিং রাঁয়। 


সহ-সম্পাদক শ্্রীস্থুশীল রায় 


| 
| 
) 


10 গীত 








| নটার পুজ] 
শ্রীনন্দল।ল বন্থ 


ী ব্ধ্প্ত পাত্রিকা বর্ষ ১৯ সংখ্যা ২ * কাতিক-পৌষ ১৩৬৯ * ১৮৮৪ শক 





ছন্দ-ধাধ! 
রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


প্রথম পায় 


কবি-কাহিনী 


৬1161) 000 51)1105 56215 01] ০5091) 2915, 

01011115000 210 ৬৮10 1055 01 17091070155 511900৮5 ) 
৬৬]]০ো] 000 5005 15 ০0০৮৮1190 ৮10) 5091-2011117100 51191)00) 
4৯100 070 0102775 021109 01] 009 0001) 01 5111111)21 ) 

৬৬1)01) 010 111105 1959 11911 09101) 110 10011011)9 
4৮100 110 1001110 0109565 0761 10101995 [260815, 

1170195 210110. 11011 16925 15 1765 117 5০০1০, 
26105 15 50108 11) 09001555708 0 01 170092512. 


কি ছন্দ বল্‌ দেখি? একটা বাংলা ছন্দে লিখেছিলুম কিন্তু ইংরেজি ছন্দেও 
পড়া যায়। 
দ্বিতীয় পধায় 
কৃ 
১ ভোর হোলো 
কুন্বম্জলি তোলো । 
আনে! ফুলের ডালা 
গাঁথে। মালা । 
২ আকাশ ঢেকেছে মেঘে 
বাতাস বহিতেছে বেগে । 
মুখে কিছু নাহি বলে 
নয়ন দুটি ভরিল জলে । 
৪ শোনো না তবুও আপনার মনে 
কথা বলে যাই কত। 


ঙে 


১২৩ 


ক 


&৬ 


ধট৭ 


ই/ 


৮৮২ 


বিশ্বভারতী পত্রিক! কাতিক-পৌষ ১৩৬৯ 


বধির তীরের নিকটে বাত্রিদিবস 
নদীর ধ্বনির মত। 

সারা রাত তারা যতই জ্বলে 

রেখা না রাখে আকাশের তলে ॥২৪, 

চাঁষের সময় কিছু করি নাই হেলা 

ভুলে ছিলাম ফসল কাটিবার বেলা । 


রাতের বাদল মাতে তমালের শাখে 
পাখিদের বাসায় আসিয়া জাগো জাগো ডাকে ॥২১৯ 
খ 


সকালে অধীর বাতাস এল 

বথাই শুধু বনেরে বকালে । 
চেয়ে দেখি দিনশেষে 
মাটি ঝর! ফুলে ছেয়ে 


লতারে ঠকালে কাঙাল করে । 
আরশ 


তৃতীয়বার চাদখানি বাঁকা সে 
আপনারে চেয়ে দেখে ফাকা সে। 
তারাদের পানে চায় 
বিদেশী জনের প্রায় 
জুড়ি না খুঁজিয়া পায় আকাশে । 
শিশির-বাতাস লেগে শরতে 
উদাসী মেঘে জল ভরে আসে । 
তবু কেন বরষণ হয় না, 
যেন চেয়ে রয়েছে ব্যথা নিয়ে । 
আদশ 
*ভেসে-যাওয়া ফুল ধরিতে নারে 
ধরিবারে ঢেউ ছুটায় তারে ॥১৮৩ 


যে হুর্ভাগার মাটিতে বাসা ভেঙেছে, 
উচ্চ করি সে আকাশে আশা গাথিছে ॥১৮৭ 


৮০ 


কে 


১২১ 


আদর 
*বর্ধণগৌরব তার গিয়েছে চুকি, 
রিক্ত মেঘ দিকৃপ্রান্তে মারিছে উকি ॥১৫৩ 
অপরাজিত৷ ফুটিল লতিকার গর্ব নাহি ধরে 
যেন আকাশের আপন অক্ষরে লিপিকা পেয়েছে ॥১, 
আদশ | 
যখন গগনতলে আধারের দ্বার গেল খুলি 
সোনার সংগীতে উষ! চয়ন করিল ফুলগুলি ॥ ১৯৯ 


রংমশালীর দলে ভিড় করেছে 
তার! কেউ বা জলে, কেউ বা! স্থলে । 
অজানা দেশ, রাত্রিদিনে 
(ভূল নয়) 
পায়ের কাছের পথটি চিনে ) 
তার! ছুঃসাহসে এগিয়ে চলে । 


গ 


ঢাক বাজনা গোড়াতেই, 
তার কাজ না কাজ করা। 
আরশ 
শকতিহীনের দাপনি 
আপনারে মারে আপনি | 
তোমার হাসিতে আমারে আপনমাঝে জাগালো, 
মোর স্বপনের স্ুুরেতে পায়ের নূপুর বাজে । 
যাহা কিছু কাঙালের মতো পাস 
তাহারে পেয়ে হারাস | 
যাহা সব চেয়ে চাবার তাহারে 
চেয়ে চেয়ে ফিরিস না। 
যে কথা কোনোদিন আর আমার 
বলা হয় নি 
তাই কারে বলিবারে নাহি জানে 
উতলা করে। 


১২২ 


৫ 


স্পিন শা সপন পাপা শশা প্শেপিস্পীপিশ পা পি তত 


১ নৈবেছ, ৯১-সংখাক কবিতা । 
২ বিহারীলাল : বঙগহুন্দরী ৩।১। 
৩ প্রঙাতসংগীত : প্রভাত-উৎসব | 


ঞে 


বিশ্বভারতী পত্রিকা কাঠিক-পৌষ ১৩৬৯ 


মোর কুঞ্জঠতলে অনেক মালা গেঁথেছি, 
সকাল বেলার অতিথিরা! গলে পরল । 
কে আজ এ সগ্ধ্যেবেলায় ডালা আনলো গো 
হাঁয় জীর্ণ পাতায় কি শুকনো! মালা গাথব ॥৬ 


ঘ 


কুসুম ফুটেছে নিশীথে শেফালি-বনে, 
গন্ধে কখন ভরিল বাতাসের ঘুম । 


উন্মত্ত প্লাবনে ছুটিয়া চলে তটিনী । 
ঝরে অজত্র বধণ অশ্রাস্ত শ্রাবণে ॥ 
আদর্শ 
তব কাছে এই মোর শেষ নিবেদন 
সকল ক্ষীণতা মোর করহ ছেদন। 
ছুটি কিশোরী বালিকা ফুল নিয়ে 
সুখে বকুলতলে মালা গাথে। 
আদর্শ 
অপরূপ এক কুমারীরতন 
খেলা করে নীল নলিনীদলে ।২ 
আকাশতলে চলে ভাসিয়া 
তপন তারকা শশী । 
আদর্শ 
নীরবে কেন আচলে হেন 
নয়ন আছে আবরি | 


শতদল ছুলিছে সুনীল সরোবরে 

নিষেধে পলে পলে মধুকরে ক্ষোভিছে। 
আদর্শ 

হৃদয় আজি মম কেমনে গেল খুলি 

জগৎ আসি সেথা করিছে কোলাকুলি ।, 


৬ মোর জীবন-অঙ্গনে একা 
একদা ফাড়াইল অতিথি । 
আমার বাতায়নে চাহিয়া 
বানু শূন্য পানে বাড়াইল । 
আদশ 
তুমি মোর জীবনের মাঝে 
মিশায়েছ মৃত্যুর মাধুরী ।* 
গ হয়েছে মোদের ঘরে দীপজ্বালা 


হৃদয়ে বাঁশির ধ্বনি এসে লাগে । 
আদশ 


বিদায়পথে কে দেয় মোরে বাধা 
পিছন হতে করুণ অসুনয়ে । 


৮ মুখের পানে যেমনি তার চাওয়। 
উতলা হাওয়া প্রদীপ নিবাইল । 
আদশ 
বলিতে গিয়ে কথা নীরবে কাদে 
চলিতে পায়ে পায়ে চরণ বাধে । 
৯ নবীন ফুলে আজি একে 
সাজি সকালবেল! সাজায় 


পেতে আচলখানি বনের ছায়ে। 
আদশ 


গাছের পাতা যেমন কাপে 
দখিন বায়ে মধুর তাপে 
তেমনি মম কাপিছে সারা প্রাণ । 
১০ তুমি আধারে প্রদীপ জ্বেলে 
আজি দেখিতে এলে কাহারে, 
সে তার ভাবনা! মেলে আছে 
সুদুর গগনে । 


শ্পীত পল ক পপ আপি ২ 


৪ স্মরণ : ১৩-সংখ্যক কব্ত।। 


১২৪ 


৩ 


বিশ্বভারতী পত্রিকা কান্তিক-পৌষ ১৩৬৯ 


আঁদশ 
বিহানবেলা আঙিনাতলে 
এসেছ তুমি কি খেলা-ছলে, 
চরণ-ছুটি চলিতে ছুটি 
পড়িছে ভাঙিয়া ।; 


উ. সহজ 
জলে নয়ন ভাসিয়৷ যায় 
পলে পলে ফিরিয়। তাকায় । 


আদর্শ 


কাননপথের পাশে পাশে 
শিশির ঝলিছে ঘাসে ঘাসে । 


দেবালয়ে সাঝবেলা 


সে ভয়ে ভয়ে চলিছে। 
আদর্শ 

মেয়েরা নাহিছে ঘাটে 

ছেলেরা সাঁতার কাটে । 


কেহ মা-হারা ছেলেকে 
যদিবা সেহ না করে 
আনন্দমনে তবু সে খেলে । 
আদর্শ 
হই ছুঃখী হই দীন 
কাহারো রাখি না ঝণ 
কাঁরো কাছে পাতি নাই হাত ।, 


ছন্দ-হাঁধাপরিচয় এই সংখ্যার অন্তর দ্রষ্টব্য । 


০০ ০শশপিপপপী িিপপিিিশপিন বক তিল পপ আশ লী শিস 


১ শিশু: খেল।। 
২ শিগু: পুজার সাজ। 


৯ এ শিপ তল ০ 


চিঠিপত্র বিধানচন্ত্র রায়কে লিখিত 


রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 
শান্তিনিকেতন 
স্থহাদ্বর, 
আমি বিপন্ন, আমাকে দয়! করবেন। সম্প্রতি কয়েকবার পরধশ্ম ভয়াবহ আমাকে আক্রমণ করেছিল । 
হার মানতে হয়েছিল, পাব্রিক সভার মঞ্চে চড়েছি, সেই কন্মফলের বোঝা কাধ থেকে নামতে চায় না, 
কিন্তু আমার কাধ সে জন্য তৈরী হয় নি। এতে আমার স্বভাবকে পীড়িত করে, দেহমন ক্লিট হয়, 
নিজের কাজের ক্ষতি ঘটে । হাতে সময় আর অধিক নেই, অথচ একদ। যে কর্তব্যের দায় গ্রহণ করেছি 
- শক্তি যত কমছে তার ভার তত বেড়ে উঠছে । - * দুরূহ কর্তব্য দুর্গম পথ বেয়েই বহন করে চলতে 
হচ্ছে" সন্্রুতি * * নি:সহায়ত] বিপুল প্রবল হয়ে আমার পথরোধ করেছে । অন্য কিছুতে মন দেওয়া আমার 
পক্ষে অসম্ভব-_ দিলেও তার ক্লান্তি ও ক্ষতি দূর করতে সময় লাগে। তাই পবিনয়ে ক্ষম! চাচ্চি। 
দেশের কাছে * * শুধু বিশ্রাম চাই । মাঝে মাঝে আপনাদের আমন্থণ অস্বীকার করতে যদি বাধ্য হই 
সেটাকে আমার অসৌজন্ত বলে গণ্য করবেন না তাতে আমার নিরতিশয় অক্ষমতারই প্রাণ হয়, 
সেই অস্বীকৃতিকে আপনারা করুণার সঙ্গেই গ্রহণ করবেন। ইতি ৮ মার্চ, ১৯৩৪ 
আপনাদের 
রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


বিধানচত্রা রায়ের পত্র 


30, ৬ 51107 0) এগাহাছেগা 
(4701 
৩ মার্চ, ১৯৩৪ 
শরন্ধাম্পদেযু-_ 
আগামী ২৩ মাচ্চ &]1 1351055] 1১019610019515 4১559০170191 -এর বাধিক অধিবেশন হইবেক, 
আমি উক্ত কমিটার চেয়ারম্যান, এ যাবত এইরূপ বাধিক অধিবেশনে গবর্ণরগণই সভানেতৃত্ব করিয়া 
আসিয়ছেন। বর্তমান বং্সরে আমার একান্ত ইচ্ছা! এই প্রথার পরিবর্তন হয়। কেননা এই নিদারুণ 
রোগ দিন২ যেরূপ প্রবলভাবে বিস্তৃত হইতেছে তাহাতে ইহার প্রতিরোধকল্পে সর্বসাধারণের দৃষ্টি আরুষ্ট 
হওয়া! অতীব প্রয়োজন বলিয়া মনে হয়। টাউন হলে আপনার নেতৃত্বে উক্ত সভা হইলে বহু লোক 
সভায় যোগদান করিবেক এবং সভার কাধ্য ও উদ্দেশ্টের প্রতি জনসাধারণের দৃষ্টি ও সহানুভূতির উদ্রেক 
হইবেক তদ্দিষযয়ে সন্দেহ নাই। তজ্জন্ত আমার সনির্বন্ধ অনুরোধ যগ্যপি বিশেষ কোন প্রতিবন্ধক না 
থাকে তবে আপনি উক্ত দিবসে রুপা করিয়া কলিকাতায় উপস্থিত হইয়া আমার মনক্কামনা পুর্ণ 
করিবেন। নিবেদন ইতি 


10, ২৪91019. 28৮0 282916 ভবঙীয় 
13০11১016 শ্রীবিধানচন্জর রায় 


শুভযাত্রা 


ক্ষিতিমোহন সেন 


ভারতীয় চিত্রকরেরা পদ্মপত্রঘয়ের মধ্যস্থিত একটি পদ্মকোরক অঙ্কিত করিয়া জীবনের পরিচয় দিয়া 
থাকেন। অসীম সমুদ্র ভেদ করিয়। সীম! একটি জলবিদ্বন্বরূপ উখিত হইয়াছে, ইহাই তাঁহাদের পরিকল্পনা। 
অনন্ত বারিধি-বক্ষে জলবিষু যেমন কোনো অতল হৃদয় হইতে ভাসিয়া আবার কোনো নিভৃততম প্রদেশে 
নিমজ্জিত হয়, মানুষের জীবনও তেমনই কোনে। অজ্ঞাত রাজ্য হইতে এই দৃশ্ঠমান জগতে স্ব প্রকাশ হইয়া 
আবার কোনে! রহস্তময় জগং-মন্দিরে বিলুপ্ত হইয়। যায়। প্রাচ্য শিল্পীদের এই মহতী কল্পন?, তাহাদের 
এই অদ্ভুত উদ্ভাবন সকল জাতি, সকল সাম্প্রদায়িকেরাই গ্রহণ করিয়াছেন। আমাদের দেশের ধর্মপ্রাণ 
সাধনপরায়ণ শিল্পীদিগের যশোলন্ধ হস্ত যত মঠে মন্দিরে কীতি ও গৌরবের রেখ। রাখিয়। গিয়াছে তংপমুদয় 
ক্ষেত্রেই তাহার! মন্দিরচুড়ায় একটি লৌহদণ্ডে বুদ্ধদবাকৃতি গোলক নির্মাণ করিয়াছেন। মুসলমানদিগের 
মমজিদে, গ্রষ্টানদিগের গির্জাতেও তদ্রূপ বৃহদাকতি গম্বুজ বিছ্যমান দেখিতে পাই। ইহীর! যেন বৈরাগ্যের 
ধবজ] উড়াইয়। আমাদিগকে বলিতেছে “হে জীব, তোমাদের এ জগতের অস্তিত্ব সমুদ্রবক্ষের বু,দেরই মত 
ক্ষণস্থায়ী। অপীম হইতে আসিয়াছ, আবার অসীমেই বিলীন হইয়া যাইবে। বৃথা আর কালক্ষেপ 
করিও ন1, এই অনিত্য সংসারের মায়ামোহে আর জড়িত হইও না। যাহা নিত্য যাহ। চিরন্তন তাহার 
দিকে ধাবিত হও। এই জীবনের অন্থধাবন সকল দেশের লোকের! একই ভাবে করিয়াছেন। আমরা 
সকলে এইটুকুই মাত্র পরিজ্ঞাত আছি-_-এক রহশ্তময় জগৎ হইতে জন্মপরিগ্রহ করিয়া আবার এক 
রহস্যময় জগতে প্রবেশ করিব । “ফ্রম দি গ্রেট ডীপ টু দি গ্রেট ভীপ হি গোজ.।” মানুষের সমস্ত জ্ঞান সমস্ত 
বুদ্ধি ইহার অধিক অন্ত রহস্ত উদঘাটন করিতে ব্যর্থ হইয়াছে, “দি টথ ইজ টু মিআ্যাওড গ্যাট টু ইউ?। 

বা ঘরকী স্থধ কোঈন বতারে 

জ! ঘরসে জীব আয়া হে]। 
যে ঘর হইতে জীব আসিয়াছে সে ঘরের সন্ধান কেহই বলে না। আমর! শুধু এইট্রকুই জানি, অসীম 
হইতে উঠিয়াছি আবার অসীমেই মিলিব। আমর! তাহারই এক-একটি খণ্ড। অসীম পয়োধি-রাশিরই 
বুদ্ধ একট! ক্ষুদ্রাংশ 

দরিয়া কি লহর দরিয়ার হৈ জী 

দরিয়া ওর লহর মে ভিন্ন কোয়ম্‌। 
নদী এবং নদীর তরঙ্গ একই ; নদী এবং তরঙ্গের মধ্যে পার্থক্য কোথায় ? 

জলতরঙ্গ জিয়ি জলতে উপতে! 

ফিরজল মীছি রহাঈ 
জলের তরঙ্গ জলেই উৎপন্ন হয়] জলেই থাকিয়! যায়। | 

সমুদ্রবক্ষে তরঙ্গের উত্থান ও পতন তাহার নর্তনকে যেমন অবিচ্ছিন্ন রাখিয়াছে জন্ম ও মৃত্যু তেমনই 

পরম্পর বিধৃতিন্জে গ্রথিত হইয়া ব্রহ্মের এই অনস্ত খেলাকে অনাদি সৃষ্টিকে পরিপূর্ণ করিয়া রাখিয়াছে। 


শুভযাত্রা ১২৭ 


জন্ম মৃত্যু দোহে মিলে জীবনের খেলা 
যেমন চলার অঙ্গ পা তোল। পা ফেল1। 
বৈদিক প্রথায় নানা বেদী রচনায় কয়েকটি মাত্র রেখাঙ্কনে জন্ম ও মৃত্যু চিহ্নিত হইয়| থাকে । পরম্পর 
পরম্পরকে ছ্বিধাবিভক্ত দুইটি সরল রেখ! তাহাদের তীরফলকের অথব। বৃক্ষপত্রের সমগ্র উপরিভাগের ন্যায় 
অগ্রভাগ যেন বুঝাইয় দিতেছে, নাচে জন্ম নাচে মৃত্যু তালে তালে । 
শ্রীকৃষ্ণের সুদর্শন-ক্রেও আমরা দেখিতেছি স্বয়ং তিনি এই জন্ম-মৃত্যুর চক্র চালনা করিতেছেন । 
বিন্দুকে কেন্দ্র করিয়াই বিশ্বের এই অপূর্ব ন্বত্যু চলিতেছে । মহাদেবের ত্রিশূলেও আমর] রাগ ও 
বৈরাগ্যের জন্ম ও মৃত্যুর ভৈরব সংগীত শুনিতে পাই । যিশ্ুখীষ্টের ক্রুশেও এই জন্ম-মৃত্যুর তাল বাজিতেছে। 
থিয়ৌসফিস্টরা একটি বৃত্তের অভ্যন্তরে একটি ত্রিভুজ অঙ্কিত করিয়! জন্ম ও মৃত্যুর ক্ষেত্র এই সংসারের প্রতিরূপ 
দিয়! থাকেন । 
বিশ্বে বিরাট আরতি চলিতেছে-_ জগতের সিংহাসনে জগতের ম্বামী বিরাজ করিতেছেন, ক্ষণ ও 
পলকের আরতি চলিতেছে, অনন্তের ঘন্টা ধ্বনিত হইতেছে, প্রেমের রাগ ও বৈরাগ্যে তাল বাজিতেছে, 
জন্ম ও মৃত্যুর তাল পড়িতেছে। জন্ম ও মৃত্যুর এখানে ভেদ নাই-_ জনম মরণ জই। তারী পরত ছৈ-_ 
যেখানে শেষ সেইখানেই আরম্ভ । শেষ না হইলে উদয় হইবে না, উদয় না হইলে শেষ হইবে ন!। 
জনম মরণ বীচ দেখ অন্তর ন্হী 
ওর বাম যু এক আহী। 
জন্ম ও মৃত্যুর নধ্যে চাহিয়| দেখ, কোনে। অন্তর নাই । দখিন ও বাম সে তো একই কথা । 
ওগো! মৃত্যু তুমি যদি হতে শুন্তময় 
মুহূতে নিখিল তব হয়ে যেত লয় 
তুমি পরিপুর্ণ কূপ” তব বক্ষ কোলে 
জগৎ শিশুর মতো নিত্যকাল দোলে । 
আমাদের জন্মও এক বিরাট তীর্থযাত্রা। বিশ্বপিতার চরণতল হইতে আমাদের এই পুণ্যযাত্রা আরম্ভ 
হইয়াছে। সমস্ত জীবন প্রদক্ষিণ করিয়া সংসারতীর্থ পরিভ্রমণ করিয়। বিশ্বদেবতার পূজার আয়োজন-উপচার 
সংগ্রহ করিয়। চলিয়াছি। প্রতিদিনের কর্ম প্রতিদিনের সাধন! আমাদিগকে এই অনন্ত পথের পাথেয় জোগাইবে। 
নৈবেছ্য, অর্থ্য তীর্থসলিল পুজার উপকরণাদি সঞ্চয় করিয়াই তাহার কাছে পহুছিব। আমাদের বিলম্ব করিলে 
চলিবে না। তিনি আমাদের পূজা গ্রহণ করিবার জন্য অপেক্ষা করিয়। রহিযাঁছেন। প্রতিদিনের কর্মে ও 
সাধনায় দেহ মন ও আত্মাকে নির্মল করিয়া তুলিতে হইবে । এই দেহকেই নৈবেছ্ধস্বব্ূপ তাহাকে অর্পণ 
করিব, আত্মাতে তাহার অধিষ্ঠান হইবে, সমস্ত দেহমন ও ইক্জরিয়াদি ছার! তাহাকে বরণ করিয়া! লইব। 
আমারই হৃদয়সলিলে তিনি অবগাহন করিবেন-- তাহার অভিষেক হইবে আমার অন্তরের পুণ্য প্রেমে । 
তাঁহার স্থ্টি অনাদি-_ আমার্দের যাত্রাও অনাদি অনস্ত। এই যাত্রা জগতের পর জগতে চলিয়াছে। 
ব্রক্মের দেহে জীবনের পর জীবন দিয়া আমরা! স্থির মালা রচন1 করিয়! চলিয়াছি। জন্ম ও মৃত্যু আমাদের 
গ্রন্থি। মহাতাপসদ্দিগের মত জীবন-তপন্তান্থত্রে আমরা লোকলোকাস্তরকে গ্রথিত করিয়া চলিয়াছি। 
আমাদের এক-একটি জীবন তপস্তামালার এক-একটি গুটিকা-_ জীবনসাধনার এই অক্ষগুটিকা দিয়া মালা 
. 


১২৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা কান্তিক-পৌষ ১৩৬৯ 


গ্রথিত করিয়া আমর। আমাদের আরাধ্য দেবতার গলায় পরাইয়। পূর্ন প্রণতি করিয়া যাঁত্র! শেষ করিব। কবীর 
কহিয়াছেন 
যাক্ত হী ফের সব ব্যক্ত পর ব্রঙ্গ মে 
জ্ঞান কর দেখ মাল গোয়ম্‌। 

জগতের মালাই ফিরাইতেছ, পরব্র্ধের মধো জগতের পর জগৎ মালার মত ফিরাইয়া চলিয়া, জ্ঞানচক্ষে 
তাহ! প্রত্যক্ষ দেখ । 

জন্মজন্নান্তর-পরিগ্রহ পাপের শাস্তি নহে । সে যে তাহারই পূজার উপচার সংগ্রহের পুণ্যযাত্রী। জীবনের 
কর্মে সাধনায় তপন্ায় আমার হৃদয়কে শতদলে প্রস্ফুটিত করিপা, সেই আদি সেই শ্রেষ্ঠ তীর্থে মুখ্য উদ্দেশ্য 
ভুলিয়া ভ্রান্ত পথে বিচরণ করিয়া ঘুরিয়। মরিতেছি। সংসার ও কর্ম ভুল করিরা চলিয়াছি। পরমপুরুষকে 
জানি না, জানিবার চেষ্টাও করি না, কর্মকি গণ্য কিজানি না। তাই তো! আমাদের পথে বিদ্ব ও বিলম্ব 
ঘটিতেছে অনেক। আমর। অন্তরের মন্দির হইতে সকল জালজঞ্জাল ধুল। মলিনত| মায়! মোহ ত্যাগ 
করিয়া তাহার অধিষানের উপযোগী করিম পূর্ণ করিঘা রাখিব। তবেই তো তিনি আমার হদয়মন্দিরে 
আগিবেন। এই ত্যাগের দ্বারাই তাহাকে পাইব। গঙ্গা ও যমুনার সংগমে সরম্বতী অবৃশ্ঠ হইয়। আপিয়। 
মিলিত হুইয়াছেন। আমাদের হৃদয়েও যখন রাগ ও বেরাগ্যের ধারার পূর্নসংগম হইবে তখনই বিশ্বপতি 
আসিয়া আম।দের হৃদয়ে যুক্ত হইবেন । এই নির্মল ধারার আনন্দে যখন হৃদয়ে অমৃতরস সঞ্চারিত হইবে, 
তিনি যখন আমাদের হৃদয়ে অমৃতপ্লাবনে আসিয়। উপস্থিত হইবেন, তখন রাগ ও বৈরাগ্যের দ্বিধা ঘুচিয়! যাইবে, 
জন্ম ও মৃত্যুর পার্থক্যের অস্ত হইবে । কবীর গাহিয়াছেন 

অধর আসন কিয়া অগম ডের 
কহে কবীর তহ1 ভর্ম ভাঁসৈ নহী' 
জনা গর মরণকে। মিট] ফের1। 

অসীমে করিয়াছি আসন, অগম্যে করিয়াছি ডের1, সেখানে ভ্রম দেখাইয়। দিতে পারে না, জন্ম ও মৃত্যুর 
বিপর্ধয় আজ মিটিয়াছে। 

মান্য দুর্বল, আনন্দের প্রাচুর্য কিন্ব। ছুঃখের আতিশধ্য সহিয়। উঠিবার শক্তি তাহার নাই। তাহার। 
অবস্থাস্তর প্রাপ্ত হইতে, ভয় ও আশঙ্কায় উৎপীড়িত ভবিশ্ব স্থখের আশায় উদ্বিগ্ন হইয়া উঠিবে ইহাই তে। 
স্বাভাবিক । লোকলোকাস্তরে গমন তাহাদের কাছে একট] অজানার ঘরে অনিশ্চয় ভবনে পদার্পণ করা, 
তাহাদিগকে অনিশ্চিতের ভাবনা পীড়ন করিবে-- ছুক্জেয়ি ভাবী অবস্থার বৈচিত্র্য তাহারাআকুল হইয়া উঠিবেই। 
শর-সংযোজিত ধনু লক্ষ্যভেদের পর জ্যামুক্ত হইয়া! যেন ভিন্নহৃদয় ছিন্নতন্ত্রী হইয়া পড়ে। একাগ্র তন্ময়ে 
ধন্ুকটি বেদনার ভিতর দিয়! তীর নির্গমন সহা করিতে পারিল ন1--_ বিদীর্ণহদয় হইয়] পড়িয় রহিল । মানষেরও 
দুর্বল হিয়া এই জন্মজন্নান্তর পরিগ্রহের বেদনা কিন্ব] আনন্দের আঘাত সহিয়া উঠিতে পারিবে কি? 
এই আশিঙ্কাযই তো! আমর! মৃত্যু হইতে জন্মে, জন্ম হইতে মৃত্যুতে আপিয়! থাকি__ অচেতনার ভিতর 
দিয়া। আমরা যখন এই ইহলোকে আসিলাম তখন আমর! নির্বোধ অজ্ঞান শিশু। আমাদের এই জীবনের 
প্রচুর আনন্দ ও পূর্ণ সৌন্দর্যের দিন ও সেই খেলাধুলার চেতনাবিহীন শৈশবকাল, আমাদের বুদ্ধি 
ও চেতন! বিকাশের সঙ্গে সঙ্গে, আমরা সেই আনন্দ ও সৌন্দধের স্মৃতি ভুলিতে থাকি । আবার যখন আমর! 


শুভযাত্রা ১২৯ 


ধীরে ধীরে জীবনের সন্ধ্যায় মৃত্যুর মন্দিরের দিকে অগ্রসর হই, তখনও আবার আমাদের জ্ঞান ও বুদ্ধি, চেতনা 
ও স্থৃতি ধীরে ধীরে অন্তহিত হয়। সর্বশেষ আমরা যখন এই লোক হইতে পরলোকে হাপ্রস্থান করিয়া 
থাকি, তখনও আমর! সম্পূণ চেতন! ও জ্ঞান -বিলুপ্ত। আমরা এক চিরাভ্যন্ত গৃহ হইতে কোন্‌ এক বিচিত্র 
গৃহে গমন করিব, তাহার নৃতনত্তের বৈচিত্র্য আমাদিগকে বিন্ময়ে ও আশ্চযে সম্পূর্ণ অভিভূত করিতে পারে। 
আমাদের এই জ্ঞান ও বোধের পৃর্ণবিকীশের সময় হয়তো! আমরা অবস্থাবিনিময়ের বেদনা বা আনন্দের সংঘাত 
সহা করিতে না পারিয়া এ ধস্থকটির মত ছিন্ন-গুণ ভিন্ন-হিরা মুছ্ছিত-চেতন হইয়া পড়িব। 

আমরা যাত্রা করিয়াছি । জীবনের পর জীবন অতিক্রম করিয়া জগতের পর জগতে চলিয়াছি। 
আমাদের এই মহাযাত্রার এক-একটি অধ্যায়ের আরম্তে ও শেষে তাই চেতনাবিলুপ্তি। এই যে তৃণ, তাহারও 
ইতিহাস কি বিচিত্র । সেও কোন্‌ অনাদিকাঁল হইতে যাত্রা করিয়া চলিয়াছে কে বলিবে? সেও জীবনের 
পর জীবনে চলিয়া, অবস্থার পর অবস্থাস্তরে গমন করিয়! অনাদি অনন্তের গান গাহিতে গাহিতে চলিয়াছে। 
এধানে ক্ষুদ্র বৃহৎ যাহা কিছু আছে সকলেই আমরা একই পথের যাত্রী সকলেই অনাদি হটির গান 
গাহিতে চলিয়াছি। তিনি সিংহাসনে বসিয়া আমাদের প্রতীক্ষা করিতেছেন। আমরা না যাইলে তো 
তাহার চলিবে ন1-_ তিনি পুর্ণ হইবেন না। এখানে যাহা, ওখানেও তাহাই, যাহা ওখানে তাহাই 
এখানে । এই উভয়ের মিলন হইবে তবেই তো সকল পূর্ণ হইয়! উঠিবে। মৃত্তি তোমার যুগল সম্মিলনে পূর্ণ 
প্রকাশিছে। | 

আমর! জীবনের নৌকাটিকে গাড় টানিয়! সমুদ্রের দিকে বাহিয়৷ চলিয়াছি। আমাদের এই সুদীর্ঘ যাত্রার 
পথে বাধ| বিপত্তি অনেক | কত ঘূর্ণাবত্, কত বিরুদ্ধ বাযুশ্োত, প্রতিকূল তরঙ্গাভিঘাত আমাদের পথে বিদ্র 
হইয়া দাড়াইবে। কত ক্ষুদ্র স্বার্থের বিক্ষিপ্ততায় কত প্রলোভনে ঘুরিয়! খুরিয়া বেড়াইব। এই সকল 
প্রতিরোধিত।র হাত হইতে একাগ্র সাধনায়, একনিষ্ঠ মনের তন্ময় চিত্তের দ্বারাই আমাদিগকে রক্ষ! করিতে 
হইবে । শরবৎ তন্ময় ভবেখ__ এই শরের ন্যায়ই তন্ময় হইতে হইবে। 

নদী তাহার ছুই তটকে সেবা করিয়া মিগ্ধ সজল রাখিয়া, পূর্ণ প্রণতি দিয়! সাগরের পানে ছুটিয়াছে | 
তাহার এই মেবাপরায়ণতা, তাহার এই পূর্ণ প্রেমের প্রণতি, তাহার এই পরিপূর্ণ প্রেমের দান অসীমের 
বক্ষে অধিানের পাথেয়, অর্ধ্য, দাবি। যে স্রোতস্বিনী পথের মধ্যে নানা বিক্ষিগ্ততায় নিজেকে নিমজ্জিত 
করে, অসংযত উচ্ছ্বাসে চঞ্চল, অধীরতায় কুল ছাপাইয়া তীরভূমিকে জলপ্লাবিত করে তাহার সাগরে 
পৌছানো হয় বিলম্বে। আমাদিগকে নিয়মের বাধনে সংযমের শাসনে প্রতিদিনের কর্ম করিয়া দাড় টানিয় 
চলিতে হইবে । প্রতিদিন কর্ম-অবসানে দৈনিক কাজের হিসাবনিকাশের | সময় যতশ্চোদেতি কুধোইস্তং 
যত্র চ গচ্ছতি__ যাহা হইতে স্থ্ধ উদিত হন ও যাহাতে অন্ত যান, তাহাকে সম্পূর্ণ আত্মনিবেদন করিয়! 
বলিব ত্বং হি নঃ পিতা তুমি আমাদের পিতা-_ যো হম্মাকম্‌ অবিদ্যায়াঃ পরং পারং তারয়সীতি । তুমি 
আমাদিগকে অবিগ্যার পরপার উত্তীর্ণ করাইয়া দিতেছ। আবার যখন সূর্য, তাহার ভয়ে তাপ প্রদান 
করিবেন-- 'য়াৎ তপতি সুর্য: তখন প্রভো,তুমি প্রকাশ পাইতেছ বলিয়| সমস্ত প্রকাশ পাইতেছে_-তমেব 
ভাস্তমন্থভাতি স$ম্‌। 

তোমাকে ম্মরণ করিয়াই অগ্যকার যাত্রা আরম্ভ করিলাম। তাহাকে এই নিবেদন করিয়া পরিপূর্ণ একটি 
নমস্কার করিয়া তরণী বাহিয়! চলিব। 


১৩০ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাঁতিকপৌষ ১৩৬৯ 


আমাদের যাত্র! হ'ল শুরু এখন ওগে। কর্ণধার 
তোমারে করি নমস্কার 
এখন বাতাস ছুটুক তুফান উঠক ফিরব ন| গে। আর 
তোমারে করি নমক্ষার । 
তবেই আমাদের যাত্রা সফল হইয়! উঠিবে, সার্থক হইবে, সত্য হইবে । তীহার এই ব্রচ্মতেজ দ্বার| বিশুদ্ধ 
হইলে, অগ্নিতে যেমন তৃণ ভন্মীভূত হইয়া যায়, তেমনই ভয় বিন বাধাবিপত্তি সকলই বিনষ্ট হইবে । 
আমাদের পথ সহজ সরল হইয়া! উঠিবে। 
সমুদ্রগামিনী নদী তাহার একনিষ্ঠ প্রেমের দ্বার! বহিতে বহিতে সমুদ্রকে প্রাপ্ত হইয়া তাহাতেই বিলীন 
হইয়| যায়। তখন তাহার নাম ও রূপ বিনাশপ্রাপ্ত হইয়া! সমুদ্র বলিয়াই অভিহিত হইতে থাকে । আমরাও 
তেমনি প্রেমে ও নিষ্টায়, সাধন। ও সং্যমে সেই শুক্রমু অকায়ম্‌ অপ্রণম্‌ অন্গাবিরম্‌, শুদ্ধমূ অপাপবিদ্ধমকে 
জানিয়া সেই পুরুষোত্তমকে প্রাণ্ড হইব-_ সীম! অসীমের ভিতর পরিপূর্ণরূপে গিয়। লাগিবে, তখন 
আমাদের নাম ও রূপ বিনষ্ট হইয়! সেই পুরুষ নামেই অভিহিত হইবে । 
যথা নাঃ শ্যন্দমাসাঃ সমুদ্ধে 
অন্তং গচ্ছন্তি নামরূপ বিহায়। 
তথ| বিদ্বান নামরূপাদি বিমুক্তঃ 
পরাত্পরম্‌, পুরুষমুপেতি দিব্যম্‌॥ 
প্রবহমান নদীসমূহ যেমন নাম ও রূপ পরিত্যাগ করিয়া সমুদ্রে অস্তগত হয়, জ্ঞানী ব্যক্তিও সেইরূপ নাম 
ও রূপ হইতে বিমুক্ত হইয়! পরাৎ্পর দিব্য পুরুষের নিকট গমন করেন। 
আমি যাত্রা করিয়াছি-- আমার দেবতা আমার জন্য সতৃষ্ণ প্রতীক্ষ! করিতেছেন । প্রিয়তমের সঙ্গে আমার 
মিলন চাই। পিতার ঘর আর ভালো! লাগে না, তাহার সহিত হোরি খেলিতে হইবে । আমি ক্ষুত্র কিন্ত 
আমায় নইলে ত্রিতুবনেশ্বর 
তোমার প্রেম হত যে মিছে। 
আমায় নিয়ে মেলেছ এই মেলা।, 
আমার হিয়ায় চলছে রসের খেলা । 
এই রসের খেলায়, এই প্রেমের লীলাক্ষেত্রে আমার মূল্য তে| সামান্য নহে। তিনি যে আমার স্বামী, 
আমি যে তার একমাত্র পত্বী-- আমা-বিহনে তাহার প্রেমের খেলা চলিবে না। আমি তাহার একমাত্র 
নিমস্ত্রিত, একমাত্র উপাস্য । তিনি যে আমাতে “বান্ধা, আমাকেই ভোগ করিবেন, আমার হদয়রস পান 
করিয়াই তাহার প্রেমের তৃষা মিটিবে। তিনি আমারই হ্ৃদ্কমলের লোভী ভ্রমর। আমাকে লইয়াই 
তাহার লীলা পূর্ণ, সৃষ্টি পূর্ণ, তিনি পূর্ণ । যদি তিনি তাহাতেই পূর্ণ থাকিতেন, তবে আমার প্রয়োজন ছিল নাঁ_ 
স্থটির প্রয়োজন ছিল না। 
আমার যে এত বড় স্বামী তিনিও আমারই জন্য বাসরঘরে উদ্বিগ্ন হইয়া অপেক্ষা করিতেছেন, 
দিবারাত্রি জাগিয়া রহিয়াছেন। আমি কি আর স্থির থাকিতে পারি। আমাকে ত্বরা করিতে হইবে। 
উৎকণ্ঠা ও আবেগে তাড়িত হইয়া তিনি যে আমার অন্বেষণে বাহির হইয়। পড়িয়াছেন। 


শুভযাত্রা ১৩৬ 


তাই তে] তুমি রাজার রাজা হয়ে 
তবু আমার হৃদয় লাগি 
ফিরছ কত মনোহরণ বেশে । 
তাহার অনন্তশ্বরূপে তিনি তো আমার নিকট আসিতে পারেন না। তাই তিনি বিশেষফূপে আমার নিকট 
প্রকাশিত হইতেছেন। তাহার নান1 লীলায় নানারূপে আমি তাহাকে পাইয়া ধন্য হইতেছি। সংসারের 
অস্ত প্রেমে, অন্ত নেহে, তিনি তাহার অপার করুণ! অনন্ত প্রেম প্রেরণ করিয়া আমাদিগকে পুষ্ট রাখিতেছেন। 
তিনিই পিতামাতার স্নেছে, ভ্রাতা ভগ্রীর ভালোবাসায়, পত্বীর প্রেমে, বন্ধুর সৌহার্দে অভিবাক্ত হইয়া 
পড়িতেছেন। 
আমরা লোকে লোকে তীহাকে প্রদক্ষিণ করিয়া তাহার দিকে যাত্র! করিতেছি । তিনিও আবার কালে 
কালে আমার হস্তে নব নব প্রসাদ বিতরণ করিয়া তৃপ্ত হইতেছেন। নব নব খতুতে সবুজ প্রাণশক্তিতে 
নব নব পুষ্পপত্ররাশির অর্ধ সাজাইম্না আমাকে অভ্যর্থনা করিয়! তীহার ব্যাকুলত। জানাইতেছেন। 
এই যে বিশ্বে আনন্দের একটি অপূর্ব সংগীত শ্রুত হইতেছে, বিরাট আরতি চলিয়াছে, অযুত নক্ষত্রশোভিত 
আকাশ-চন্দ্রাতপ দীপ্তি পাইতেছে, 'প্রস্ছন্ন পতাকা উপলন্ধ হইতেছে, প্রক্ছন্ন ঘন্টার নিনাদ আসিতেছে, 
সমস্ত ব্যোমমগুল ধ্বনিত হইতেছে, সমস্ত জগৎ পরিপূর্ণ করিয়! তাহার জ্যোতি প্রেমের দীপক হইয়া 
জ্লিতেছে, বাযুমগ্ডুল ধূপ বিকিরণ করিতেছে, সমস্ত মহীতল গন্ধ প্রদান করিতেছে, সমগ্র পয়োধি অর্থবারি 
হইয়া রহিয়াছে, সমগ্র পৃথিবী ভরিয়! নিরন্তর পুষ্পকুল প্রস্ফুটিত হইয়। বরণের ডালা! পূর্ণ করিয়া রাখিয়াছে__ 
ইহাই আমারই স্বামীর মন্দিরে আমারই অভ্যর্থনার আয়োজন-_ আমাদেরই মিলনের অপূর্ব রাগিণী। 


১৯১১ সালে শান্তিনিকেতন আশ্রমিক সংঘের প্রথম অধিবেশনের উদ্বোধনী ভাষণ। 


আইন-ই-আকবরীতে বণিত সংগীত 
শ্রীরাঁজোশ্বর মিত্র 


আইন-ই-আকবরীর সংগীতাধ্যায় পরিসরে সংক্ষিপ্র, কিন্ত সংকলনটি মূল্যবান। বস্ততঃ সামান্য কয়েকটি 
পৃষ্ঠায় উত্তর-ভারতীয় সংগীতের একটি গুরুত্বপূর্ন যুগের পরিচয় বিধৃত হয়েছে । আবুল ফজলের অসামান্য 
সম্পাদনকৌশলে তথাগুলি এতিহাসিক বিন্তাসে রক্ষিত হয়েছে। সংস্কৃত সংগীত -সাহিত্যের সঙ্গে ভারতীয় 
ফাসা' সংগীত -সাহিত্যের প্রভেদ বিষয়বস্তর বিন্যাস এবং বিবৃতিতে স্পষ্টভাবে বোঝা যায়। সংস্কৃত 
সাহিত্যে এতিহাসিক ক্রম সন্বন্ধে সচেতনতা স্বল্প, কিন্তু ফার্সা সাহিত্যে এই দিকে বিশেষ প্রবণতা লক্ষ 
করা যায়। সংস্কৃত সাহিত্যে বর্ণনার বহুল্য থেকে মূল বস্তটিকে উদ্ধার করতে অনেক সময় রেশ পেতে 
হয়, ফার্সী সাহিত্যে বর্মন সহজ ও স্থবোধ্য । ফাসী লেখকগণ প্রসঙ্গক্রমে কিছু কিছু অপ্রয়োজনীয় উক্তি 
করেছেন, কিন্তু বক্তব্য বিষয়টি যাতে স্থপরিস্ফুট হয় সেদিকে বিশেষ লক্ষ রেখেছেন। ফাঁসীতে রচিত 
সংগীতবিষয়ক গ্রন্থাদির আর-একটি বৈশিষ্ট্য হচ্ছে পরিমিতিবোধ | বর্ণনীয় বিষয় সম্বন্ধে কতটুকু বলা 
দরকার সেটি তার| চমৎকার বুঝতেন । এই কারণে ফার্সী গ্রন্থগুলি ইতিহাস ও তথ্যের দিক দিয়ে 
আমাদের বিশেষ সহায়তায় এসেছে। 

আইন-ই-আকবরীর একাধিক ইংরেজী অনুবাদ বঙমান। এর মধো লন. ১. 78051 এর মনুবাদট 
যছুনাথ সরকার মহাশয় সম্পাদন করে গিয়েছেন। এই অনুবাদ থেকে বিষয়বস্তু অনায়াসেই বোব। যায়) 
তা ছাড়া পাদটীকায় অনেক শব্দের স্পইতর ব্যাখ্যাও সিশ্নিবি্ হয়েছে । তথাপি, তথ্যান্বেষী ব্যক্তি এমন 
কতকগুলি অভাব বোধ করেন যাঁ একমাত্র মূল গ্রন্থই পূরণ করতে পারে । এমন বনু শব্দ আছে যাঁর যথাযথ 
ব্যাখ্যা] সাংগীতিক দ্রিক থেকে বিশেষ পরালোচনা ন। করলে দেওয়া সম্ভব নয়। এইগুলি নির্ধারণ করে 
পুনর্বার এই গ্রন্থের মূল্যায়ন প্রয়োজন-_ এ কথা বোধ করি বলাই বাহুল্য । 

আবুল ফজল সংগীত সম্বন্ধে যে বর্ণনা দিয়েছেন সেটি প্রধানত সংস্কতজ্ছ পণ্ডিতদের কাছ থেকে আহরণ 
করা হয়েছে । এতছ্বতীত সমসাময়িক অভিজ্ঞ ব্যক্তিরাও তাকে সাহাধা করেছেন । এই অধ্যায়ের 
তথ্যাদি তিনি সাজিয়েছেন এবং সম্পাদন তিনি করেছেন । 

আবুল ফজল এই অধ্যায়ের নাম দিয়েছেম সংগীত" । সংগীত-শব্দের সংজ্ঞা নিবপণে তিনি বলেছেন-_- 
সংগীত হচ্ছে বিভিন্ন নাঘ মা (গীত), সাজ (বাছ্য) ও রক্স্‌ (নৃতা) এবং এতদ্যতীত এই-জাতীয় অপরাপর বিষয় 
সম্পকীঁয় বিদ্যা! । আমাদের তৌধত্রিক শব্ধকে ফাসাঁ ভাষায় এইভাবে বোঝানে! হয়েছে । অতঃপর তিনি 
বলেছেন যে এতছুদ্দেশ্ঠে সাতটি অধ্যায় পরিকলিত হয়েছে । প্রথমে স্বর-অধ্যায়, অর্থাৎ আওয়াজ” সম্পকায় 
তত্ব; স্বর অর্থে আওয়াজ? শব্দটি যথাযথ এবং আজ পধন্ত গায়ন-সম্প্রদায়ে এই শব্দটিই প্রচলিত আছে । এটি 
ছুই প্রকার: অনাহত-_ এমন-একটি আওয়াজ যা কারণ দ্বার। ঘটে না; এটি এক এবং শাশ্বত ( কদীম্‌) 
বলে পরিজ্ঞাত। কোনও ব্যক্তি যখন আঙুল দিয়ে ছুটি কান বন্ধ করে তখন ভিতরে একটি ধ্বনি শুনতে 
পায়। এই কারণেই এর অনাহত নাম দেওয়া হয়েছে। এট ব্রহ্মাসস্ভূত বলে ধারণ|। এর পরিচয় 
যখন অভ্যাসের দ্বারা পাওয়া যায় এবং বিনা মধ্যস্থতায় এটি শ্রুত হয় তখন মুক্তি হয়ে থাকে । কোনও 
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১৩৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-পৌষ ১৩৬৯ 


কারণ সহযে!গে একটি আওয়াজের উৎপত্তি হলে তাকে আহত বলে। বাক্যের'মত এটিও বাযুপ্রেরিত 
ঘটন। বলে অনুমান করা হয় এবং আঘ|তজনিত কার্য থেকে এর অভ্যুদ্দর । এই রকম ধারণা আছে যে 
নিম্লজঠর (শিকম্‌) গল! ( গলু) এবং মস্তিফষের শীর্ষ € তারক্‌)-_ এই অঙ্গগুলিতে ভগবত্প্রভাবে বাইশটি 
নাড়ি (রগ্‌) বিস্তৃত রয়েছে । নাঁভিদেশ থেকে মনোহর গতিতে বাঘুপ্রবাহ উখিত হয় এবং এর বিস্তারগত 
প্রকৃতির আধিক্য ব| মন্থরতা অন্সারে এই আওয়াজ জাগ্রত হয়। কথিত আছে যে, পঞ্চম ষ্ঠ অষ্টাদশ 
ও উনবিংশ-- এই চারিটি নাড়িতে বামুপ্রবাহ পৌছয় না। বাকি আঠারোটিতে যে আওয়াজ জাগ্রত হয় 
তাকে পাত ভাগে বিভক্ত করা হয়েছে । বিভাগটি এইরূপ-_ 
ধড়জ-_ ময়ূরের আওয়াজ থেকে প্রতিষ্ঠিত হয়েছে, চতুর্থ নাড়ি থেকে এর অভ্যুদয় । খঝধভ 
( আবুল ফজল একে “রিঘবে” অর্থাৎ রেখাব বলেছেন )-_ পাপিয়ার আওয়াজে স্চিত হয়, সপ্তম থেকে 
দশম নাড়ি পণন্ত এর বিস্তৃতি । গান্ধার-_ পুং-ছাগের আওয়াজ থেকে গৃহীত, নবম থেকে ত্রয়োদশতম 
নাড়ি পবন্ত এর ব্যাপ্তি। মধ্যম সারসের (কুলংগ্‌) শখ থেকে এট পরিচিত হয়েছে, ত্রয়োদশতম 
থেকে বোড়শতম নাঁড় পরস্ত এর গতি । পঞ্চম কোয়েলের হুরেল! কঠ থেকে গৃহীত; এই কথাটি 
'জম্জম]-ই-কোয়েল” এই ভাষায় প্রকাশ কর। হয়েছে, “জম্জম। শব্দটি আমাদের সংগীতে টগ্পার 
দ[ণাদার তান বোঝাতে ব্যবহ্ৃত হয়, আসলে জম্জমা (221712807%) শব্দের অর্থ হর করে পড়; ইংরেজিতে 
যাকে ০190); বলে সেই রকম । জম্জমা-পর্দাজ্‌, জম্জমা-সন্জ. জম্জম।-গুইয়ান্‌, জম্জমানাক্‌-- এইসব 
শব্দে গারক বোঝায়, এট সপ্তদশ নাড়ি পরন্ত অধিকার করে আছে। ধৈবত-- ভেকের আওয়া্ 
থেকে গৃহীত, মুদ্রিত গ্রন্থে রয়েছে অষ্টম (হশ্তম্‌ ) থেকে দ্বাবিংশতিতম নাড়ি পর্বস্ত এর গতি। এই 
অইমটি হয় মুদ্রণপ্রমাদ নতুবা লিপিকারের ভ্রম । কেননা ইতিপূরবেই সপ্তদশ নাড়ির উল্লেখ কর! 
হয়েছে । এটি বিংশ থেকে দ্বাবিংশ হলে হয়ত সংগত হত। নিষারদ (নিখাদ )-_- হাতির আওয়াজ 
থেকে পরিকল্পিত, দ্বাবিখশ থেকে পরবতী মণ্ডলীর তৃতীয় পধস্ত বিস্তৃত, প্রতিটি সপ্ঘক পর পর 
তিনটি পথায় পর্বস্ত অনুষ্ঠিত হবে। অবশ্য এই তিন সপ্তকের অবস্থিতির মধ্যে নিখাদ বাইশটির বেশি 
বাপ্তি অধিকার করবে ন| | 
এই বর্ণনায় ঞ্তির উল্লেখ নেই । অবশ্ঠ বাইশটি নাড়ির শ।ক্সীয় সমর্থন বয়েহে- 
হৃদ্যুদ্ধনাড়িঘংলগ্নানাড্যো দ্বাবিংশতির্মতাঃ | 
তিরশ্যস্তাস্থ তারত্যঃ শ্রুতয়ে। মারূতাহতে ॥ 
উচ্চোচ্চতরতাযুক্তা প্রভা বন্ত্যত্তরোভ্তরম্‌। 
এবং কে তথা শীর্ষে শ্রুতিদ্বাবিংশতির্মতাঃ ॥ 
--সংগীতরতাকর : স্বরাধা য় 
বলা বাহুল্য সংক্ষেপ করবার উদ্দেশ্ঠেই শ্রুতির মূল ততটুকুই দেওয়! হয়েছে। 
আবুল ফজল সপ্তক এবং রাগ-_ ছুই অর্থে ই 'নাঘআ” শব্দটি প্রয়োগ করেছেন। বস্তুত এই শব্দটি 
ব্যাপক অর্থে ব্যবহৃত হয়েছে । নাঘমাঁ বলতে যিষ্ট স্বর, স্থর-সহযোগে পাঠ, স্থরলহরী, গীত, গমক 
প্রভৃতি অনেক কিছু সাংগীতিক প্রক্রিয়া বোঝায়। একপ্রকার গীতকেও নাঘম! বলা হয়। অতঃপর 
বল! হয়েছে যে প্রত্যেক সপ্তকে সাতটির প্রত্যেকটি স্বর থাকলে তাকে সম্পূণ বলা হয়। যদি ছ'টি 
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থাকে তাহলে প্রধান শ্বরটি অবশ্ঠ প্রকাশিত থাকবে । একে খাড়েো (খাড়ব বা ষাড়ব) বলে। 
বিশেষজ্ঞেরা পাঁচটি স্বর থাকলে তাকে বলেন উঁড়ব (উড়ব), এতেও প্রধান স্বরটি অবশ্য প্রকাশিত 
থাকবে । কোনো রাগে এর চেয়ে কম ব্যবস্থা থাকবে না । কিন্তু, তানের বেলায় এট একটি বিশেষ 
প্রক্রিয়া! হওয়াতে ছুটি স্বরের সংযোগেও সম্পূণ বলে স্বীকৃত হয়ে থাকে । 


দ্বিতীয় রাগবিবেক অধ্যায় 


রাগরাগিণী সন্বন্ধে আবুল ফজল বলছেন--দর্‌ রঙ্গারঙ্গ, মোকাম ও স্থুবা; অর্থাৎ এরা নানাপ্রকার 
মোকাম ও শ্বার অন্তর্গত । সাধারণ অর্থে মোকাম বলতে অবস্থান ও স্থব। বলতে বিভাগ বোঝায় । 
এর অপর সাংগীতিক অর্থ আছে। পারসীক সংগীতে বারোটি মোকাম ও প্রত্যেকটি মোকামের ছুটি 
স্থববার অস্তিত্ব আছে। এই মোকাম আমাদের রাগ ও স্ব! আমাদের রাগিণীর অনুরূপ । পরবর্তীকালে 
তুহফাতুল্‌ হিন্দ গ্রন্থে (১৬৭৫) এটি স্পষ্ট ভাষায় বলা হয়েছে। এই কারণেই আবুল ফজল রাগ ও 
রাগিশীর প্রসঙ্গে মোকাঘ ও স্থবার কথা বলেছেন। মহাদেব এবং পাব্তী থেকে এদের উৎপত্তি । 
মহাদেবের পঞ্চমুখ | প্রত্যেকটি থেকে একটি সুর (নাঘ্ম1) আবিভূত হয়েছে । এর ধারাটি এইরকম : 
শীরাগ, বসন্ত, ভৈরেৌ, পঞ্চম, মেঘ ও পার্বতী কতৃক গীত নটনারায়ণ। এই ছটির প্রত্যেকটিকে হিন্দী 
ভাষায় রাগ বল। হয়। ৪11৮ এই অংশের তর্জম| করেছেন__ 14801) 0£ (1950 17799.5 15 ০9115 
11) 82515711800 | এখানে হিন্দী না| বলে সংস্কৃত বলবার কোনও কারণ দেখা যায় না। আবুল 
ফজল বলছেন-_ হবু শখু নাখ্মার। বৃহিন্দী জবান্‌ রাগ গুয়েন্দ। বস্তত আকবরের সময়ে হিন্দী ভাষা 
হু প্রতিষ্ঠিত ছিল এট। এই উক্তি থেকেই প্রমাণিত হয়। এই ছটি রাগহই ঈশ্বরমত বলে পরিচিত । 
সংস্কত সংগীতদর্পণ গ্রন্থে এই মতের উল্লেখ আছে। এই রাগপগ্তলিকেই মূল বলে গণন| কর হয়। এর 
যে-কোনোটির অনেকগুলি শাখা বঙমান । শ্রীরাগকে সম্পূর্ণ বলে স্বীকার করা হয়। এতে ব্যবহৃত রেখাব 
অষ্টম নাড়িতে এবং পরবতী গান্ধীর দশম পধস্ত বিস্তৃত হয়। মধ্যম ত্রয়োদশ থেকে উৎপন্ন হবে । ঠধবত 
একবিংশ শ্রুতি পবন্ত বিস্ৃত হবে। নিখাদ কেবল একটিতে ব্যাপ্ত থাকবে । এইরূপে সমুদয় 
প্রকারভেদেই নানারপ পরিব€ন হয়ে থাকে । 

প্রথম অর্থাৎ শ্রীরাগের প্রকারভেদ _- 

মালবী, ত্রবশী, গৌরী, কেদারী, মপুমাধবী ও বিহারী । 

ঈশ্বর বা শিবমত অনুসারে মালবীর স্বানে মালশ্রী হবার কথ]-এবং বিহারী পাহাড়ী হওয়! উচিত। 

দ্বিতীয় বসন্তের প্রকারভেদ :__ 

দেশী, দেওগিরী, বরাটী, টোড়ী, ললিতা এবং হিন্দোলী । 

তৃতীয় ভৈরোর প্রকারভেদ __ 

মধ্যমাঁদি, ভৈরবী, বঙ্গালী, বরাটিকা, সৈদ্ধবী ও পুনজ্জেয়! (পুনর্গেঁয়া)। 

ঈশ্বরমতের পরিবর্তে এখানে হমুমন্মত বর্ণনা করা হয়েছে । এই মত অনুসারে প্রতি রাগের সঙ্গে 
পাচটি রাগিণী যুক্ত হয়। এক্ষেত্রে পুনজ্ঞে়া (বা পাঠভেদে পুনর্গেয়া) একটি ভিন্ন রাগ হতে পারে 
না। এইটি ভ্রমক্রমে যোজিত হয়েছে । ইঈশ্বরমতে এই প্রকারভেদ্টি এই রকম হবে-_- ভৈরবী, গুর্জরী, 
রামকিরী, গুণকিরী, বঙ্গালী এবং সৈঙ্ধবী | 


৩ 


১৩৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাত্তিক-পৌষ ১৩৬৯ 


চতুর্থ রাগপঞ্চমের প্রকারভেদ -_ 

বিভাস, ভূপালী, কানর! বড়হংসিকা, মালশ্রী এবং পটমঞ্জরী । 
ঈশ্বরমত অনুযায়ী মালশ্রীর স্থানে মালবী হওয়! উচিত ছিল। 
পঞ্চম মেঘরাগের প্রকারভেদ -- 

মল্লার, সৌরছী, আসাওরী, কৈশিকী, গান্ধারী ও হরশুঙ্গারী । 
যঠ নটনারায়ণের প্রকারভেদ -- 

কামোদী, কল্যাণ, আহিরী, শুধ-নাট, সালক, নট-ছামীর | 


যেহেতু এগুলি রাগিণী সেহেতু সংগীতদর্পণে কল্যাণী, নাটিক] (শুধ-নাট), সারঙ্গী এবং নট-হত্বীরা 
(নট-হামীর) বলা হয়েছে । এক্ষেত্রে লক্ষমীয় যে সারঙ্গকে সালক বল। হয়েছে । অনেক গ্রন্থে সালক 
ব1 সালেক রাগের উল্লেখ আছে । এট সারঙ্গ ভিন্ন অপর রাগ নয়-_ এইটাই অনুমান করতে হয় । 

অতঃপর আণুল ফজল বলছেন-__ কোনো কোনে! সম্প্রদায় পপ্রত্যেক'ট রাগের পাঁচটি করে রাগিণী 
নির্দেশ করেন; এবং অন্ত নানারকম প্রকারছেদেও হয়ে থাকে । অনেকে বগস্ত পঞ্চম ও মেঘ-_ এই 
তিনটির স্থানে মালকোস্ক (মালকোশ), হিন্দোল (হিন্দোল-কোশ) ও দীপক-- এই তিনটিকে স্বাপন 
করেন এবং এই ছটি রাগের প্রত্যেকটির জন্ঠ পাঁচটি প্রকারভেদের উল্লেখ করেন। কেহ কেহ এর মধ্যে 
পরিবওন সাধন করে থাকেন। কোনো সম্প্রদায় দ্বিতীয় তৃতীয় চতুর্থ ও পঞ্চম রাগের শ্বানে শুধ-টৈবে। 
হিন্দোল'দেশকার ও শুধ-নাটের উল্লেখ করে থাকেন । 

সংগীতপ্রপঙ্গে আবুল ফজল বলেছেন যে গায়নশিল্পীর৷ (নাঘ ম1-স্থুরাই) যে গান করেন তাকে ছুই 
পধায়ে গণন। করা হয়। একটির নাম মার্গ। এই শ্রেণীর গীত দেবতা ও খধিদের চটি বলে গণ্য। 
দেশভেদে এই গীতের পরিবর্তন হয় না| । এটি শ্রেষ্ঠ সংগীত বলে পরিগণিত । এই সংগীতে অভিজ্ঞ 
বাক্তিগণ দক্ষিণাংশে অধিকসংখ্যক বঙমান ( সনাসন্দেগান-ই-আন্‌ দর্‌ দিয়ার-ই-দকন্‌ ফরওয়ান্‌)। এই 
সংগীত ছয় প্রকার এবং এর আর9 বেশি প্রকারভেদ হতে পারে। মার্গমংগীতের কয়েকটি আবুল ফজল 
উল্লেখ করেছেন । যথা _- 

স্রধপ্রকাশ, পঞ্চতালেখর, সর্বতোভ পর, চন্দ্রপ্রকাঁশ, রাগকদথ্, ঝে।মর! ও স্বরবঃনী। 

আইন-ই-আকবরীতে উপরোক্ত গীতগুলির বর্ণন| দেওয়] হয় নি। স্থধপ্রকাশ ব!রোটি খণ্ডে বিভক্ত ছিল। 
এটি সু্ষের স্থতিস্চক গীত। রাগ তাল প্রস্তুতি সহকারে এট গাওয়। হত। চন্দ্রপ্রকাশ এরই অন্ুরূপ। 
এট চন্দ্রের স্বৃতিহ্চক গীত। এট ষোল থণ্ডে বিভক্ত ছিল। পঞ্চতালেশ্বর রাগালাপ সহযোগে বিভিন্ন 
প্রাচীন তাল অবলম্বন করে গাওয়! হত। এই তালগুলির মধ্যে ছিল চচ্চংটপু: চাচপুট, ষট্পিতা পুত্রক 
সম্পক্কেষ্টক এবং উদ্ঘট। পরবতাঁকালে অর্থা২ মোগল আমলে এই সব তালের ব্যবহার ছিল 
ন।। তালগুলি সম্ভবত পালটে গিয়েছিল। এই গীতে পাচট পর্দ বিভিন্নভাবে গাওয়। হত। 
সর্বতোভদ্র নানক গীতটিতে আটটি অক্ষরে একটি পাদ রচিত হত, এর প্রথম চারটি অক্ষর উপ্টোপাশ্টাভাবে 
আবন্তিত হত। এর একটি উদাহরণ সোমেশ্বর তার মানসোপ্লাস গ্রন্থের গীতবিনোদ অধ্যায়ে প্রদান 
করেছেন। ঝোমর! নামক গীত সম্বন্ধে রাগদণ্ণ ( ১৬৬৬ ) নামক ফারসী গ্রন্থে বল। হয়েছে যে এর চারটি কলি 
ছিল এবং দেবতাদের প্রশংসায় এই গীত রচিত হত। উক্ত গ্রন্থে স্বরবর্তনী সম্বন্ধে বলা হয়েছে যে এটিও 


আইন-ই-আকবরীতে বর্ধিত সংগীত ১৩৭ 


প্রশংসান্থচক গীত। রাগকদস্ব নামক গীতে বিভিন্ন ছন্দ ও তাল প্রযুক্ত হত। প্রসিদ্ধ গায়ক গোপাল 
নায়ক স্বরবর্তনী এবং রাগকদন্ব গাইতেন। সংগীত-রত্বাকরের টীকাকাঁর কল্লিনাথ লিখেছেন যে গোপাল 
বত্রিশটি রাগ-ভাল-যুক্ত ভ্রমর নামক একশ্রেণীর রাগকদম্বক গীতের অনুষ্ঠান করতেন । রাগদর্পণ রচয়িতা 
ফকীরুল্ল| জানিয়েছেন যে আমীর খুশরু-র সঙ্গে দ্বন্বে গোপাল স্বরবর্তনী নামক গীতেরও অনুষ্ঠান 
করেছিলেন । 

দ্বিতীয় শ্রেণীর গাতকে দেশী বলা হয়। এটি একটি বিশিষ্ট স্থানের প্রচলিত গীত। যেমন--ধপদ। 
এই গীত রাজধানী আগ্রা, গোয়ালীয়ার, বারী ও তংসন্নিহিত অঞ্চলে প্রচলিত। পূর্বকীলে এই অঞ্চলে বড় 
ধড় গান গাওয়। হত। যখন গোয়ালীয়ারের রাজা মান সিং শাসনে নিযুক্ত ছিলেন তখন তিনি উত্তম 
কলাকার ধারা ছিলেন তাদের মধ্য থেকে নায়ক বখশশু, মাছু ও ভানুর সহযোগিতায় এক বিশেষ সর্বস্বীকৃত 
রীতি (তর্জ.) নির্বাচনপূবক প্রতিষ্ঠিত করেন। ভীর মৃত্যুর পর বখশু ও মাছু গুজরাটের স্থুলতান 
মাহমুদের অধীনে অবস্থান করেন। এই সময়ে তাদের পপার ফিরে গেল এবং এই রীতিটি (রওইশ ) 
সবশ্রেষ্ঠ বলে পরিগণিত হুল ( বর্ফরাজ-ই-রওয়ায়ী বর্‌ আগওর্দ্‌ )। 

ধ্পদ সংগঠনের তথ্যটি মূল “মানকুতুহল' নামক গ্রন্থ থেকে আহরিত হয়েছে বলে মনে হয়। পরে এই 
গ্স্থটি ১৬৬৩ থেকে ১৬৬৬ সালের মধ্যে ফকীকুল্লা নামক একজন সংগীতঙ্ঞ বিশেষ উচ্চপদস্থ রাজকর্মচারী কতৃক 
কাীতে অনূদিত হয়। এই অনুবাদের নাম দেওয়া হয় 'রাগদর্পণ' | ঞ্ুপদের বর্ণনা সম্পর্কে আইন-ই-আকবরী 
ও রাগদর্পণের ভাষাগত এঁকাও লক্ষ্যগোচর হয়। ফকীরুল্লা তাঁর বর্ণনায় বলেছেন যে রাজা মান নায়ক 
বশ, নায়ক ভা্ু, মাহমুদ, করণ ও লোহঙ্গের সহায়তায় ঞ্পদ সংগঠিত করেন। আইন্‌ই-আকবরীতে 
খকে মাছু বল! হয়েছে তিনি সম্ভবত মাহমুদ হবেন। আবুল ফজল অপর ছুই গায়কের উল্লেখ করেন নি। 

ধপদের আকুতি সম্পর্কে আবুল ফজল বলছেন যে ঞধুপদ চারটি ছন্দোপবদ্ধ পংক্তির সমষ্টি এবং এর 
শব্দ ও বর্ণাি যে সব সময়েই সমান হবে এন নয় । এতে প্রেমের বৈচিত্র্য প্রকাশ পায় এবং এর সৌন্দষ 
চিত্তহারী | 

অতঃপর অপরাপর সংগীত সম্পর্কে বলা হয়েছে । দক্ষিণ দেশে দ্রাবিড়ী ভাষায় প্রচলিত গীত চন্দ নামে 
পরিচিত। এই গীত তিনাটি ব! চারটি পংক্তির সমঠিতে রচিত হয়। এতে প্রশংসাস্থচচক ভাবই অধিক 
পরিমাণে থাকে । তিলক্গ এবং কর্ণাটকের ভাষায় রচিত গীতকে ধরু বলা হয়। এই গীতে প্রেমিকদের 
কোমল মিনতির বাণীই উচ্চারিত হয়। যে গীত বাংলায় প্রচলিত তাকে বঙ্গল1 বলে। যে গীত জৌনপুরে 
প্রচলিত তাকে চুটুকল1 বলে । দিলীতে যে গীত গাওয়া হয় তার নাম কওল্‌ ও তরানা। আমীর খুশ্রু 
দহলবী সমুত ও তাতার নামক দুজন গায়কের মুখে শোনা তাদের ভাষার গীত ভেঙে এই ধরণ ছুটির 
প্রবর্তন করেন এবং এই উদ্দেশ্তে ফাসঁ, সাউৎ নকৃশ. এই সকল গীতপদ্ধতি এবং হিন্দী-গীতপদ্ধতি অবলম্বন 
করেন। এতে এই গীত ছুটি অধিকতর মনোহারিত্ব অর্জন করে। 

চুট্‌কলা, কওল্‌ ও তরানা সম্বন্ধে ফকীরুল্ল। তার রাগদর্পণ গ্রন্থে আরও কিছু অধিক বিবরণ দিয়েছেন । 
চুটকলা সম্বন্ধে তিনি বলেছেন যে এটি ছুটি কলিতে গঠিত। এটি তালে গাওয়া হত না (বে-কাফিয়া ) 
এর প্রথম কলিতে গীতাংশ এবং দ্বিতীয় কলিতে কাব্য আবৃত্তি করা হত। অবশ্য এই আবৃত্তিও স্ুরেই 
করা হত। সংস্কৃত গ্রন্থে চুুকলাকে ক্ষু্র গীতের পধীয়ে ফেল! হয়েছে । ঘনশ্যাম দাস -সংকলিত সংগীত- 


১৩৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-পৌষ ১৩৬৯ 


সারসংগ্রহ১ গ্রন্থে চুটকলার ( ছটিকিল ) একটি উদ্বাহরণও দেওয়া! হয়েছে।। এই-জাতীয় গীতকে ্বপদের 
একটি রূপ বলা হয়েছে । 


আমীর খুশ্রু সাউৎ ও নকৃশ এই ছুই পারসিক পদ্ধতির সহায়তা গ্রহণ কয়েছিলেন। গ্রীস্ীয় দশম 
শতকের পরে অমল্‌, নক্‌শ সাউৎ প্রভৃতি গীত পারস্ত এবং তুকাঁ অঞ্চলে প্রচলিত ছিল। কওল, 
ঘজ্ল, তরান! এগুলিও পারসিক নওবা-র অন্তর্গত ছিল (17697 ০7 71%520, 0%:09:৭ )। আমীর 
খুশ্রু চাতুর্ষের সঙ্গে এইগুলি ভারতীয় সংগীতে মিশিয়ে দিতে পেরেছিলেন । রাগদর্পণকাঁর আমীর খুশ্রর 
সঙ্গে নায়ক গোপালের যে দ্বন্দ হয়েছিল সেই বর্ণনা প্রসঙ্গে বলেছেন যে নায়কের গাওয়া গীতগুলির 
প্রতাত্তরে তিনি কওল্‌ রচনা করেছিলেন। গোপাল গেয়েছিলেন গীত, মান এবং স্বরবর্তনী। আমীর 
শুনিয়েছিলেন কওল্‌ এবং বসিৎ। রাগদর্পণে বলা হয়েছে যে নকৃশ, নামক গীতে গছ্য (নস্র্‌) অংশ 
ছিল আর এর সঙ্গে তা তা তানি প্রভৃতি শব্দ উচ্চারণ করা হত। ফাসা-পদ্ধতি সম্বন্ধে রাগদর্পণে বলা 
হয়েছে যে এতে কতিপয় বয়েং-এর সঙ্গে ঘজল্‌, কপিদা গাওয়৷ হত। মাঝে মাঝে তালসহযোগে গীতাংশ 
অনুষ্ঠিত হত । 

এর পর আবুল ফজল বলছেন যে মথুরায় প্রচলিত যেসব গান আছে তাদের বলে বিষণপদ্দ। এতে 
চার ছয় বা সাতটি লাইন থাকে । এর বিষয়বস্ত কৃষ্ণের স্ততি। সিন্ধু দেশে প্রচলিত গানের নাম কানী 
বা কালী । রাগদর্পণ এটিকে কাবী (কাব্য?) বলেছেন। এতে প্রেমভাবের বাহুল্য দেখা যায়। 
তিরহুতের ভাষায় প্রচলিত গানকে লহচারী বলে। এই গানগুলি বিগ্যাপতির রচনা এবং উদ্বেলিত 
প্রেমসংগীত। লাহোর ও তৎসন্নিহিত অঞ্চলের গানকে ছন্দ বলে। এ সম্পর্কে রাগদর্পণকার ফকীরুল্লা 
বলেছেন যে এটি কয়েকটি কলিতে নিবদ্ধ । শেখ, বাহাউদ্দীন জ্যাকেরিয়! মুলতানী ফারীতে এর নামকরণ 
করেন চন্দ । এটিও প্রেম এবং তজ্জনিত হতাশাব্যঞ্ক সংগীত। এতেও গানের মাঝে কাব্য আবৃতি 
করা হয়। গুজরাটে যে গান গাওয়া হয় তাকে জক্রী বলে। যুদ্ধস্থলে এবং বীরগণের প্রশংসায় 
আচরিত গানকে করৃকা বলে। এগুলিকে সাদ্রা-ও বলা হয়। এই গানগুলি চার বা ছটি (পাঠীন্তর 
ছয় বা আট ) ছত্রে গঠিত এবং বিভিন্ন ভাষায় গাওয়া হয়ে থাকে৷ রাগদপ্পণ এগুলির সঙ্গে আর-এক প্রকার 
সাদ্রার (সাধ্র1) উল্লেখ করেছেন। এটি একপ্রকার চুটু্কল।। এর আবি জৌনপুরের সুলতান 
হোসেন শকা। 

এই গীতগুলি ব্যতীত অন্যান্ত বহু ধরণের (তর্জ) গীত শোনা যায়, যেমন-_- সাঙ্গ, পুববাঁ, ধনাশ্রী, 
রামকলী, কুড়ায়ী-_ মহামান্য সমাট একে স্দ্ায়ী বলে থাকেন। স্ুপ্ায়ী শব্দটি ফার্া নয়। বোধ 
করি সুস্াণযুক্ত এরূপ অর্থে ব্যবহৃত হয়েছে । বর্তমানে স্থঘরাই-কানাড়া নামে একটি রাগ প্রচলিত 
আছে। অপরাপর শ্রেণীর মধ্যে স্থনু, দেশকাল ও দেশাক্‌ এই তিনটির নাম করা হয়েছে । এগুলি 
সবই রাগ হিসাবে খ্যাত। কিন্তু আবুল ফজলের বর্ণনা থেকে মনে হয় একদা! এইগুলি একপ্রকার গীতগো্ঠীর 
অন্তভূক্ত ছিল। 

এর পর তৃতীয় প্রকীর্ণ অধ্যায়ের উল্লেখ করা হয়েছে । এই প্রকীর্ণ নামটি সংগীতরত্বাকর থেকে 











১, সংগীতসীরসংগ্রহ-- স্বীমী গ্রজ্ঞানানন্দ সম্পাদিত 


আইন-ই-আকবরীতে বর্ণিত সংগীত ১৩৯ 


সংগৃহীত। আবুল ফজল বলছেন যে এতে 'আলাপ'-এর রীতিনীতি বর্ণিত হয়েছে। এটি বর্ণনা সম্পকাঁয় 
ব্যাপার (নাসের্খানী, অর্থাৎ ছন্দোবদ্ধ নয়)। এটি ছুইপ্রকার-- একটি রাগালাপ; এটিতে রাগের 
অনুষ্ঠান হয়, প্রচলিত ভাষায় একে বলা হয়-- আদ! এবং তাসের্রুফ ; অপরটি রূপ-আলাপ-_ 
এটি কাব্যময় ( মন্জুম-07115017 ) কূপের অনুষ্ঠান এবং কতকগুলি আবেগপূর্ণ উচ্চারণে এই অংশটি 
অনুষ্ঠিত হয়। আদা এবং তাসের্রফ এই ছুটি শব্দ ব্যবহারের কারণ বোঁধ হয় এই যে আদা শবে 
সৌন্দর্ধ এবং তাসেবুরুফ, অর্থে অধিকার অর্থাৎ রাগের মূল ভাবটিকে অধিকার করা বোঝায় । 

তার পর চতুর্থ প্রবন্ধ অধ্যায় । এর বিষয়বস্ত গীতবন্ধনের প্রণালী । কাব্যরচিত এবং রাগে অনুষ্ঠিত 
একটি প্রবন্ধ ছটি অঙ্গে নিবদ্ধ স্বর; বিরুদ-প্রশংসা ( সিতাইশ. )$ পদ-নাম অর্থাৎ বিষয়বস্তুর অনুষ্ঠান । 
আবুল ফজল একে বলেছন-_ নাম-ই-মাম্ছ্হ-এর অর্থ নামের স্ততি। পদ বলতে এইরকম কিছু বোঝায় 
না। এই অংশটিকে ভ্রমাত্সক বলতে হবে। পদ বলতে গেয় বস্ত বোঝায়। তন] (সংস্কতে-তেনক ) 
এতে তন্-তনা এইরকম উচ্চারণ কর। হয় এবং এই উচ্চারণে সুন্দর কাব্যময় পংক্তি রচনা করা হয় ( ফেক্রাৎ 
আদা করুদন্‌)। পাট পূর্বোক্ত তন্‌ তনা জাতীর উচ্চারণ। তিন থেকে বিশ হরফে এই উচ্চারণ কর! 
হয়। এই উস্চারণও বিশেষ ঢঙে বার বার কবিতার চরণের মত অধিকভাবে অনুষ্ঠিত হয়। আসলে 
পাট-শবে বাগ্যাক্ষর অর্থাৎ মুদঙ্গজজাতীয় বাছ্যের বোল বোঝায়। আবুল ফজলের পপ্তিতগণ এইটিও 
ভালোভাবে বুঝিয়ে বলেন নি। তাল-একে জর্ব, (5৪11১) বল! হয়। জর্ব-ই-উন্নুল্‌ শব্দে তাল দেওয় 
বোঝায়। এই ছট অঙ্গে নিবন্ধ হলে সেই গীতকে মেদিনী বলে। এই অঙ্গাদির একটির অবর্তমানে 
তাঁকে বলে আনন্দিনী (আন্দনী); ছুটি না থাকলে দীপনী; তিনটি না থাকলে ভাবনী। চারটি না 
থাকলে তারাবলী বলে। ছুটি অঙ্গে নিবদ্ধ হলে গীত উজ্জলরূপে প্রকাশ পায় না। 

উক্ত চারিটি অধ্যায়ে স্থরের নানারকম বৈচিত্র্য (নাইরঙ্গী ) বণিত হয়েছে । পঞ্চম-তাল-অদ্যায় | 
এতে ছন্দরক্ষার্থে আঘাতের প্রকৃতি এবং পরিমাণ বণিত হয়েছে । আবুল ফজল তাল সম্বন্ধে কোনে! 
বর্ণন। দেন নি। 

এর পর ষষ্ঠ বাদ্য অধ্যায়। এর বিষয়বস্ত বাছ্ার্দির প্রকারভেদ ও ততসম্পকাঁ় আলোচনা । এটি 
চার প্রকার : তত--যেগুলি তারে বাজানে। হয়; বিতত-_- যেগুলি চর্মে আঘাত করে বাজানো হয়; 
ঘন--ছুটি কঠিন বন্ত যাদের সংঘাতে আওয়াজ উৎপন্ন হয়? স্থৃষির (স্থির )- যেগুলি ফুৎকারযোগে 
বাজানে! হয়। এই প্রত্যেকটির অনেকগুলি প্রকারভেদ আছে। আবুল ফজল এর কয়েকটির 
উল্লেখ করেছেন । 

প্রথম পধায়ের বাদ) ।-- 


যস্তর-__ কার্ঠনিগ্িত; লম্বায় এক গজ; ভিতরট' ফাঁপা । দুদিকে ছুটি লাউ যুক্ত থাকে । যন্ত্রের উপরদ্দিকে 
কাষ্ঠথণ্ডের পর্দা সংযুক্ত থাকে এবং এর উপর দিয়ে পাচটি লোহার তার ছুদিক থেকে দৃঢ়ভাবে 
বাধা থাকে । 
যন্ত্র শব্দে একসময় ত্রিতশ্্রী বীণা বোঝাত। সংগীত রত্বীকরের টীকাকার কল্লিনাথ বলেছেন__ 

ক্রিতস্্রীকৈব লোকে জন্ত্রশব্দেনোচ্যতে । 

বীণ-_ স্তরের মত কিন্তু এতে তিনটি তার বর্তমান । 


১৪০ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাঁতিক-পৌষ ১৩৬৯ 


আবুল ফজল এর বর্ণনায় বলছেন-_ সেহ তার দারদ্‌। সম্ভবতঃ বীণ-সেহতার থেকে বর্তমান সেতার শব্দের 
প্রতিষ্ঠা হয়েছে। জনশ্রুতি আছে যে আমীর থুশ্রু সেতারের প্রবর্তন করেন। আমীর খুশ্রু অবশ্য 
এ-জাতীয় বাদ্য বাজাতেন কিন্তু তাকে বলা হত ভাণ্তী, অপর নাম-_ দম্‌-ঘছ্ছঘ| ব1] কজ্কা। সুর 
রাখবার জন্য তিনি এই বাছ্যের সহায়তা গ্রহণ করতেন । এ সম্পকে রাগদর্পণের বিবরণ দ্রষ্টব্য । তবে 
উক্ত গ্রন্থে সেতার নামক যন্ত্রের উল্লেখ নেই । 

কিন্নর__ বীণের মত, কিন্তু দণ্ডটি ঈষৎ বেশি লঙ্বা এবং তিনটি লাউ ও ছুটি তার থাকবে । 

স্নরবীণ- বীণের মত কিন্তু এতে পর্দা থাকে না। 

অমৃতী ( অগ্করুতী )-_ এর দগুটি স্থরবীণের দণ্ড অপেক্ষা! ছোট । একটি ছোট লাঁউ উপরের দিকে একটু 
নিয়ভাগে সংলগ্ন থাকে | একটি লোহার তাঁরে অপরিবন্তিতভাবে সব-কটি পর্দ| বাজানো যায় । 

রবাব-_ এতে ছ'টি তাতের তার থাকে । কোনো কোনো যন্ষে বারোটি এবং কোনোটিতে আঠারোটি 
তারও থাকে । 

স্বরমগুল-_ কানুন"-এর মত যন্্। এতে একুশট তার থাকে । অনেকে লোহার তার ব্যবহার করেন, 
কেহ কেহ তামার তার; কোনো সম্প্দায় তাতের তার বাবহার করেন। 
এটি পাশ্চাত্য 9010107€1 0 7510৮৮-র অচগরূপ | আমাদের দেশে প্রাচীনকাল পেকে এই 
বাজনাটি চলে এসেছে । সংস্কৃত শাসকের এর অপর নাম-_ মত্তকোকিলা | 

সারেঙ্গী-_ আকৃতিতে রবাবের চেয়ে ছোট । ঘীচকের মত বাজান হয়। 
ঘীচক বাছাটিও আকবরের সময় ভারতে দেখা! ঘেত। এই বাছটি পারশ্পাদেশে বিশেষ প্রচলিত ছিল । 
এটি ৬1০] জাতীয় বাছ্য, ছড়ি দিয়ে বাজানো হত। 

পিনাক-_ একে স্ুরবিতানও বলা হয়। কাঁষ্ঠনিমিত। আয়তনে ধঙ্গকের মত এবং ঈষৎ বক্র। বুকের 
ছিলের মত স্ায়ুনিগ্িত একটি পাকানো! তার এর উপরে বাঁধ। থাকে । কা্ঈনিগ্রিত পেয়ালার মত 
একটি বস্থ এই বাঁছ্ের ছুদিকে নিম়মস্তকে অর্থাৎ উলটোভাবে বসানে। থাকে । এই যন্বটও ঘীচকের 
মত বাজানো হয় কিন্তু বা! হাতে একটি ছোট লাউ রাখা হয় এবং এটি বাজাবার কাজে লাগে। 
সংগীত রত্বাকরেও পিনাকী বীণার অঙ্ুন্ধপ বর্ণনা দেওয়া! আছে। বাম হস্থে একটি তুম্ব অর্থাৎ লাউ 
দিয়ে গুণ বা তন্ত্রীটিকে পীড়ন করা হত এবং ভান হাতে ছড়ি দিয়ে যস্থাটকে বাজানে| হত । বাম হস্তে 
তুম্বের পরিবর্তে আর্দরচর্মকুত শুষ্ক পেশীও তস্ীপীড়নের জন্য ব্যবহৃত হত । 

অধিটি-_- এতে একটি লাউ এবং ছুটি তার থাকে । 

কিঙ্গিরা__ বীণের মত, কিন্তু ছুটি জামুনিমিত তত্ত্রী এবং ছোট ছোট কয়েকটি লাউ থাকে । 


গ্রিতীয় পর্যায়ের বাছ্) ।-- 


পাখোয়াজ-_ মোট1 কাঠ থেকে হরিতকীর মত আকুতিতে তৈরি কর] হয়। এর মাঝখানট] ফাপা থাকে । 
লম্বায় এক গজের কিছু বেশি। যদি এর মধ্যভাগ বগলের ভিতর দিয়ে ধর যায় তা হলে ছুই 
হাতের আঙুল একত্র মিলবে । এর মাথা ছুটি কলসীর মুখের চেয়ে কিছু চওড়া হয়। এদের চামড়া 
দিয়ে আচ্ছাদিত করা হয়। এর চারি দিকে নাকাড়ার মত চামড়ার পাত টানা থাকে । চারটি কাঠের 


আইন-ই-আকবরীতে বর্মিত সংগীত ১৪১ 


টুকরো! একহাতের কিছু কম দূরে বাঁদিকে পাখোয়াজের বৃত্তে লাগানো থাকে | এই কাঠের টুকরো গুলিকে 
মুচড়ে হুর নামানো-চড়ানে! হয়। 

আওয়াজ_- একটি ফাপা কাঠ থেকে তৈরি হয়। ছুটি হোট চর্মবাঞ্ের মুখ একর করলে বেরকম 
হয় সেরকম । 

দুুল-_ এটি বিশেষ পরিচিত । 
আমরা একেই “ঢোল” বলি। 

ঢাড1-_ এটি ছুহল ব। ঢোলের মত কিন্তু খুব ছে।ট। 

অর্ধাওয়াজ-_ আকৃতিতে আওয়াজ নামক যন্থ্বের অর্ধেক | 

দফ-- এটি বিশেষ পরিচিত । 
একটি গোল ফ্রেমের একদিকে চামড়। ছায়া থাকে । ন। হাতে ধরবে ডান হাতে বাজানে। হয়। 
বর্তমানে ডিক বলে। অনেক যন্ত্রে ধ(তব চাকৃতিও থাকে । 

খন্জর-_ এটিকে ছোট দ্্, বল যায়। ভিতরে রণনাত্ক ঘণ্ট থাকে । এর মুখ কলসীর মুখের 
মত চওণ্ড়| | 


তৃতীয় পায়ের বাছা ।-- 


তাণ-- মুখ ছুটি সমান করে গঠন কর! হয়, বিস্তৃত ওঠযুক্ত পেয়ালার মত। অর্থা২ এর কানাটি চওড়। 
হবে। আমাদের বঙমান করতাল | 
কাঠতাল-- আকৃতিতে ছোট মাছের মত। চারটি করে থাকে । কাঠের বা পাথরের তৈরি । 


চতুর্থ পধায়ের বাদ ।-- 

শহ ন।-_ ফাসীতে এটি “স্থবৃণা” নামে পরিচিত । 
এটি আমাদের বতমান শানাই | 

মশক্‌-_ এতে ছুট ছোট বাশি থাকে এবং তাতে নিক্বমান্থদারে কয়েকাট ছিদ্র থাকে । এই খশি ছুটি 
মশক অর্থাৎ চামড়ার থলিতে মিলিত হয়। ফাসী ভাষায় একে নাইয়ে অঙ্গন ( অখা বীশরীযুক্ত 
বাগ) বলে। 
এটি ব্যাগ-পাইপ বলে পরিচিত। 

মূরলী-_ নাই-এর অনুরূপ । 
নাই শব্দের অর্থ হচ্ছে বাশি । 

উপাঙ্গ-- একপ্রকার নাই বাঁ ধাশি, ভিতরট। ফ্কাপা, লঙ্বায় এক গজ। এর উপরের দিকে মধ্াস্থানে 
একটি ফুটো! থাকে । এই ফুটোর ভিতরে একটি সপ্ বাশি বসানে। থাকে । 
এই প্রকার বাশি এখনও কোথাও কোথাও বাজানে। হয়। বীরভূমে জয়দেবের মেলায় এইরকম বীশি 
বাজাতে দেখেছি । 
সপ্তম-নৃত্যাধ্যায়। এর বিষয়বপ্ত বিভিন্পপ্রকার নৃত্য । আবুল ফজল এর বর্ণনা দেন নি। 


১৪২ | বিশ্বভারতী পত্রিকা কাঠিক-পৌষ ১৩৬৯ 
সীতশিল্পীদের সংখ্য। নিরাপণ 


গীত এবং বাদ্য সম্বন্ধে কিছু বলবার পর আবুল ফজল আবৃত্তিকার ও গীতশিল্পীদের সম্বন্ধে সংক্ষেপে 
বলেছেন। প্রাচীন গীতকলার (নকৃশই কদীম্‌) শিল্পীদের ভিন্ন ভিন্ন দেশ অনুসারে সম্প্রদায়গত 
প্রকারভেদ হয় না। এঁদের বলা হয় বৈকার ( সংবৈধরী )। এই গীতশিল্প ধারা শিক্ষা দেন তাদের 
বলা হয় হকার । 
কলাবস্ত-- বর্তমানে সুপরিচিত । এর! ধপদ গান করেন। 
ঢাডী-_- এই বাছযসহ গীতটি পঞ্জাবে প্রচলিত । এতে ঢাড। এবং কিঙ্গিরী বাজানো হয়। গ্রধানতঃ যুদ্ধক্ষেত্রে 
বীরপুরুষদের প্রশংসায় এই সংগীত অনুষ্ঠিত হয় এবং যুদ্ধকালে উত্সাহ সঞ্চার করে। কাওয়াল এই 
শ্রেণীর অন্তর্গত, তবে এরা অধিকাংশ দিলী এবং জৌনপুরের চালে গান করেন। এর সঙ্গে ফার্সী 
ছন্দোবদ্ধ পদ (শায়েরু ) আবৃত্তি করা হয়। 


হুরকিয়া__ পুরুষগণ হুরুক বা আওয়াজ নামে পরিচিত উক্ত বায বাজান, স্ীলোকেরা তালের দিকে লক্ষ 
রাখেন এবং গায়নবৈশিশ্ট্যও প্রদর্শন করেন। পুর্বে এরা কর্ক। নামক বাছ্যের সঙ্গে গাইতেন । 
বতমানে এর ধ্ূুপদ ও তজ্জাতীয় গান গেয়ে থাকেন। এই গোষ্ঠীর অধিকাংশ শ্রীলোক স্ন্দরী এবং 
কৌশলাভিজ্ঞা ও বিদগ্ধ ( হুনর্-পরদাজী ) হয়ে থাকেন । 
আবুল ফজল যাকে “হুরুক' বলছেন সেটি 'ছুড়ক নামক একটি চর্মবাদ্য। একে “আওয়াজ'ও বলা 

হত। সংগীত-রত্বাকর হুড়ক্কার বর্ণনায় বলেছেন-__ লক্ষ্াঙ্গাত্বাবজং প্রাহুরিমাং স্বদ্ধাবাজং তথ|। অর্থ, 

অভিজ্ঞগণ এই বাছ্যকে আবজ (আওয়াজ) বা' ক্বন্ধাবজ (ক্ন্ব-আওয়াজ) বলে থাকেন। “করকা? শব্দটকে 

সংস্কৃত সংগীত সাহিত্যে কুড়কা” বল! হয়েছে। এটি হুড়,ককার অনুরূপ তবে এট হুড়ুক্কার মত অর্গলবদ্ধ 

হত না। এর সঙ্গে সংগত সহযোগে গান গাওয়া হত। আবুল ফক্জল সাজ্-কর্কা অর্থাৎ কর্কা-বাছ্য 

বলেছেন। এর পরেই “স্থুরায়েন্দ অর্ধাৎ গাওয়! এই শব্দট রয়েছে । করখা একটি গীতন্ধপ হিসাবেও 

পরিচিত ছিল। রাগদর্পণে এর বর্ণনা আছে। 

দফজন্-_ ঢাডীর অন্ততূক্ত অধিকাংশ ক্রীলোক এই শ্রেণীতেও আছেন। তারা দফ, ও ছুহুল বাজান এবং 
ঞ্পদ গান করেন। বিবাহ উপলক্ষে এরা 'সোহলা গান করেন। সন্তান ভূমি হওয়ার 
উপলক্ষে এর! বিচিত্র প্রশংসাস্থচক ( নকৃশ্‌) গীত রচন| করে রুতিত্বের সঙ্গে গেয়ে থাকেন। পূর্বে 
কেবলমাত্র স্্ীসমাজেই এরা গাইতেন, বঙ্মানে পুরুষদের মজলিশেও আসেন । 

সেজদ| তালী-- এই গোঠীর পুকষের। বড় বড় দফ. নিজেরা বাজান আর ক্সীলোকগণ এক পায়ের আঘাতে 
সেজদা তাল-এর (অর্থাৎ তেরটি তাল যন্ত্রে) ঝঙ্কার তোলেন। এদের ছুটি মশিবন্ধে দুটি তাল, ছুই 
হাতের কমুইয়ে ছুটি, ছুই কাধের সন্ধিতে ছুটি, ছুই কাধে ছুটি, বক্ষদেশে একটি, প্রত্যেক হাতের ছুটি 
আঙুলে ছুটি করে তাল বাধা থাকে । এর! প্রধানত গুজরাট ও মালব অঞ্চলের বাসিন্দ। 
এই অনুষ্ঠানের ব্যাপারটা হচ্ছে এই যে মেয়েদের একটি পায়ের নিয়মিত আঘাতে একট! নৃত্যভঙ্গী 
প্রদঘশিত হৃত। পুরুষেরা দাঁড়িয়ে থাকতেন আর মেগের! নিয়মিত পদক্ষেপে ধাতুনিমিত করতালের 
বঞ্চন। উৎপন্ন করতেন । 


আইন-ই-আকবরীতে বণিত সংগীত ১৪৩ 


নটুয়া_ এঁর চমতকার নৃত্য প্রদর্শন করেন এবং মৃলরূপের বিভিন্ন পদ্ধতি দেখিয়ে থাকেন। এরা গীতও 
সম্পাদন করেন। এদের অনুষ্ঠানের সঙ্গে পাখোয়াজ রবাব ও তাল বাজাঁনে। হয় । 

কীর্তনীয়া__ এরা উপবীত ধারণ করেন। এদের বাগ্গুলি সাবেক ধরণের | এঁদের অন্থঠানে মন্যণমুখযুক্ত 
ব্যক্তিদের ক্ীলোকদের পোশাক পরিয়ে কৃষ্ণের মাহাত্ম্য ও লীলা! অভিনয় করানো হয়। 
এটি বাংলায় প্রচলিত কীর্তনের বর্ন! বলে মনে হয় ন|। বৃন্দাবন অঞ্চলে এই ধরণের অনুঠানের প্রচপন 
ছিল-_ এখনও আছে বলে শুনেছি । 

ভগ্তিয়া ( ভক্তিয়।? )-- এদের গীতানুগান পুবোক্ত অনুষ্ঠানের অনুরূপ ; তবে এর! নানারকম বেশ ধরে 
চমতকার নকল করতে পারেন। এঁদের অভিনয় রাত্রিতে অনুষ্ঠিত হয়| 

ভান্বইয়া_ শেষোক্ত শ্রেণীর অনুরূপ ; তবে পরা রাত্রিতে এবং দিবসে অনুষ্ঠান প্রদর্শন করেন। একটি 
চক্রাকার পাত্র ( তবকৃ) যাকে হিন্দীতে 'থালী” বলে তার পরিধির মধ্যে বসে দাড়িয়ে এরা নানারকম 
অনুষ্ঠানরীতি প্রদর্শন করেন এবং গাঁন করেন আর চমতকার কৌশল দেখান । 

ভাগ ( ভাড় )-_ এর! দুল ও তাল বাজিয়ে থাকেন এবং গানও করেন । এর! মানুষ ও জানোয়ারের নকল 
করেন । এর] নুত্য করেন এবং নুতোর বিভিন্ন ভঙ্গির সময় শরীরের সমস্ত অঙ্গ প্রত্যঙ্গ সঞ্চালিত করেন। 
রাস্ত/ থেকে জল নিয়ে এঁর! নাকে মুখে নিক্ষেপ করেন, একটি লোহার শিক মুখ থেকে পেট পযন্ত 
গ্রবেশ করিয়ে দ্রেন। কয়েক প্রকার দান] একমঙ্গে গলাধকরণ করবার পর সেগুলি এরা আলাদ। আলাদা 
করে বের করেন। এরা আরও নানাপ্রকার চমক প্রদ কারধাদি সম্পাদন করেন। 

কন্জরী-_ এতে পুরুষের! পাখোয়াজ, রবাব ও তাল বাজান এবং দ্লীলোকগণ গীত নৃত্যা্ছান করেন। 
জগতের অধীশ্বর-_- সম্রাট আকবর-_ এদের কাঞ্চণী বলে অভিহিত করেন। 

নট-_ এর! দড়ির খেল। দ্রেখান এবং বিম্ময়করভাবে ঝুলন্ত অবস্থার কৌশলাদি প্রদর্শন করেন । এ্রর। তাল 
এবং দুহুল বাজিয়ে থাকেন। 

বহুপী-_- এর! প্রতিদিন নানা বেশ ধারণ করে উপস্থিত হন। যেমন একজন যুবাপুরুষ হ্ুন্দরভাবে বৃদ্ধের ব্প 
ধারণ করেন। বুদ্ধিমান পরীক্ষক এবং দূরদৃষ্টিসম্পন্ন ব্যক্তিকেও এর ভ্রান্তিতে নিক্ষেপ করেন। 

বাজীগর-_ এর! হাতের কৌশলে প্রশংসার সহিত ক্রীড়। প্রদর্শন করেন। এদের বঞ্চনার প্রভাবে দৃষ্টিতে 
রূপের বৈলক্ষণ্য প্রতিভাত হয়। যেমন__ একটা ভারি পাথর কাধে বহন করতে দেখ] যায় অথচ ধরে 
নেই এমন হ[লক। বলে মনে হয়। এদের একজন লোককে খণ্ড খণ্ড করে কেটে আবার যথাযথভাবে গঠিত 
করতে দেখা যায়। এদের কৌশলচমখকরিত্বে বর্ন! দেওয়। সাধ্যাতীত। এরা প্রত্যেক ব্যাপারেই 
বিশেষ রীতির গান গেয়ে থাকেন । 

আখারা-_- এটি একটি আঁশোঁদ পরিবেশক সমাজ। অভিজাত গৃহের অন্রঃপুরের পীমানাতেই এদের অনুষ্ঠান 
সম্পাদিত হয়। কয়েকজন অস্তঃপুরের পরিচারক পরিচারিকাকে গান বাজন! শেখানো হয়। এতে চারজন 
সুন্দরী স্ীলোক নুত্যে অংশগ্রহণ করেন এবং চমৎকারভাবে আসল নাচের ভঙ্গি প্রদর্শন করেন; অপর 
চারজন সংগীতে নিযুক্ত হন ও সহযোগী চার জন গানের রীতি অহ্্যায়ী তাল বাজান। অনুষ্ঠানে ছুটি 
পাখাওয়াজ এবংছুটি উপাঙ্গ ব্যবহৃত হয়। এক একজন করে দক্ষিণী রবাব বীণ ও যন্ত্র বাজান । উৎসবে 

- : ব্যবস্থত প্রদীপ ব্যতীত ছুটি স্্ীলোক হাতে প্রদীপ ধরে এই শিল্পীচক্রের পরিধির নিকট দণ্ডায়মান 

রন 


১৪৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা কান্তিক-পৌষ ১৩৬৯ 


থাঁকেন। এই সংখ্যার কিছু অধিকও এই অঞ্ষ্ঠানে ব্যবহৃত হয়ে খাকে। অধিকক্ষেত্রে নটুয়া গো্ঠীর 

সহযোগিতায় এই সমাজের পরিচালন সম্পন্ন হয় এবং এর। তরুপী ক্রীতাসীদের শিক্ষা! দিয়ে থাকেন । 

কখনো কখনে! নটুয়্ার। তাদের স্ীলেকদের শিক্ষা দিয়ে সন্থান্ত পরিবারের নিকট নিদ্ধে যান এবং অভীষ্ট 

পুরক্কারলাভ করেন। 

এই বর্ণনায় 'রবাব-ই-দখন্‌ ব। দক্ষিণের রব।ব সন্বন্ধে আলোকপাত করা শক্ত, কেনন। দক্ষিণদেশীয় রবাবের 
পরিচয় আমাদের জান নেই । মূল মুদ্রিত গ্রন্থে দেখ! যায় এই শব্দের পাঠ নিয়ে কিঞ্চিৎ সন্দেহ রয়েছে । 
ফুটনোটে 'রবাব ও ঘন্‌, ব1 'রবাব ও ধোলক ( ঢোলক ) এই ছুটি পাঠম্তর দেওয়। আছে। 

সংগীতাধ্যায়ের সমাপ্তিতে আবুল ফজল বলেছেন যে জগতের অধীশ্বর ( সম্গাট আকবর ) সংগীতের বণিত 
বিষয় ছাঁড়াও বিবিধ বিষয়ে অভিজ্ঞ। যে সংগীত পৃথিবীর ধনী ব্যক্তিদের নিদ্রাকর্ষণের জন্য নিয়োজিত 
হয় তা সমাটের কাঁছে বিশেষ কৌতুহল উদ্রেক করে। 

আইন-ই-আকবরীর যে অংশে রাজকীয় সম্রম -চিহ্নাদির বর্ণন! কর! হয়েছে সেখান থেকেও জানা যায় যে 
আকবর পারপিক সংগীতেও অভিজ্ঞ ছিলেন এবং ছুইশতাধিক সংগীত রচন। করেছিলেন খোরাসমীয় (0. 
122111) রীতিতে; এর মধ্যে জলালশাহী, মহাঁমীরকরকৎ ও নওরোজী বিশেষ খ্যাতি অর্জন করেছিল । 
আকবরের দরবারে ভারতীয় শিল্পী ব্যতীত ইরান তুরান অপ্ল থেকেও অনেক শিল্পী তাদের গুণপনার পরিচয় 
দিতেন। প্রাচ্য ভূখণ্ডের বহু অঞ্চল থেকেও এইভাবে ভারতীয় সংগীতের সঙ্গে যোগ স্থাপিত হয়েছিল 
আকবরের জীবিতকালে এবং প্রযুক্ত সংগীত নানাদিক থেকে সমৃদ্ধিলাভ করেছিল । 


আমাদের জীবনীসাহিত্য 


স্ুনীলচন্দ্র সরকার 


মানুষের সাহিত্যের প্রধান উপজীব্য মানুষেরই জীবন-- এ কথ! বলতে যাওয়াই অনেকট1 বাহুল্য বলে 
মনে হয়। পৃথিবীর আদি মহাঁকাব্যগুলির মধ্যেই সুচিররক্ষিত হয়ে রয়েছে মানুষের জীবনের বিস্তৃত 
বিচিত্র অনুধাবন বা স্টাভির দৃষ্টান্ত, যা দেখে আজও সেই আদি কবিদের লোকোত্তর মনীষার কথা ভেবে 
স্তম্ভিত হতে হয়। কিন্ত ব্যক্তিগত মানুষের জীবনকে একট! স্বতন্ত্র ও পূর্ণ মূল্য দেওয়ার সাধন! অনেক 
' পরিমাণে আধুনিক । আর তা যখন আরম্ভ হল তখনও মত্যকাঁর জীবন-উপাদানের সঙ্গে কল্লনা সংস্কার 
জনশ্রুতি ব্যক্তিগত মতবাদ বা! বিশ্বাস মিশিয়ে তৈবি হতে লাগল নানা! ধরণের সাহিত্যশিল্প এবং আজ 
পর্যন্ত তাই চলে আসছে । আগঠারে। শতকের ইয্সোরোপীয় উপন্যাস-শিল্পই বোধ হয় প্রথম আগেকার 
রোমান্স এর ছায়ালোৌক থেকে উদ্ধার করে মানুষের জীবনসত্যকে লোকচক্ষুর সামনে স্পষ্টরেখায় ধরে দেবার 
চেষ্টা করল। যেসব লোকের জীবন তীদের কর্মজীবনের বৈশিষ্ট্য ব| প্রতিভার অনগ্ভতার জন্য 
লোকসাধারণের কৌতুহল জাগায়, তাদের__-যেশন অভিনেতা দেশ-আবিষ্র্তা বৈজ্ঞানিক সাধুসন্ত ইত্যাদির__ 
জীবনী বা আত্মজীবনী লেখার একট] মরস্থম এল । কিন্তু এই ধরণের রচনার উদ্দেশ্য থেকে গেল বহু বিচিত্র। 
অপরিচিত জীবন-পরিবেশ ও ঘটনা-প্রবাহ, অসাধারণ অভিজ্ঞতা ও উত্তেজনাময় পরিস্থিতির নিপুণ বিবরণের 
থে একট] সার্থকতা আছে তাতে সন্দেহ নেই। আজও দেখি কোনো! হিমালয়যাত্রী ব| যুদ্ধ-বিপ্রবের 
স।ক্দী, কোনো গুপ্চচর বা আমি-নেভি-এয়/রফোর্স ইত্যাদির উচ্চপদস্থ কর্মচারী যদি নিজের জীবনের 
অভিজ্ঞতা লিখতে আরম্ভ করেন ততক্ষণাৎ ত। বহ চিত্তকে আকৃষ্ট করে। কিন্ত তা সত্বেও বলতে হবে 
জীবনীর সত্যকার সাহিত্যমূল্য এই ধরণের প্রচেষ্টার মধ্যে তেমন আশ] করা! যাঁয় না। 

অন্তরঙ্গ কিন্তু অপক্ষপাতি ভাবে ব্যক্তিজীবনকে লক্ষ ক'রে তার একটি সাহিত্যিক প্রতিকৃতি তৈরি কর! 
মোটেই সহজ কাজ নয়। কোন্‌ দৃষ্টিভঙ্গি নিয়ে জীবনটিকে দেখ। হচ্ছে, কি উদ্দেশ্তেই বা তার আলেখ্য 
তৈরি করা হচ্ছে__ এর উপরই নিভর করবে ফলাফলের প্রকৃতি । উপন্াস থেকে ঘিত্য'কে স্বতম্ব কর।_ 
এইটে অব রকমের জীবনী ও আত্মজীবনীর সাধারণ উদ্দেশ্য স্বীকার করে নিলেও দেখা যায় কোনো ক্ষেত্রে 
দৃষ্টিভঙ্গির বৈশিষ্ট্যের জন্য জীবনী হয়ে উঠেছে শুধু বৈজ্ঞানিক তথ্য -আহরণ; তাতে প্রয়োজনীয় অনেক কথা 
অবিসম্বাদিত ভাবে প্রতিষ্ঠিত হয়েছে বটে, কিন্তু চরিত্র-প্রতিমাটির প্রাণপ্রতিষ্ঠা হয় নি। কিংবা হয়তো 
চরিক্রটিকে এমনভাবে গ'ড়ে তোলা হয়েছে যাতে ত। থেকে বিশেষ কতকগুলি নৈতিক সিদ্ধান্ত প্রমাণিত 
হয়। এই রকম নৈতিক শিক্ষার দ্রিক থেকে যে-কোনো! মানুষের জীবনই যে আলোচনার যোগ্য-_ এই 
মত প্রকাশ করেন ডাঃ জন্সন্‌ তার 7২21৫77557২ পত্রিকায় । তিনি চান, যেন খুটিনাটি তথ্য যতট। সম্ভব 
প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞত| থেকে আহ্ৃত হয় এবং তার পর সেই তথ্যগুলির উপর বুদ্ধিবিচাঁর ( [5৪85০013 ) প্রয়োগের 
ফলে চরিত্রটির ও সাধারণভাবে মানবচরিত্র ও প্ররুতির গুঢ় সত্যগুলি আবিষ্কার করা সম্ভব হয়। জন্সনের 
এই নীতিই পরবর্তীকালের শ্রেষ্ঠ জীবনীসাহিত্যকে ব্যাপকভাবে প্রভাবিত করেছে দেখা যায়। কিন্ত 
এই নৈতিক আদর্শের চেয়েও কুক্্তর ও মহত্তর আদর্শও নিশ্চয় আছে। ওয়ার্ডসওয়ার্থ যখন বললেন, 


১৪৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাঁতিক-পৌষ ১৩৬১ 


০115 13101955601 ০? 10090101110 15 13191)+ মানুষের সত্যকার জানবার বস্ত হচ্ছে মানুষই. 
তখন তিনি এই জানাকে শুধু নৈতিক স্তরেই রাখলেন ন|। তিনি তীর লুসিকে, মাইকেলকে, জৌক- 
সংগ্রাহককে (1৩০০-৪০17০) থে দৃষ্টিতে দেখলেন তা বাস্তবান্ুগ হয়েও কাব্যচেতনায় উদ্ভাসিত । 
রবীন্দ্রনাথ বিশ্বভারতীর উদ্দেশ্য হিসাবে 6০ 500 612 1751100 ০£ 1000 -এর যে পরিকল্পনা উপস্থিত 
করেছেন তার অর্থ ব্যক্তি-মান্ুষের মধ্য দিয়ে তার চারিত্রিক বিশেষত্ব তো বটেই, ত] ছাড়াও বিশেষ 
সমাজ ও সংস্কৃতির প্রভাব এমন কি বিশ্বমানবের চিরন্তন সত্য সন্ধানেরও সম্ভাবনা তিনি আশ! করেন। 

কবির চোখে যেমন ধর] পড়ে জীবনের গভীর সত্য, অনতি প্রত্যক্ষ সৌন্দ্ব ও মধাদ, জীবন-সমালোচক ও 
স্যাটায়ারিস্ট, বা ব্যঙ্গরসিকের চোখে তেমনি ধরা পড়ে একই জীবনের মধ্যে ভাঁলোমন্দের বৈষম্য আদর্শ ও 
আচরণের নান। অসঙ্গতি, যুগজীবনের নান। প্রভাব ও প্রেরণার ক্রিয়।-প্রতিক্রিয়।। এইভাবে দেখলে অনেক 
মহৎ জীবন তার মহত্ব হারিয়ে জীবনের রহন্ত বা 1:95 নির্দেশের উপযোগী প্রতীক মাত্র হয়ে দীড়ায়। 
সাম্প্রতিক জীবনীকারদের মধ্যে লিটন স্ট্যাচির রচন| এই পধায়ে পড়ে । 

এই হল ইংলপ্ডে সেই আঠারে। শতকের স্চন। থেকে আজ পরন্ত নান। উদ্দেশ্ট-সাধনের জন্য জীবনীরচনার 
একটা মোটামুট বিবরণ। সেধানে ও অন্যান্য পাশ্চাতাদেশে জাতীয় প্রচেষ্টায় সমস্ত কৃতী ও অসাধারণ 
প্রতিভার অধিকারী মানুষদের জীবনবিবরণীর মংকলন তৈরি কর! অনেকদিন হল শুক হয়ে গেছে । আমাদের 
দেশে ব্যক্তিজীবনের এই মূল্যবোধ কখনে। তেমন ম্পই হয়ে ওঠে নি। ভারত চিরকলি অনহংবাদী, 
ইতিহাস-চেতনার দিকে ছূর্বল। তার শিক্পসাহিত্যের কত শ্রেষ্ঠ কীতি রচয়িতার নামবহনের দায়িত্ব স্বীকার 
করেনি। কিন্ত উনিশ শতকের বাংলায় পাশ্চাত্য শিক্ষার 'প্রথম ঢেউ ভাঙার সঙ্গে সঙ্গেই দেখি এসেছে 
ব্যক্তিীবন সমাজজীবন সম্বন্ধে একট] নৃতন আগ্রহ, ঘটন। ও চরিত্রকে দেখে চিনে ধরে রাখবার একট। চেষ্টা । 
বল! যেতে পারে শ্রীচৈতন্ের জীবনকা ব্য গুলিতেই বাংলার জীবনী-সাহিত্যের প্রথম পরিচয় পাওয়। যায়। 
কথাট। স্বীকার করে নিলেও বলতে হবে এ-সব রচনার আদর্শকে আধুনিক যে আদর্শের বর্মন! দেওয়! 
হয়েছে তার অনুরূপ বলা চলে না। 

জীবনীরচনার প্রধান সমশ্তাই হল ছুটি। এক দিকে জীবনকথাকে রূপকথ। ও উপগ্ভাসের সংক্রমণ 
থেকে বাঁচিয়ে রাখা, অন্তরকে ইতিহাসের বর্ম বৈচিত্রাহীন সাধারণ দৃশ্ত-পরম্পর। থেকে উদ্ধার ক'রে তার 
মধ্যে আন| ব্যক্তি-ন্ধপের বৈশিষ্ট্য, চরিত্রের বেগ, প্রত্যক্ষ অনুভবের সরপত1| এই চেষ্টার প্রথম সার্থক রূপ 
দেখ। যার আঠারে। শতকের ইয়েররেপে নয়, প্র/চীন গ্রীসে_- যার প্রেরণ! আঠারে। শতকের ক্লাসিক্যাল 
নবসাধনার শ্ুক্ক। এই কারণে গ্রীক এতিহাপিক পুটার্কের 7৪১ একট অন্গপমকীতি হিসাবে স্মরণীয়__ 
পরবর্তী বহু সাহিত্যিক কৰি নাট্যকার এমনকি শেক্প্পীয়রও-_ ধার কাছে খা । বাংলায় এই আদর্শের 
প্রথম বূপায়ণ দেখি বঙ্িমচন্দ্রের কৃষ্ণচরিত্রে । প্ুটার্কের মতই এ গ্রন্থে বন্কিমচন্দ্রের উদ্দেশ্য একটি পূর্ণাঙ্গ 
চরিত্রের আলেখ্য হৃষ্টি। এই কাজ তিনি অগাধারণ নৈপুণ্যের সঙ্গে করেছেন, তা ছাড়া এই কাজ করতে 
গিয়ে যে বৈজ্ছানিক গবেষণার পদ্ধতি তিনি প্রয়োগ করেছেন প্ুটার্কের যুগে তার অস্তিত্ব ছিল না, বঙ্ধিমের 
সমকালীন ইয়োরোপেই মেই পদ্ধতির উৎকর্ষ সাধনের চেষ্টা চলেছিল। কাজেই বঙঞ্চিমের মধ্যে প্ুটাকাঁয় 
কর্পনা-উজ্জীবন ও বিবেক-বিগ্লেষণ পদ্ধতির সঙ্গে একেবারে আধুনিক তথ্যসংকলনরীতি ও পরীক্ষা প্রমাণ -এর 
সমস্ত কৌশলের সমন্বয় দেখা যায়। তিনি নিজেই তার কৃষ্ণচরিত্র রচনার উদ্দেশ্ট সম্বন্ধে বলেছেন : 


আমাদের জীবনীসাহিত্য ১৪৭ 


“সমালোচকের [এ ক্ষেত্রে জীবনীকারের ] কার্য প্রয়োজনান্ুসারে দ্বিবিধ : এক প্রাচীন কুসংস্কারের নিরাস, 
অপর সত্যের মংগঠন।” এই প্রক্রিয়। প্রয়োগের দ্বার। যে শেষ সিদ্ধান্তে তিনি উপনীত হলেন ত! তারই 
ভাষায় : “কক সর্বত্র সর্বসময়ে সর্বগুণের অভিব্যক্তিতে উজ্জল; তিনি মানুষী শক্তির দ্বার! কর্মনির্বাহ করেন, 
কিন্তু তাহার চরিত্র অশানুষ 1” শুধু আমাদের বাংলার জীবনীসাহিত্যে নয়, পৃথিবীর জীবশীসাহিত্যে 
বঙ্কিমের কৃষ্ণচরিত্র একটি সম্মানের স্থান পাবার যোগ্য । 

জীবনীর এই বিশেষ ধারাটির অন্ুবঙন করবার মত লোক বাংলায় ছিলেন। যেন ধর! যাক রমেশচন্দ্ 
দত্ত। কিন্ত শিবাজী, রাণ। প্রতাঁপের সাহিত্য-রসায়িত জীবনী না লিখে তিনি লিখলেন উপন্য।স | দ্বিজেন্দ্র- 
ল[লের ছিল চম২কার এতিছাসিক অন্তদূ ্টি, চরিত্রপুনরুজ্জীবন ক্ষমতা; তিনিও জীবনীকার ন| হয়ে হলেন 
নাট্যকার। শুধু দেখি রবীন্দ্রনাথের প্রভাবে চরিব্র-প্রতিলিপির কিছু ম্মরণীয় উদাহরণ উপস্থিত করলেন 
দীনেশচন্দ্র সেন তার রামায়ণী কথায় | 

শুধু প্রাচীন নয়, সমকালীন জীবনচিত্র -রচনায়ও বঙ্গিমচন্ত্র আমাদের পথ-প্রদর্শক। তিনি এ কাঁজে হাত 
দেবার আগেই অবশ্য প্রকাশিত হয়েছিল ঈশ্বর গুপ্পের কবিজীবনী, কিন্তু এই এন্ছে ঈশ্খর গুণের ভূমিক! 
সংগ্ররহকের-_ জীবনীকারের নয়। প্রতিটি জীবন মঞন্ধে যেটুকু তথ্য তিনি সংগ্রহ করতে পেরেছেন তাই 
সাজিয়ে দিয়েছেন, সেই তথ্যকে বুদ্ধি-বিচারের দ্বার1 অগ্নিশ্ুদ্ধ করা ব| মেইগুলির মংগ্সেষণে কোনে! জীবন্ত 
রূপের স্থষ্ট কর। ছিল তার ইচ্ছা! ও সাধ্যের বাইরে । কবিদের যে-সব রচন! তিনি সংকলন করেছিলেন 
সেগুলি পরিবেশন করবার জদ্য উচ্ছ্বাসময় প্রশংসবচন ছাড়া আর কোনে। তবালোচন! ব! মূল্যায়ন তিনি 
দরকার মনে করেন নি। ডাঃ জন্সন্‌ তার বিখ্যাত 1৪১ 91 £৮৪ 29৫5 -এ সাহিত্যিক মূল্যবোধের 
গঙ্গে মিলিয়ে কবিচরিন্রের রেখাচিরর অগ্কনের যে আদর্শের স্থত্রপাত করেন তার কিছুট] সার্থক অনুস্থতি দেখা 
যায় বঞ্ষিমে__ দীনবন্ধু মিত্র, ঈশ্বর গুপ্ত, অপ্ধীবচন্দ্রের গ্রন্থবলী প্রকাশের যে ভূমিকালিপিগুলি তিনি 
লিখেছিলেন তার মধ্যে । 

দীনবন্ধু সম্বন্ধে বঙ্গিমের এই উক্তি এই প্রসঙ্গে স্মরণ করা থেতে পারে : “তিনি নিজে স্থশিক্ষিত, এবং 
নির্মলচরিত্র, তখাপি তাহার গ্রন্থে যে রুচির দোষ দেখিতে পাগম়। ধায়, তাহার প্রবল ছুর্ধমনীয়৷ সহান্ুভূতিই 
তাহার কারণ। যাহার সঙ্গে তাহার সহান্ৃভৃতি, যাহার চরিত্র আকিতে বসিয়াছেন, তাহার সমুদায় অংশই 
তাহার কলমের আগায় আসিয়! পড়িত ।” 

ঈশ্বর গুপ্তের ব্যঙ্গ সম্বন্ধে : “মেকির উপর রাগ আছে বটে। তা ছাড়! সবটাই রঙ্গ, সবট1 আনন্দ, 
কেবল ঘোর ইয়ারকি।' -কবির লড়াই এ রকম শক্রতাশৃন্ত গালাগালি। ঈশ্বর গুপ্ত কবির লড়াই-এ 
শিক্ষিত-_ সে ধরণটণ তাহার ছিল ।” 

সন্ীবচন্দ্রের সম্বন্ধে বঙ্কিমের রচন! থেকে একটু বিস্তৃত উদ্ধৃতি দেওয়া হল। এর থেকে জীবনীরচনার 
আর্ট সম্বন্ধে তার ধারণারও খানিকট]1 পরিচয় পাওয়া যাবে : 

“কোন্‌ কারণে সঞ্জীবচন্ত্র চট্টোপাধ্যায় ( ইহার প্রকৃত নাম সঞ্জীবনচন্দ্ কিন্ত সংক্ষেপান্থরোধে সঙ্গীবচন্দ্ 
নামই ব্যবহৃত হইত ) তাহার জীবিতকালে, বাঙ্গাল! সাহিত্যসভায় তাহার উপযুক্ত আসন প্রাপ্ত হয়েন নাই, 
তাহা এ জীবনী পাঠে পাঠক বুঝিতে পারেন ।' " 

“জীবনী লিখিবারও আমি উপযুক্ত পাত্র নহি। যাহার জীবনী লেখা যায়, তাহার দোষগুণ উভয়ই কীর্তন 


১৪৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাণ্তিক-পৌষ ১৩৬৯ 


না করিলে, জীবনী লোঁকশিক্ষার উপযোগী হয় নাঁ_ জীবনী লেখার উদ্দেশ্ত সফল হর না। সকল মানুষেরই 
দৌঁষগুণ ছুইই থাকে, আমার অগ্রজেরও ছিল। কিন্তু তাহার দোষ কীঙনে আমার প্রবৃত্তি হইতে পারে 
ন1) আশি তাহার গুণকীতন করিলে লোকে বিশ্বান করিবে না, ভ্রাতৃস্সেহজনিত পক্ষপ।তের ভিতর ফেলিবে। 
কিন্ত তাহার জীবনের ঘটন1 সকল আমি ভিন্ন আর কেহ সবিশেষ জানে না স্তরাঁং আমিই লিখিতে 
বাধ্য |” ূ 

উনিশ শতকের প্রথম থেকেই এমন এক মহৎ ব্যক্তিত্বের শোভাযাত্রা বাংলার জীবন-অঙ্গনে দেখ। দিল 
যে জীবনীর্চন।র প্রয়োজন ব্যাপকভাবে অনুভব করলেন অনেকেই ৷ রামমোহন বিদ্যাসাগর দেবেন্দ্রনাথ 
মধুক্দন বঙ্গিনচন্ত্র- এঁদের জীবনকথ। লেখবার একট] প্রয়াস দেখা ৫গল | এবং এখনে। এদের জীবনকথার 
পুনলিখন-চেষ্ট। দেখ! যাচ্ছে। এই-সব জীবনীতে তথ্যসংকলনের, সত্যাসত্য নিক্পণের কাজ অনেক 
পরিমাণে করা হয়েছে, কিন্তু এর মধ্যে সাহিত্যপদবাচ্য জীবনীর সংখ্যা খুবই কম। সে গৌরব দাবি করতে 
পরেন শিবনাথ শান্ীর 'রামতন্থ লাহিড়ী ও তঙকালীন বর্দ সমাজ" যা কোনে। একজনের জীবনী নয়, 
জীবনীমাল1। শিবনাথের ছিল এক অপক্ষপাত দৃষ্টি, একই চরিত্রে আপাত-বিরোধী গুণ ব! লক্ষণকে সমান 
উদারতার সঙ্গে মেনে নেওয়ার ক্ষমতা, এমনকি মহং-জীবনের পরিবেশেও যে ছোটখাট খুঁটিনাটি ঘটনার 
বা তখ্যের একট| মূল্য আছে, রল আছে__ পেই ছুর্গভ জ্ঞান। আদর্ণ জীবনী-রচরিতার প্রতিভ| ও প্রস্ততি 
শিবনাথের ছিল । হুঃখের বিষঘ্প, তিনি কোনে] পূর্ণাঙ্গ জীবনী লেখেন নি। এট! আমাদের সাহিত্যের 
একটা ক্ষতি । 

১৮৮৫ সালে রামমোহনের স্বৃতিঘভ। উপলক্ষে লেখ! ও চারিত্রপুজার সংকলিত রবীন্দ্রনাথের রামমোহ্ন 
রায় প্রবন্ধ পড়লে জীবনীরচনায় এই তরুণ কবির অদ্ভুত প্রতিভা ও প্রতিশ্রুতি সঙ্গে সংশন থাকে না। 
অনেক পরে লেখ। বিদ্যাসাগর ও মহরি সঙ্গন্ধে তার প্রবন্ধ গুলিও আমাদের মনে করিয়ে দেয় যে অন্ততঃ 
একটিও পূর্ণাঙ্গ জীবনী তিনি লিখলে আমাদের জীবনীসাহিত্য সমুদ্ধতর হত। তবে তার আদর্শ অনুসরণ 
করতে হলে যে অন্তদূ্টি ও কপ্পনাশক্তির দরকার ত। সব শময়েই ছুর্ণভ। এর 'প্রমাণ হিসাবে উল্লেখ করা 
যায় রামমোহন সন্ধে তার মন্তব্য : “তানি বাহ! করিয়াছেন তাহাতে তাহার মহত্ব প্রকাশ পায়) আবার 
তিনি যাহ! না করিয়াছেন তাহাতে তাহার মহব আরও প্রকাশ পায়।” আর বিদ্যাসাগরের সমন্ধে 
চণ্ডীচরণ 'ও শন্তুচন্দ্রের জীবনীর উপর নির্ভর করেই তিনি যেমনভাবে দেখিয়েছেন যে “দয়া নহে, বিদ্যা 
নহে, ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যাস।গরের চরিত্রে প্রধান গৌরব তীহার অজেয় পৌরুষ, তীহার অক্ষয় মনুত্তত্ব"__ তার 
থেকেও বোবা ঘাঁয় রবীন্দ্র-প্রদশিত পথে চলবার মত লোক পাওয়া কত শক্ত। পরবর্তী লেখকদের 
মধ্যে একজনের নাম এই প্রসঙ্গে মনে পড়ে । তিনি হলেন অজিত চক্রবর্তী । তীর মহধি দেবেন্দ্রনাথে 
তথ্য সংকলন ও বিশ্লেষণের আধুনিক গবেষণ|-সম্মত অকান্ত প্রয়াসের সঙ্গে মিলেছে চরিত্রের মর্মোদ্ঘাটনের 
ক্ষমতা । 

বিংশ শতাব্দীতে জীবনীরচনায় হাত দিয়েছেন অনেকে । যোগীন্দ্রনাথ বন্ছর মাইকেল মধুস্থদন, 
প্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায়ের রবীন্দ্রজীবনী, গিরিজাপ্রসন্ন চৌধুরীর শ্রীঅরবিন্দ, সত্যেন্দ্রনাথ মজুমদারের 
বিবেকানন্দচরিত প্রভৃতি গ্রন্থ খ্যাতিলভ করেছে। নৃতন তথ্যসমুদ্ধ জীবনী প্রকাশে কৃতিত্ব 
দেখিয়েছেন বিনয় ঘোষ। এ ছাড়া ব্রজেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় -প্রমুখ ব্যক্তিদের উত্পাহে প্রকাশিত 


আমাদের জীবনীসাহিত্য ূ ১৪৯ 


সাহিত্যসাধকচরিতমাল। এই প্রসঙ্গে ম্মরীয়। এই-সব রচনার মূল আদর্শ মনে হয় বিলাতে 11০7৩১র 
17500511161 ০ 26695 পবারের রচন!। গবেষণার বৈজ্ঞানিক প্রক্রিয়ার সঙ্গে সামন্ত 
রেখে চরিত্ররূপ গঠনের প্রয়াস। কিন্তু অনেক ক্ষেত্রেই দেখা যায় সত্যসন্ধানের পরিশ্রম ও প্রক্রিয়া 
জীবনরসকে ব্যাহত করেছে । জীবনীসাহিত্য মূল্যবান্‌ কিন্ত নীরস গবেষণ। গ্রন্থে পরিণত হয়েছে । 

স্বৃতিকথ| লেখারও একট] বহুল প্রচলন সম্প্রতি হয়েছে। এর অনেকগুলিই বেশ নুখপাঠ্য। 
স্থায়িত্বের দাবি করতে পারে এমন লেখ! ঘরোয়া, জোড়াসাকোর ধারে, ইন্দিরাদেবী চৌধুরানীর কিছু-কিছু 
লেখা, দিলীপকুমার রায়ের স্বৃতিসাহিত্যের কিছু কিছু অংশ । 

জীবনীরচনার একটি বিশ্ববিখ্যাত আদর্শ হচ্ছে বস্ওয়েলের 1), ৭078501| বাংলা সাহিত্যের 
অশেষ সৌভাগ্যক্রমে কোনে! সাহিত্য প্রয়ামের অভিমান ন| রেখে সম্পূর্ণ নিজন্ব প্রেরণায় এ ম রামকুষঃ 
কথামত রচন| করে এ আদর্শের একটি অমূল্য নিদর্শন বাংলা সাহিত্যকে উপহার দিয়েছেন। নিরপেক্ষ 
নিরভিমান অথচ মহব্বের সমস্ত ইর্িতের প্রতি উন্মুক্ত যে সাক্ষীমানসের তিনি পরিচয় দিয়েছেন তা পৃথিবীর 
জীবনীপাহিত্যেও ভুলভি। শ্রারামকুষ্জের জীবন সন্দদ্ধে বিভিন্ন পাঠক-প্রয়োজনের উপযোগী ও বিভিন্ন 
সূলাস্তরের অনেক বই লেখা হয়েছে। কিন্তু স্থায়ী মধাদার দিক থেকে রামরুঞকথামুতের সমান 
কোনোটিই নয়। এর থেকে একটা জিনিস প্রমাণিত হয় । নিপুণ শব্দালংকাঁর ও ভাবোচ্টীসে জীবনী- 
রসকে দ্রুত বহ্‌ জনপ্রিয় ক'রে তো'ল। বেতে পারে, তাঁর হয়তো দরকার আছে। কিন্ত তাতে জীবনী- 
সাহিত্যের ক্ষেত্রে স্থায়ী সাহিত্যিক সিদ্ধি লাভ করা সম্ভব নয়। তার উদাহরণ হিগাবে সশ্পতি প্রকাশিত 
কোনে। কোনো! বহু জনপ্রিয় জীবশীগ্রন্থের কথা! স্মরণ কর! যেতে পারে। 

জীবনীর চেয়ে আম্মজীবনীতেই মনে হয় বাংল! সাহিত্য আরও বেশি সমদ্ধ। ছুঃখের বিষয়, রামমোহন 
যে আত্মকথাটুকু লিখেছিলেন তা ইংরেজিতে । ইশ্বরচন্ত্রও লিখেছিলেন একটি সংক্ষিপ্ত আত্মচরিত যা তাঁর 
মৃত্যুর পর প্রকাশিত হয়েছিল। এই লেখার ধরণটি সম্পূর্ণ নৈর্যক্তিক, উক্ছ্বাসহীন। কিন্তু এই 
আম্মাভিমানলেশহীন রচনাটি শুধু একটি চরত্রসংস্পর্শ-রহিত ঘটনাপঞ্কী বলে মনে করলে ভুল হবে। 
এর মধ্যে সহজেই আবিফার করা যায় ঈশ্বরন্দ্রের কঠোর সত্যান্থরাগ, নিরভিমান আত্মপ্রত্যয, উদার 
কৌতুকবোধ, সদয় অথচ খরধার তীর 5৩1156  1010 বা ব্যঙ্চচেতনা। তিনি লিখেছেন : জন্মসময়, 
পিতামহদেব, পরিহাস করিধ] আমাম এড়ে বাছুর বলিয়াছিলেন। জ্যোতিষশান্সের গণন। অনুসারে 
বৃযরাশিতে আমার জন্ম হইরাছিল । আর সময়, সময়, কাব দ্বারাও এঁড়ে গরুর পুবোক্ত লক্ষণ আমার 
আচরণে বিলক্ষণ আবিভূত হইত ।” 

বস্কিম আত্মজীবনী লেখেন নি। কিন্তু তার কমলাকাস্ত পর্যায়ের রচনা পড়লেই বোঝা যায় এ ক্ষেত্রে 
কি বিচিত্র এশ্বর্ধ তার লেখনী থেকে আমাদের সাহিত্য লাভ করতে পাঁরত। পরবর্তীকালে শরংচন্দ্রের 
শ্রীকান্তকেও বল৷ ধায় প্রচ্ছন্ন জীবনী । উপন্যাস-সাহিত্যের লাভ এ-পব ক্ষেত্রে জীবনীসাহিত্যের প্রাপা হরণ 
করেছে । প্রমথ চৌধুরীর মত লেখক 1:)5709115 বা আত্মকথা লিখলে ত। এক নতুন উতকর্ষের এুচন। 
করত নিশ্চয় । তিনি এমনকি তীর পরিণত জীবনের দীর্ঘ অবকাশের মধ্যেও তা করলেন না কেন, যদ্দিও 
অতীত স্মৃতি ও আলোচন! তাঁর কখোঁপকথনের প্রধান উপাদান ছিল ? 

এর পর আমর! পাই দেবেন্্রনাথের আত্মজীবনী | ধর্মজীবনের ব্যাকুল অন্সন্ধিৎসার দিক থেকে 


১৫০ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাঁঠিক-পৌষ ১৩৬৯ 


হয়তো এর সঙ্গে তুলনা করা যায় ১. £1050116এর 001635291,এর । ১৮. £&08156111এর 
প্রথমজীবনের সমস্া ছিল তার খেলাধুলায় আসক্তি, ধর্মগ্রন্থের চেয়ে গ্রীকোরোম্যান্‌ সাহিত্যের জৌলুসের 
দিকে আকর্ষণ__ এক কথায় অন্তজ্জীবনের গভীর সম্পদের চেয়ে বাইরের জীবনের কৃতিত্ব ও যশের আকাজ্ষ] | 
মহষিও বর্ণনা করেছেন তীর জীবনে বিলাস ও বৈরাগ্যের দ্ন্ব। এই প্রথমজীবনের পরিবর্তন বর্ণনায় দুই 
মহাত্সার আত্মজীবনীতে একটা সাদৃশ্য দেখ। যায় যদিও প্রত্যেকের মনোভর্ষি ও প্রকাশরদ আলাদ|। 
কিন্তু ত ছাড়া দেবেন্্রনাথের চরিত্রের ও শিক্পীমনের যে মৌলিক দ্িকপগ্তলি তার আন্মজীবনীতে গ্রকাশলাভ 
করেছে তার কোনো তুলন1 0০7৮9538075 নেই । সত্যসন্ধানে মহযির খজগুতা ও দা্টট, ভাবগ্রাহিতায় 
তার অকপট উদারতা, অপক্ষপাত বিচারক্ষমতা, সর্বান্ুভূতির সাধনায় তার উচ্ছ্বাসহীন সংহত আবেগমরতা 
তার রচনায় এমন-একটি সাহিত্যশ্রী এনে দিয়েছে যা ছুলভ। অথচ, মনে হয়, এই বই বাংলা সাহিত্যে পূর্ণ 
স্বীকৃতি আজও লাভ করে নি। প্রক্তিসম্তোগরস, আর মৌলিক আধ্যাত্মিক অভিজ্ঞতার সম্পদায়- 
নিরপেক্ষ সাধিক জাবেদনের যে এশ্বর্ধ এই বইয়ে ছড়িয়ে আছে রবীন্দ্রনাথ যে তার দ্বারা বিশেষভাবে 
প্রভাবান্বিত হয়েছিলেন তাতে কোনো সন্দেহ নেই । কিছু-কিছু উদ্ধৃতি থেকে এ কথা! বে|ঝা যাবে । 

“সন্ধ্যার সময়ে আমি এই বাগানে গঙ্ষাতীরে বন্ধুদের সঙ্গে বসিতাম। বর্ধার ঘন মেঘ আমার মাথার 
উপরে আকাশ দিয়! উড়িয়। উড়য়। চলিয়! যাইত । সেই নীল নীরদ আমাকে তখন বড়ই সখ দিত, বড়ই 
শাস্তি দিত, মনে করিতাম ইহারা কেমন কামচার, কেমন মুত্তভাবে যেখানে সেখানে ইচ্ছামত চলিয়! 
যাইতেছে । আমি যদি ইহাদের মত কামচার হইতে পারি, ইচ্ছামত যেখানে সেখানে চলিয়! যাইতে পারি, 
তবে আমার বড়ই আনন্দ হয়। 

আবার আর একদিন হিমালয়ের পথে পথ-হারাঁনোর অভিজ্ঞতার বর্ণন| : “সেই অন্ধকারের দীপ হইয়। 
অর্চচন্দ্র আমার সঙ্গে সঙ্গে চলিতে লাগিল । কোনে! দিকে কোনো সাড়াশব্দ নাই, কেবল পায়ের শব্ধ 
পথের শুষ্ক পত্রের উপর খড়খড় করিতেছে । ভয়ের সঙ্গে সঙ্গে আমার মনের কি এক গন্ভীর ভাব 
হইল । রোমাঞ্চিত শরীরে সেই বনের মধ্যে ঈশ্বরের চক্ষু দেখিলাম-- আমার উপর তাহ|র অনিমেষ 
দৃষ্টি রহিয়াছে 1” 

দেবেন্দ্রনাথের আত্মজীবনী লেখ! শেষ হয় ১৮৭৯২ সালের মধ্যে । প্রকাশিত হয় অনেক পরে, তার 
মৃত্যুর পর। রাজনারায়ণ বন্থর আস্মচরিত লেখা হয় আরও আগে, হয়তো ১৮৭৪1৭৫ এর মধ্যে, প্রকাশিত 
হয় ১৯০৯ সালে, এই বইটির মূল্য অনেক কারণে । তখনকার সেই ধর্ম ও সমাজ -সংঙ্গারের দিনে লেখক 
নিজের চিন্তা! ও কর্মের একটা বিবরণী এতে দিয়েছেন, সম্পূর্ণ নিষ্পৃহভাবে নিজের মত ও দানের বিষয় 
যেটুকু জানানে| দরকার জানিয়েছেন। এইটিই এই বইএর প্রধান উদ্দেশ্ট। কিন্ত সেই সঙ্গে অকপটে 
নিজ চরিত্রের দৌষগুণ প্রকাশ, সেই সময়কার নানা সামাজিক রীতির বর্ণনা! ও নান বিখ্যাত ব্যক্তির 
চরিত্রের সরস নিপুণ চিত্রণের সমন্বয়ে বইটির সাহিত্যমূল্য অনেক বেড়ে গেছে। এক দিকে যেখন আমরা 
জানতে পারি ত্রাঙ্গধর্ষে প্রেমের প্রবর্তন রাজনারায়ণেরই কৃতিত্ব, স্বদেশী মেলার প্রেরণাঁও প্রথম তিনিই 
দেন, অপর দিকে দেখি কেমনভাবে তার পিতা তার অপরিমিত স্ররাসক্তি দূর করবার চেষ্টা করছেন, ভীরু 
বাঙালীপনার জন্যে বন্দুক ছুঁড়তে তাঁর কত ভয়, মাছের ঝোল-ভাত কয়েক দিন খেতে না পেয়ে তার কি 
কষ্ট। তার এই রচনায় দেবেন্দ্রনাথের অনেক দিক থেকে চরিত্রচিত্র পাওয়] যায়। মধুস্দন একবার 


আমাদের জীবনীসাহিত্য ১৫১ 


নিমন্ত্রণ ক'রে সস্ত্রীক ভাকে আপ্যায়িত ক'রে তার পর যা করলেন তা হচ্ছে এই-- “মধু প্রচুর মদ্যপান 
করিলেন । বিদায় লইবার সময় তিনি আমাকে জড়াইয়! ধরিয়া! কষে ক্রমাগত মুখচুম্বন করিতে লাগিলেন । 
মধুর যাহ! দোষ থাকুক ন! কেন কিন্তু হ্বদয় একেবারে প্রেম ও স্সেহে পূর্ণ ছিল ।” 

8111] তার 4%699%99791)7/তে যেমন তার নিজন্ব চিন্তা ও জীবন-আদর্শের একট] সমর্থন দেবার 
চেষ্টা করেছেন, রাঁজনারায়ণও প্রধানতঃ সেই উদ্দেশ্টের দ্বারাই গ্রভাবিত। কিন্তু শিবনাথ শাস্ত্রীর 
আত্মুচরিতে আমরা পাই সত্যিকার আত্মজীবনীর রস । 58123715] [০1১৮5এর যে বিখ্যাত 10181 
তার অপক্ষপাত দৃষ্টিভঙ্গি, তাঁর অকপট অথচ আতিশধ্যহীন আত্মপ্রকাশ -ক্ষমতার জন্য এতদিন রসিকচিত্তের 
প্রশংসা পেয়ে এসেছে সেই আদর্শের একটি সুন্দর নিদর্শন দেখি শিবনাথের আত্মচরিতে | সম্পুর্ণ 
পক্ষপাতশৃন্তভাবে, অথচ গভীর সহানুভূতির সঙ্গে অল্পকথায় কেমন করে এক-একটি চরিক্রচিত্রকে জীবন্ত 
করে তোল] যাঁয় তার অনেক দৃষ্টান্ত তিনি দেখিয়েছেন । সত্য কথা বলতে কি, উনিশ শতকের বাংলার 
জীবন-চিত্রশালার প্রধান জানলাটিই আছে এই শিবনাথের রচনার মধ্যে । তীর রচনা না থাকলে তখনকার 
অনেক বিখ্যাত চরিত্রই__ যেমন ধর] যাক কেশবচন্দ্র সেন__ আমাদের কাছে অস্পষ্ট থেকে ঘেত। তা ছাড়! 
শিবনাথের নিজের জীবনের সাধনাটিরও মূল্য কম নয়। তার পরিচ্নের ছবি যেখন ফুটেছে তীর লেখায়, 
তেমনি তার নিজের আদর্শনিঠা ও আত্মদীনের বূপটিও উজ্জল হয়ে উঠেছে । যদিও তিনি বিন্দুমাত্র চেষ্টা 
করেন নি আত্মপ্রচারের | 

নবীনচত্দর সেনের 'আমার জীবন” একটু স্বতন্ত্র ধরণের । অবজেট্টভ বা তথ্যকেন্দরিক ন। বলে একে বলা 
যায় সাবজেটকুভ ব| আত্মকেন্দিক, ক্লাসিকাল না বলে বল! উচিত রোম্যার্টিক | এর মেজাজ অনেকটা 
রূশেোর বিখ্যাত ০%16354914র মত। এই বইয়ের মধ্য দিয়ে আমরা তখনকার দিনের 
র/জকর্মচারীদের জীবনের সমস্যা, বাঙলার পথঘাট প্রান্তর ও লোঁকজীবন, বাঙালী পরিবারের নান! বৃত্তান্তের 
অতি সরস বর্ণনা পাই। তা ছাড়। পাই নবীনচন্দ্র সেনের নিজের হৃদয়-মনের পরিচয় । তীর কাব্য যুগ- 
পরিবর্তনের ফলে তার আবেদন হুয়তে! অনেক পরিমাণে হারিয়েছে । কিন্ত তার এই জীবনী এখনো! সাক্ষ্য 
বহন করছে উদার কবিহৃদয়ের, তর মনুযাত্তের, তার প্রতিভার । 

আরো! যে ছুখানি সেরা আত্মজীবনী পেয়েছি আমর! আমাদের বাংল! সাহিতো তা হল রাসঙ্ছন্দরী 
দাসীর “আমার জীবন” ও রবীন্দ্রনাথের 'জীবনস্থতি' | দেখা যাবে, শুধু একটা তথাচেতন নিরপেক্ষতা নয়, 
একট। আধ্যাত্মিক নিরাসক্তিই এই ছুটি রচনাকে আত্মপক্ষপাত থেকে মুক্ত করেছে। শুধু বৃদ্ধিময়ত। 
হদয়কে অনেকট1 আচ্ছন্ন করতে ও কঠোর সং্যমে বাঁধতে চেষ্টা করে। কিন্তু এই ছুই গ্রন্থে দেখি গভীর 
ভাবানুভৃতিও আছে, আবেগও আছে-_ কিন্ত একটা উচ্চতর আধ্যাত্মিক অনাসক্তিই কোথাও আতিশধ্যকে 
প্রশয় দেয় নি। তাই রাসহন্দবীর পারিবারিক জীবনের বর্ণনা এত স্থন্দর হয়ে ফুটেছে । “রাত্রে পাঁকসাক 
করাতেই ভারি রাত্রি হইয়া পড়ে। তখন এ সকল কাজ মিটিতে না মিটিতেই ছেলেপিলেগুলি জাগিয়! উঠিয়া 
বসে ।: "তখন লেখাপড়| করিবার আর সময় থাকে না। সুতরাং এঁ লেখা পাতাটি আমি কেমন করিয়। 
পড়িব?” আবার লিখছেন বাসঙ্থন্দরী-_ “এ ১২৭৫ সালে কর্তাটির মৃত্যু হয়। আমার শিরে স্বর্ণমুকুট 
ছিল, কিন্তু এতকাল পরে সেই মুকুটটি খসিয়! পড়িল ।” এরই সঙ্গে মাঝে-মাঝেই লেখিকার এই ধরণের 
উক্তি আছে : “১২১৬ সালে আমার জন্ম হইয়াছে, এইক্ষণে আমার বয়ংক্রম ৮৮ বংসর। ভারতবর্ষে আমি 

৫ 
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অনেক দিবস আপিয়াছি। এত দিবস এখানে বসিয়া কি করিয়াছি?” এর উত্তর এই যে, লেখিকা নিজের 
চেষ্টায় তখনকার দিনে লেখাঁপড়] শিখেছেন এবং তাঁর সময়কার বাঁঙালী পরিবারের স্ুখছুঃখের এমন-একটি 
বিবরণ রচন। করে গিয়েছেন য| আমাদের সাহিত্যের স্থায়ী সম্পদ হয়ে থাকবে । 

রবীন্দ্রনাথের দান মন্বন্ধে শুধু কিছু ইঙ্ষিতই এখানে দেওয়া! ষেতে পারে। সাবজে কভ অবজোঁ কভ 
রোম্যান্টিক ও ক্লাসিকাল আদর্শের যে মিলনের কথ! আগে উল্লেখ করা৷ হয়েছে, যার প্রথম নিদর্শন দেখি 
দেবেন্্রনাথে, তারই পূর্ণ প্রশ্টুটন রবীন্দ্রনাথের জীবনস্থৃতিতে | ব্যক্তিজীবন অন্তজীবনের মধ্য দিয়ে বিশ্বের 
মানবজীবনের রহন্য উদঘাটনের চে! আছে রবীন্্রনাথেরও | কিন্তু ত| একটি সহজ নিরাসক্তির পরিমিতির 
মধ্যে বাধা। লেখক আবার যখনই নিজের অন্তর্গোক থেকে দৃষ্টি ফিরিয়েছেন বাইরের জগতে, বাইরের 
লোকের দিকে, তখন এমন দৃষ্ঠ এমন চরিহর অপ্লকয়েকটি রেখ। ও রঙের টানে মৃত্তিলাভ করেছে য! অবিস্মরণীয় | 
আর নিজের ব্যক্তিত্বকে কোথাও সরাসরি সামনে উপস্থিত করবার চেষ্ট! ন| কর। সত্বেও জীবনস্থৃতির প্রতি ছত্র 
রবীন্্রচরিত্ররসে পূর্ণ। পড়তে আরম্ভ করলেই পৌছাতে হয় একেবারে তাঁর চতন্তলোকে। 

এ ছাড়। স্বগতচিন্তা ব! চৈতগ্য-প্রবাহের অনুলিপি লেখাও একধরণের আম্বজীবনী, ঘর একটি চমৎকার 
নিদর্শন পাই ত্াদ্রে জিন -এর জার্নালে । এ ক্ষেত্রে কাজ করেছেন বূর্জট প্রসাদ । কিন্তু রবীন্দ্রনাথের ছিননপত্র 
এই ধরণের আত্মজীবনীরচনায় তার যে কৃতিত্বের সাক্ষা বহন করছে তার তুলন। বিশ্বসাহিত্যে এক গোঠের 
আত্মজীবনী ছাড় আর কোথাও নেই ! 


ভারতবর্াঁয় সভা জাতিসগঠনে ও স্বাধিকার প্রতিায় 
পশ্রীযোগেশচন্দ্র বাগল 


প্রতিঠার পর হইতেই ভারতবর্ষীয় সভা স্বীয় উদ্দেন্ট সম্মৃথে রাখিয়া কার করিতে আরম্ভ করিলেন। 
বর্ষাঁয়ান্‌ রাজা! রাধাকাস্ত দেব সভার সভাপতি এবং কর্মকুশল দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুর সম্পাদক | অধ্যক্ষ-সভায় 
সে যুগের গণ্যমান্ত ব্যক্তিগণ সদস্য । কাজেই সভার কার্ধ যে অতিশয় তৎপরতার সহিত অনুষ্ঠিত হইতে 
থাকে তাহ বলাই বাহুল্য । রাজ! রাধাকান্ত দেব বার্ধক্যহেতু অধিবেশনে উপস্থিত হইতে না পারিলেও 
পর্রদ্ধার। পরামর্শ প্রদান করিতে পশ্চাৎপদ হন নাই । ১৩ ডিসেম্বর ১৮১ তারিখে সম্পাদক দেবেন্্রনাথকে 
লিখিত তাহার পত্রের কিয়দংশ এই-_ 
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অধ্াক্ষ-সভা সভাপতির উপদেশমত অবিলঙ্ধে কার্ষে অগ্রসর হইলেন। তখন সরকার আমাদের জাতীয় 
জীবনের প্রায় সকল ক্ষেত্রেই পক্ষপুট বিস্তার করিতেছিলেন। রাষ্ট্রীয় ধর্মীয় সামাজিক অর্থ নৈতিক এমন 
কোনো বিষয় ছিল না যাহাতে তীহার! হস্তক্ষেপ করিতে বিরত হইতেন। নব্যশিক্ষা ভারত-সন্তানদের 


১ সমগ্র পত্রখানি, এবং বিশ্বভারতী পত্জিকীর শ্রাবণ-আম্বিন ১৩৬৯ সংখ্যায় মুদ্রিত প্রবন্ধে প্রদত্ত রীধাকান্ত দেবের পত্র এবং আরও 
একখানি পত্রসমেত ১১ জুলাই ১৯৪২ তারিখের 706 0৫104. 11271087961 ০৫26৫০ সাপ্তাহিকে :০-7%৮1011785 ৮০11065] 
[05171011017 01 09109119, : [207] 11015107% ০1 116 যাও] [010 /১55901509হ প্রবন্ধে সম্গিবেশিত করি। 
সম্পাদক দেবেক্্নাথ ঠাকুরকে লিখিত এই অমূল্য পত্র তিনখানি রাধাকান্ত দেবের পারিবারিক গ্রন্থাগারে তাহার চিঠিপত্রের 
পাঁঙুলিপির মধ্যে পাই ।- লেখক 
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তখন নৃতন আশায় উদ্দীপিত করে। এই সময়ে ভারতীয় জীবনে অভূতপূর্ব প্রাণচাঞ্চল্য লক্ষ্য কর] যায়। 
তৎকালীন শাসনপদ্ধতি নৃতন আশা-আকাজ্কার পথে বিষ্ন ঘটাইতেছিল। শাসনে ভারতীয়দের কোনো 
কথা খাটিত না।। প্রতি কুড়ি বংসর অন্তর ব্রিটিশ পার্লামেন্টের নিকট হইতে কোম্পানি সনন্দ লাভ করিত। 
ইহার নৃতন সনন্দ পাইবার সময় আসন্ন। এ কারণ ভারতীয় শ।সনব্যবস্থার দোষক্রট দেখাই! তাহার 
২স্কার ও উন্নতি -সাধনে যতট] সম্ভব প্রয়াসী হইতে হইবে। প্রধানতঃ এই উদ্দেশ্টেই তিন বং্সরের জন্য 
ভারতবর্ষাঁয় সভার প্রতিঠা। অবশ্য ইহার অন্ান্য উদ্দেশ্য ছিল। বস্তত জাতিগঠনমূলক বিবিধ বিষয়ে সভা 
কার্ধ করিতে অগ্রসর হইলেন। যেসব আইনকাচছন ও বিধিব্যবস্থ। ইহার পথে অন্তরায় তাহার বিদূরণে এবং 
যেসব ব্যবস্থা কল্যাণকর তাহার সমর্ধনে সভ| রত হন। বহ বিষয়েই এই সমর সভ| মন, সংযোগ 
করিগ়্াছিলেন। সব কথ। বলিবার অবকাশ নাই । মূল বিষরগুলি সম্বন্ধেই এখানে কিছু বলিব। 

প্রথমেই একটি কথ| বলা দরকার। সে যুগে ভারতবধাঁয় সভা যেসব গুরুতর কার্বে হস্তক্ষেপ 
করিয়াছিলেন তাহার সম্বন্ধে আমাদের জ্ঞান এতদিন বড়ই ভাস।-ভাস। ছিল। প্রধান প্রধান সদশ্তের জীবনী গ্রন্থ 
হইতে আমরা কোনে। কোনে। বিষয় জানিতে পারিনাছিলাম। বারো-তেনে| বঙ্মর পূর্বে ভারতবর্ধীয় সভার 
প্রথম পঁচিশ বংসরের ধারাবাহিক ইতিহাস লিখিতে গিয়। এক'ট অমূল্য আকরের সন্ধান পাই। সভার 
প্রথম সাত-আট বং্সরের সাধারণ মাসিক অধিবেশনের বিস্তারিত কারধবিবরণ সংবাদপত্রের স্তপ্তে স্থান 
পাইত। এই সকল কারধবিবরণ হইতে এ সময়কার একটি ধারাবাহিক ইতিহাস সংকলন করিতে তথন 
সমর্থ হই। তাহারই ভিত্তিতে এখানে সভার মূল কাধাবলীর কথা বলিতে প্রয়াস পাইব। 

অধ্যক্ষ-সভা প্রথমাবধি কোনে। কোনো! প্রস্তাবিত ও বিধিবদ্ধ সরকারি আইনের-__ যেমন চৌকিরারি ও 
পুলিন আইনের-- প্রতিবাদ করিলেন। কিন্ত আসল কার্ষের দিকেও তাহার]! সমান অবহিত থাকেন । 
প্রথমেই সম্পাদক দেবেন্দ্রনাথ কোম্পানির আসন সনন্দ পুনঃপ্রাপ্তির কালে ভারতবাশীদের ইতিকঙবা 
নির্ারণকল্সে মাদ্রাজ বোম্বাই ও আগ্রার নেতৃবৃন্দকে ১৩ ডিসেম্বর ১৮৫১ তারিখে একখানি পত্র লেখেন । 
পত্রে বল। হয় যে এ এ প্রদেশে যাহাতে অবিলঞ্ষে রাজনৈতিক সভাসমিতি প্রতিষ্ঠত হয় এবং সম্ভব 
হইলে ভারতবর্ষীয় সভার সঙ্গে একযোগে ভারতশাসনের সংস্কার ও উন্নতি সম্পর্কে তীহার। পার্লামেন্টে 
অচিরে আবেদন প্রেরণ করেন সেইজন্য যেন বিশেষভাবে উদ্যোগী হন। একমত্য প্রকশের নিমিত্ত 
সকলের একযোগে একখানি লিপি প্রেরণ করাই আঁধকতর যুক্তিযুক্ত বলিয়ও দেবেন্দ্রনাথ জানাইলেন। 
তিন আরও লেখেন যে, এক্প কারে খরচের দিক হইতে তাহাদের বিশেষ লাভ হইবে, কেনন। বিলাতে 
তাহাদের পক্ষে একজন এচেট ব| উকিল রাখিলেই চলিবে । এই পন্ধে বিশেন্ন কাছ হইল। পুণা 
হইতে বিঝু যোরেশ্বর বিনায়ক এইকপ সভ। স্থাপনে তাহাদের এ অঞ্চলব|সীর সংকল্পের কথা ভারতবর্ষীয় 
সভাকে জানাইলেন। ১৮৫২ সালের এপ্রিল মাসের মধ্যে ভারতব্ধীয় সভার আদর্শে পুণায় ডেকান 
আসোপিয়েশান” বোদ্বাইএ "বোম্বাই আসোসিয়েশান" প্রতিষ্ঠিত হইল। মাপ্রাজবাসীর! ভারতবর্ষায় সভার 
শাখা-স্বরপ সেখানে একটি রাজনৈতিক সভ। স্থাপন করিলেন। সম্মিলিতভাবে আবেদনপত্র প্রেরণের 


আপপীপিসপপশিশপপশা শিপন ৮ শী পি শি শি শি -স্ীশিলপিশ শি 
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্রস্থে উদ্ধত হইয়াছে। 


ভাঁরতবকায় সঙ। রঃ 


প্রস্তাবে কিন্ত তাহার। রাঁজী হইতে পারিলেন ন|। তবে স্থানীর সমন্যাগুলি সন্নিবেশিত করিলেও তাহারা 
ভারতবধাঁয় সভার আবেদনপত্রের আদর্শে ই নিজ নিজ পত্র রচন| করিয়াছিলেন । 

ভারতবর্াঁয় সভ1 কালবিলম্ব ন। করিয়! বিলাতে ১৮৫২ জানুয়ারি নাগাদ জি. জে. গডনকে নিজস্ব 
এজেন্ট ব| উকিল নিষুক্ত করিলেন। গর্জন ছিলেন ভারতবর্ষ সপ্ধদ্দে বিশেষ অভিজ্ঞ, ভারতহছিতৈষী বিচক্ষণ 
ব্যক্তি। তাহার বাধিক বেতন হইল এক হাজার পাউণ্ড এবং আপিস-খরচার জন্য বাধষিক আড়াই শত 
পাউণ্ড দেওয়া স্থির হইল। সভার সদশ্তগণ বগ্দিতহারে চাদ| দিয়। এই খরচ মিটাইবেন ইহাও ধার্য হয়। 
সঙ্গে সঙ্গে আবেদনপত্র রচনারও তোড়জোড় পড়িয়। গেল । সভার বিশিষ্ট সদন্তগণ ইহ| রচনায় ব্যাপৃত 
হইলেন। যতদুর জান! যায়, সম্পাদক বাদে রামগোপাল ঘোষ, প্রসন্নকুমার ঠাকুর, সহকারী সম্পাদক 
দিগহ্ছর মিত্র প্রমুখ ব্যক্তিগণ এজন্য খুবই শ্রমস্বীকার করেন। এপ্রিল মাসের মধ্যেই আবেদনপত্রের 
খসড়। 'প্রস্তত হইল ।২ ভারতবর্ষের শাসনব্বস্থার বিভিন্ন দিকের উপর ইহাতে বিশেষভাবে আলোকপাত 
কর। হয়। শুপু দোষক্রটি দেখাইয়াই তাহারা ক্ষান্ত হন নাই, যাহাতে ভারতীয় 'প্রজাখাধারণের হিতকল্পে 
যথোপযুক্ত সংক্ষার ও সংশোধন হইতে পারে তাহারও উপায়নির্দেশ দেওয়। হর ইহার মন্যে। আবেদন- 
পত্রখানি সঙ্গন্ধে বেঙ্গল হরকরা” ৮ মে ১৮৫২ তারিখে লেখেন__ 
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সদন্যদের নির্দেশমত সংশোধনান্তে আবেদনপত্রের একটি খপড়। প্রস্কত কর| হইল এবং শহরে ও 
মফন্বলের অধিবাসীদের স্বাক্ষরের নিমিত্ত প্রেরিত হইতে লাগিল । যাহাতে অধিকতর বিল না হয়, 
গেজন্ত সভ| ইহার একখানি প্রতিলিপি ১৮৫২ সালের ৮ আগস্ট হিন্ুস্থান জাহাজযোগে বিলাতে গর্ডনের নিকট 
পাঠাইলেন। উহ] প্রাপ্তিমাত্র গঞ্ন পার্পামেন্টের বিশিই সদণ্গণকে, পার্পামেন্ট-নিযুক্ত কমিটিগুলিকে এবং 
ভারতহিতৈথী বন্ধুবর্ণের গোচরে ইহ। পেশ করিবার ব্যবস্থ। করিলেন। বড়ই ছুঃখের বিষয়, ইহার পরে 


২ রামগোপাল সাঙ্ভাল /67261 06166071595 পুস্তকে আবেনপব্রথানি রচনায় একমাত্র হরিশ্চন্র মুখোপাধ্যায়ের কৃতিত্বের 
কথাই উল্লেখ করিয়াছেন । রা দিগম্থর মিত্রের ইংরেজি জীবনীগ্রন্থে লেখক ভোলানাথ চন্ত্র ইহার দৃঢ় প্রতিবাদ করেন এবং বলেন 
যে, এই বিখ্য।ত আবেদনপত্রের রচনায় বহু সদন্ত মনীধীরই হাত ছিল। কোনে! একক ব্যক্তিকে এই সম্মান দেওয়া! মোটেই 
সমীচীন নয়। সতার কার্ধবিবরণে দেখিতেছি হরিশ্চ্দ্ মুখোপাধ্যায় ১৮২ স্রীস্টা্দের জুলাই মাসে ভারতবধীয় সভার সাধারণ সদস্ত 
হন। নুতরাং তাহার সনস্ত হইবার দুই-তিন মাস পুর্বেই এই আবেদনপত্র প্রস্তুত হইয়া ছল, তাহ। নিশ্চিত। আমি রামগে।পাল 
সান্তালের উক্তির উপর নির্ভর করি এবং হরিশ্চন্্র আবেদনপত্র রচনায় একান্তভাবে ব্রতী হইয়াছিলেন বলিয়া কোনে! কোনে! পুস্তকে 
ইতিপূর্বে ভ্রমক্রমে উল্লেখ করিয়াছি ।--লেখক 


১৫৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাঁঠিক-পৌষ ১৩৬৯ 


তিনি মার! যান। তবে তাহার স্থলাভিষিক্ত মি. য্যাকফারসনও সভার সপক্ষে আন্তরিকভাবে কার্য 
করিতে থাঁকেন। অন্তান্ত প্রদেশ হইতেও এই বংসরের সেস্টেপ্র নাগাদ আবেদনলিপি বিলাঁতে 
যথাস্থানে প্রেরিত হয়। ভারতব্ধাঁয় সভার সংশে!ধিত মূল আবেদনপত্র স্বাক্ষরিত হইয়! পাঠাইতে ঢের 
বিলম্ব চ্ইত়্া যায়। সভার সভাপতি সম্পাদক সদন্যবৃন্দ এবং বনু সহশ্স অধিবাসীর স্বাক্ষর সম্বলিত হইয়] 
এখানি বিলাতে পৌছিল এবং উভয় পার্লামেণ্টে পেশ করা হইল ১৯ এপ্রিল ১৮৫৩ তারিখে । তবে 
আগেকার পাঠানে। আবেদনপন্রেই ঢের কাজ হইয়াছিল । 

জাতীয় সংগঠনে, তথা জাতির সববিধ উন্নতিকল্পে, শাসনব্যবস্থা অংশ গ্রহণ একান্ত আবশ্যক এই 
ভাবনার দ্বারা প্রণোদিত হুইয়াই ভারতবধাঁয় সভা আবেদনপরব্রথানি-রচনায় প্রবৃত্ত হইয়াছিলেন। এ কারণ 
ইহ] আমাদের জাতীয় স্বাধীনতা মান্দোলনের গোড়াকার দিকের একখানি প্রক্ক দলিল ।৩ এই আবেদনপঞ্রে 
যেসব গুরুত্বপূর্ণ বিবয়ের অবতারণ1 কর! হয় তাহার কয়েকটি সম্বন্ধে এখানে কিছু বলা আবশ্যক | 
এতদিন ভারতবর্ষের শাসক ও ব্যবস্থাপক ব1 আইনপ্রণেতা ছিলেন স-কৌন্সিল বড়লাট । সভ1 আবেদন- 
পন্মে ইহার অপকারিতা সঙগন্ধে প্রথমেই উল্লেখ করেন। তীহারা প্রস্তাব করেন, শাসন-পরিষদ এবং 
সভা সম্পূর্ন আলাদ| হইবে । শাসন-সংকান্ত যাবতীয় আইন-প্রশয়নের ভার থাকিবে আইনসভার উপর। 
ব্রিটশ সাযাজ্যের অপরাপর ক্রাউন কলোনির মত এখানেও আঈনপভাঁকে প্রতিনিধিমূলক করিতে হইবে 
আইন-সভা! প্রস্তাব করেন, মোট সতেরে! জন সদশ্য লইয়! আইনসভ। ব। পরিষদ গঠিত হইবে এবং এই সদশ্তদের 
নয় জন হইবেন ভারতীয় । বাংল! বোম্বাই ও মাদ্রাজ প্রত্যেকটি প্রদেশ হইতে তিন জন করিঘ। সদ্য 
গ্রহণ করিতে হইবে । বড়লাট প্রথমে মনোনয়ন এবং পরে নির্বাচনের উপায় নির্বারণপূর্বক সদশ্তদের ঠিক 
করিয়া লইবেন। আইনসভায় গৃহীত কোনে। বিধি সম্পর্কে বড়লাটের সম্মতি পাইলেই তবে উহ? আইনে 
পরিণত হইতে পারিবে । 

শতবর্ন পূর্বে ভারতবর্ষে 'প্রতিনিধিমূলক শাসনব্যবস্থা প্রবর্তনের কথ! ভারতবর্াঁ় সভার কর্তৃপক্ষ 
কিন্ূপ গভীরভাবে চিস্ত। করিতেছিলেন এই প্রস্তাবটি হইতে তাহা পরিষ্কার বুঝা যাইতেছে। 
শাসনসংঙ্গারবিষয়ক অন্যান্য প্রস্তাবের মধ্যে কোম্পানির সনন্দের মেরা কুড়ি বংসর হইতে অন্তত দশ 
বখ্সরে কমানো, বিলাতের বোর্ড অব কণ্টোলের বিলুপ্তি, কোম্পানির ডিরেক্টর-সভার সম্প্রসারণ, 
বাংলাদেশকে বড়লাটের প্রত্যক্ষ শাসনাধীনে না রাখিয়! ইহাকে একজন লেফটেন্তাণ্ট গবর্নরের শাসনাধীন 
কর, শাসন ও বিচার বিভাগ পুথকীকরণ, উস্চতন কর্মচারীদের বেতন হাস করিয়। নিক্নতন কর্মচারীদের বেতন- 
বৃদ্ধি, বিচার-বিভাগের সংঙ্গার, ক্প্রীম কোট ও সদর আদালতগুলি একীভূত করিয়া হাইকোর্ট গঠন, 
সমাজস্থিতির পক্ষে একান্ত প্রয়োজনীয় ফৌজদারী ও দেওয়ানী আইনবিধি প্রণয়ন, লবণ ও অহিফেনের 
একচেটিয়া ব্যাবসার বিলোপসাঁধন, শিক্ষাবিস্তার সম্পর্কে ব্যাপক ব্যবস্থা এই বিষয়গুলি বিশেষ 
উল্লেখযোগ্য । 


৩ ন্য।শনাপ লাইব্রেরিতে এই আবে্দনপব্রথানি ১৮৫২-৫৩ হ্বীস্টাব্ের 2০011977015315 ৮৪1১675এর মধ্যে পাওয়া গিয়াছে । 
ইহার কিয়দংশ শ্রীধুক্ত বিমানবিহারী মজুমদার 1105£979 ০/ 429114601 7/081:£ 17017 27717701075 10 19474707222 
(1934) গ্রস্থের পরিশিষ্ট উদ্ধৃত্ত করিয়াছেন। 


ভারতবধীয় সভা ১৫৭ 


আবেদনপন্রথানি বিলাঁতে পাঠাইয়াই সভা ক্ষান্ত হইলেন না, ইহার বাঁংল! ও উদ অনুবাদ করাইয়া 
সাধারণের মধ্যে প্রচারেরও ব্যবস্থা করিলেন । তাহারা ১৮৫৩ সালের ২৯ জুলাই ইহার সমর্থনে কলিকাতা 
টাউন হলে একটি জনসভারও অনুষ্ঠান করেন। এই বংসরের গোড়ার দিকে ভারতহিতৈষী কয়েকজন 
পালামেন্ট-মদস্ত এবং গণ্যমান্ত ব্যক্তি মিলিম্না লগ্নে ইগ্ডিয়। রিফর্ম সোসাইটি” স্থাপন করেন। ইহারও 
প্রধান উদ্দেশ্ত ছিল, আপন সনন্দকে যখোপযুক্তভাবে ভারতবাসীর অনুকুল করিয়া তোল|। ভারতবর্াঁয় 
সভ1 এই নবগঠিত মোসাইটিকে শুধু অভিনন্দন করিয়াই বিরত হইলেন ন। | প্রচারকাধ পরিচালনার নিমিত্ত 
ইহাকে অর্থ-সাহায্যও মঞ্চুর করিলেন। অধিকতর অর্থ প্রেরণের উদ্দেশ্ঠটে সভা কলিকাতায় ২৬ জুন ১৮৫৩ 
তারিখে হিন্দু যেট্রেপলিটান কলেজে একটি জনসভাও আহ্বান করেন। লগুনস্থ সভার সভাপতি 
পার্লামেন্ট-সদশ্ত ড্যান্বি সিযূর এই বংসরের প্রথমে স্বচক্ষে ভারতবর্ষের অবস্থা দেখিবার জন্য ভারতপবটন 
করিলেন । পার্লামেট-নিযুক্ত কমিটিগুলিতে ভারতবর্ষ সম্পর্কে যে -সব সদন্ত সাক্ষ্য দেন তাহার! শকলেই 
শ্বেতাঙ্গ । ভারতহিতৈষী ইংরেজগণ ভারতবধীয় সভার আবেদনপত্রে প্রদত্ত তথ্য ও যুক্তির উপর বেশি 
করিয়। নির করিয্বাছিলেন উহাদের সম্মুখে সাক্ষ্য প্রদানের সময়ে, ভারতবধীয় সভার অন্তত অধ্যক্ষ প্যারীচাদ 
মিত্র পিখিত ভারতবর্ষের পক্ষাপক্ষ সকল সাক্ষ্যের সংক্ষিপুসার মন্তবাসহ ইংরেজিতে একখানি পুস্তকে 
গ্রকাশিত করেন, 7০1৮৬ 07 1110 15490170007. 17016) 41/19175 | ৩১ জুলাই ১৮৫৩ উভয় 
পার্লামেন্টে নৃতন সনন্দ পাস হইয়। পরবর্তী ২৭ আগস্ট রাজকীয় সম্মতি লাভ করে এবং যথাবিদি আইনে 
পরিণত হয়। 

নৃতন সনন্দ আইন এ দেশে পৌছিলে ভাঁরতবষাঁয় সভ! তীহাদের আবেদনপত্রের নিরিখে ইহাকে যাচাই 
করিয়! লইভেও কাঁলবিলঘ্ঘ করিলেন না। তাহাদের প্রস্তাবগুলি কোনোটি অংশত এবং কোনোটি সম্পূর্ণ 
গৃহীত হয়। আবার কোনে! কোনে। বিষয় তাহাদের প্রস্তাব আদৌ টিকে নাই। বড়লাটের শাসন- 
পরিষদ হইতে আইনসভা পুথক কর! হুইল বটে, কিন্ত ইহাতে একজনও ভারতীয় গ্রহণের ব্যবস্থা হইল 
না। এমন একটি গুরুত্বপূর্ণ বিষয় সনন্দ আইন চালু হইবার পর বড়লাটের বিবেচনার উপরেই ছাড়িয়া 
দেওয়। হয়। বোর্ড অব কণ্টোল ( পরবর্তীকালের “ইপ্থিয়। কাউন্সিল” ) উঠিয়া গেল ন| বটে, তবে ডিরেক্টর- 
সভার খানিকট।| সংস্কারের ব্যবস্থা হইল। বাংলাদেশ একজন স্বতন্ত্র শাসনকতার অধীনে আনিবার 
প্রস্তাবও পুরাপুরি গৃহীত হয়। সভা সনন্দ আইনের একটি বিষয়ের উল্লেখ করিয়। খুবই সন্তোষ প্রকাশ 
করেন। ইহাতে স্থির হয় যে, ব্রিটিশ গবর্মমে্ট কোনো! সময় নির্দিষ্ট ন। করিয়! প্রয়োজন হইলেই যে 
কোনো সময়ে কোম্পানির সনন্দ তথ! কার্কলাপ সম্পর্কে আলোচনা করিতে পারিবেন। একটু আগেই 
বলিয়াছি সভার মূল প্রস্তাব ছিল, কোম্পানির সনন্দপ্রাপ্তির কাল কুড়ি বংসর হইতে কমাইয়। দশ ব্সর 
কর1। ইহার পর প্রতি বংসরই ভারতশাসন সম্পর্কে পার্লামেন্টে আলোচন। হইতে শুরু হয়। 

পৃথকীকৃত আইনসভ। বা পরিষদ্‌ মোট এই বারোজন সদন্ত লইয়! গঠনের কথ! হুইল-_ সপরিষদ্‌ 
বড়লাট লইয়! পাঁচজন (ইহার মধ্যে জঙ্গীলাটও একজন ), বাংলার লেফটেনান্ট গবর্ণর, বাংলা মাদ্রাজ 
বোগ্বাই ও আগ্রা হইতে একজন করিয়! সিবিলিয়ান ( অন্যুন দশ বংসরকাল কার্ধে লিপ্ত ) এবং কলিকাতা 
স্বগ্রীম কোর্টের প্রধান বিচারপতি ও অপর একজন বিচারপতি । এই গুরুত্বপূর্ণ বিষগ্নটি লইয়া! ভারতবর্ীয় 
সভা কিছুকাল পরেই পুনরায় আন্দোলন শুরু করিয়া দেন। এ কথা একটু পরে বলিতেছি। ভারতীয় সিবিল 


১৫৮ ৰ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-পৌষ ১৩৬৯ 


সান্ভিসের দ্বার এতদিন সাধারণের নিকট রুদ্ধ ছিল, কোম্পানির ডিরেক্টরদের স্থপারিশেই সিবিলিয়ান কর্মচারিগণ 
বিলাত হইতে নিযুক্ত হইয়া আসিতেন। নৃতন সনন্দে ইহার দ্বার সাধারণের নিকট উন্মুক্ত হইল বটে, কিন্ত 
ইহ1 কাবকর করার যে রকম ব্যবস্থা হয় তাহাতে শুধু ইংরেজ সন্তানদেরই স্থবিধা হইল । ভারতবাসীর! 
যথাপূর্ব ইহার সথযোগ-স্থবিধা' হইতে বঞ্চিত হইলেন। ভারতবর্াঁয় সভ। এতাপৃশ ব্যবস্থায় বিশেষ ছৃঃখ 
প্রকাশ করেন, আর এ বিষয়ে আন্দেলন করিতেও তাহার! অবিলঞ্ষে অগ্রসর হন। দেখ! যাইতেছে, 
কংগ্রেস প্রায় পয়ত্রিশ বংসর পরে শাসনে আত্মকর্তৃত্ব প্রতিষ্ঠাকল্পে যেসকল আন্দোলন পরিচালনায় 
খনঃসংখোগ করেন, এই সময়ে ভারতবধাঁয় সভার কার্ষের মধ্যেই তাহার বীজ উপ্ত হইয়াছিল । . 

ভারতবধীয় সভা প্রথমে মাত্র তিন বৎসরের জন্ত স্থাপিত হইয়াছিল। কিন্তু দুই বরের মধ্যেই ইহার 
কাধকলাপ এতই সুফলপ্রদ হইয়! উঠে যে সদস্যগণ সভাটিকে একটি স্থায়ী প্রতিষ্ঠানে পরিণত করিতে কুত- 
সংকল্প হন। দ্বিতীয় সান্বৎসরিক সভায় (১৩ জাঙ্গয়ারি ১৮৫৪) দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুর অবৈতনিক সম্পাদক 
-পদে ইস্তফ| দেন এবং তাহার স্থলে পাইকপাঁড়ার রাজ! ঈশ্বরচন্্র সিংহ সম্পাদ্ক-পদে নিযুক্ত হন। 
ভারতবধীয় সভ! একান্তভাবে ভারতবাসীর একটি জাতীয়-প্রতিঠান। এই সময় ইহার প্রতি আকুষ্ট হইয়া 
কলিকাতাস্থ আরমেনিয়নি এবং আআংলে। ইণ্ডিম্ননির! সভ্যঙ্েণীভূক্ত হইতে চাহিলেও এ কারণে উ/হার। উহ। 
হইতে পারেন নাই । 

নূতন সনন্দ আইন প্রবর্তিত হয় ১৮৫৪ সালের ১ মে হইতে । ভারতীয় আইন পরিষদও যথারীতি গঠিত 
হইল। ভারতব্ীয় সভা আইন পরিষদের শুচনায়ই এইরূপ প্রপ্তাব করিয়া পাঠাইলেন--১. পরিষদের 
অধিবেশনগুলিতে আবশ্তক নিয়মাদিসাপেক্ষে দর্শক এবং প্রেস তথা সংবাদপত্র -প্রতিনিধিগণকে উপস্থিত 
হইতে অনুমতি দিতে হইবে, ২. সংবাদপত্রে প্রতিটি অধিবেশনের কার্ববিবরণ প্রকাশ করিতে হইবে, 
এবং ৩. নিয়মতানত্রিকভাবে স্থাপিত প্রতিষ্ানসমূহের প্রতিনিধিগণকে প্রস্তাবিত আইন সম্বন্ধে মতামত 
এবং সমাজকল্যাণকর বিষরসমূহ পরিষদের সম্মুখে উপস্থিত হইয়া পেশ করিবার অঙ্মতি দিতে হইবে। 
সভার প্রন্তাবের প্রথম ও ভূতীয়্ অংশ গৃহীত হয় নাই, দ্বিতীয়টি অনুমোদন লাভ করে এবং প্রতিটি 
অধিবেশনের কাধবিবরণ যথানিয়মে অতঃপর সংবাদপত্রে প্রকাশিত হইতে আরম্ভ হয়। আইন-পরিষদের 
আইনকান্তনের খসড়! তৈরির নিমিত্ত সরকার একজন ক্লার্ক ও একজন ক্লার্ক আসিস্টান্ট নিযুক্ত করেন। 
দ্বিতীয় পদটি পাইলেন ভারতবষীয় সভার স্বনামখ্যাত সদ্য গ্রসম্নকুমার ঠাকুর । সভা এই উপলক্ষে 
তাহ।র গুণপনার উল্লেখ করিয়। ১3 জুলাই ১৮৫৪ তারিখে সাধারণ মাসিক অবিবেশনে এই প্রস্তাবটি 
গ্রহণ করেন: 
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বাংলার মনীষী ও গণ্যমান্য বাক্তিগণ__ যেমন কাশীপ্রসাদ ঘোষ, হরিশ্ত্দ্র মুখোপাধ্যায়, শস্তুনাথ পণ্ডিত, 


ভারতবাঁয় সভা ১৫৯ 


রাজেন্দ্রলাল মিত্র, দক্ষিণারগরন মুখোপাধ্যায় প্রহতি-_ একে একে ইহার অধ্যক্ষ-সভার সদশ্য নিযুক্ত হইলেন । 
কাশীপ্রসাদের হিন্দু ইনটেলিজেন্স” এবং কিছু পরে হরিশ্ন্দের “হিন্দু পেটি.য়ট' সভার মুখপত্রন্ধপে সবকিছু 
প্রকাশ করিতে লাগিলেন। ভারতবর্ষাঁয় সভার মধাদ। বাংলায় এবং বঙ্গেতর প্রদ্েশসমূহে দিন দিন 
বাড়িয়া! চলিল। গবনমেণ্টও ইহার গুরুত্ব অস্বীকার করিতে পারিলেন না। 

গণতান্ত্রিক নিয়মে গঠিত পার্লামেন্ট বা আইন-পরিষদে একটি “অপোঁজিশন ব1 বিরোধী দল থাকেন । 
ভারতবর্ষের আইনসভা গণতান্ত্রিক নিয়মে গঠিত হয় নাই, ভারতবাসী জনসাধারণের হইয়। ছুট! কথ। 
বলিতে পারে এমন কোনে। ভারতীয় সাদস্তের স্থান ইহাতে ছিল না। অথচ আইনসভ। চালু হইবার পর 
ইহ1 চার-পাচ বৎসরের মধ্যে এমন-সব আইনপ্রণয়নে বা প্রস্তাবগ্রহণে রত হইলেন যাহা ভারতীয় 
জনম্বার্থের সঙ্গে একান্তভাবে জড়িত। ভারতবধষীয় সভ] বাহির হইতে যতটা সম্ভব এইসব আইন বা! 
প্রস্তাবের আলোচনা-পর্বালোচনায় রত হইলেন । অবশ্য আইন-পরিষদের পক্ষে কোনো কোনে! বিষয়ে 
তাহাদের মতামতও যান! করা হহইত। এখানে বল। ঘার ভারতব্ষাঁর সভ] স্বেচ্ছায় বেসরকারিভাবে 
উক্ত “অপোজিশন' দলের স্থান গ্রহণ করিয়াছিলেন । ১৮৫৫ খ্রীষ্টাব্দ নাগাদ ভারত সরকারের পাবলিক ওয়ার্কস 
ডিপাটমেন্ট বা পি. ভগ্রিউ. ডি. খোল! হইল । রাস্তাঘাট নির্মাণ ও মেরোমত করা, নদী জলাশয় প্র্তির সংস্কার 
ও পুনরুদ্ধার, বাধ তৈরি-_ এই ধরণের বিবিধ কার্ষের ভার এই বিভাগের উপরে পড়ে। কতৃপক্ষ এ সন্ধে 
ভারতবরীয় সভার মতামত চাহিলে তীহারা একটি বিশেষ সভায় বিষয়টির বিভিন্ন দিক আলোচনা করেন । 
তাহার। বলেন, এই বিভাগ কি কি কাধে অগ্রসর হইতে ইচ্ছুক, পূর্বাহ্ন তাহ! জানাইয়া দিলে জনসাধারণের 
বিশেষ উপকার হইবে । এই বিভাগ পরিচালনার ভার একটি বোর্ডের উপরে অপিত হউক, সভা 
এরকমও মন্তব্য প্রকাশ করেন । অভিযোগকারী এবং বিচারক ম্যাজিস্টেট, এ কারণ তথাকথিত অপরাধী 
ব্যক্তিদের পক্ষে এ একই লোকের নিকট হুইতে স্থবিচার পাওয়! প্রায়ই সম্ভবপরও ছিল না। বনুস্থলে 
বিচারের নামে অবিচার এবং অনাচার সংঘটিত হইত । সভার গোচরে যখনই এরূপ কোনে। ঘটন। 
আঁসিত তখনই তীহারা সরকারের নিকট প্রতিবাদপত্র পাঠাইতেন | নদীর তীরে বাঁধনির্ধাণে গ্রজা- 
সাধারণের অনেক সময় অশেষ লাঞ্ছনা! ভোগ করিতে হইত। হুগলি হাওড়া বর্ধমান এবং ২৪-পরগনার 
অধিবাসীর| সভার নিকটে ইহার প্রতিকার চাহিলে সরকারকে এই মর্মে লেখেন যে, এ ক্ষেত্রেও যাহার 
উপর বাধনির্মাণকাধের ভার তিনিই আবার বিচারক হওয়ায় বিস্তর অনর্থের স্যটি হইতেছে । শাসক 
এবং বিচারক একজন হওয়1 কোনে! মতেই বাঞ্ছনীয় নয়। 

সকল সরকারি আইন প্রস্তাব বা কা সম্বন্ধে ভারতবষাঁয় সভার মতামত এখানে উল্লেখ কর! সম্ভব 
নয়, মাত্র ছুইটি বিবয়ের কথা বলি। ১৮৫৬ সন নাগাদ চৌকিদারি আইন বিধিবদ্ধ হয়। ইহার 
প্রস্তাবেই ভারতবর্ষীয় সভ1 চৌকিদারি প্রথার আম্মপূিক ইতিহাপ এবং ইহার কাধকারিত। বিবৃত করিয়। 
সরকারকে একখানি লিপি প্রেরণ করেন। চৌকিদার এযাঁবৎ স্থানীয় ভূম্বামী বা মোড়ল কর্তৃক 
গ্রামবাসীদের সম্মতিক্রমে নিযুক্ত হইত। শুধু রাত্রে পাহার। দেওয়া নয়, গোঁ-মহিষাদির উৎপাত হইতে 
শশ্যাদি রক্ষা, গৃহস্থের বিপদ-আপর্দের সময় সাহায্য দান-_ এইরূপ নানা! কাজই তাহাকে করিতে হইত । 
এ কাজে পরিবারের স্ত্রী পুরুষ সকলেই তাহার সহায় হইত। চৌকিদারের বেতন গ্রামবাসীদের পক্ষে 
ভূম্বামী দিয়া দিতেন। গ্রামবাসীরাও তাহাকে প্রয়োজনীয় দ্রব্যাদি দরকারমত যোগান দিত। সরকারি 
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১৬০ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-পৌষ ১৩৬৯ 


ব্যবস্থায় এই প্রথার মূলে কুঠারাঘাত কর! হইল। জেলা-ম্যাজিস্টেট হইলেন চৌকিদারের নিয়োগকর্তা । 
গ্রামবাসীদের চেয়ে ম্যাজিস্টেটকে সন্তষ্ঠ করিতে পারিলেই তাহার চাকুরী বজায় থাকিবে । যে এতদিন 
ছিল গ্রামের সেবক, এখন হইতে সে হইবে সরকারের আজ্ঞাবহ ভৃত্য । ভারতবষীয় সভার ঘোরতর 
প্রতিবাদ সত্বেও আইন-পরিষদে চৌকিদারি আইন পাঁস হুইয়। যায় । 

দ্বিতীয়টি হইল কলিকাতায় গ্যাসের আলোর প্রবর্তনকল্পে ট্যাকঝা ধার্ব কর] সম্বন্ধে। ভারতবর্ধীয় সভার 
মতামত চাওয়া হইল। তাহর। লিখিলেন যে, কলিকাতা! ব্রিটিশ ভারতের রাজধানী, এজন্য ইহার গুরুত্ব 
সমধিক । কিন্তু এপ একটি শহরের অবস্থা! নিতান্তই ছুঃখজনক | খুচর! সংঙ্গার বা কোনে সুবিধার 
ব্যবস্থা বার! ইহার উন্নতি সাধিত হইবে না। একটি সুগঠিত পৌরসভার উপর পুরাতন রান্ত| সংস্কার, নৃতন 
পথ নির্মাণ, নর্মম| পরিষ্কার, জলনিকাশের ব্যবস্থা, ময়ল| ও আবর্জন। দূরীকরণ, বিশ্রদ্ধ পানীর জল সরবরাহ-- 
এই রকম বিবিধ কার্ধের ভার দিলেই কলিকাতাঁর আসল উন্নতি কর] সাধ্যায়ভ্ত | ইহাতে যে অর্থের 
প্রয়োজন হইবে-- সরকার তাহা খণ করিয়| তুঁলবার ব্যবস্থ| করুন। প্রয়োজশীন্ন উগতির সঙ্গে সঙ্গে 
বর্ধিতহারে কর দিতে কলিকাতাবাসীর। রাজি হইবেন এবং এই খণ কিস্তিমত শোধ করিতে মোটেই কষ্ট 
হইবে না। সভার প্রস্তাব সরকার তখনই গ্রহণ করেন নাই বটে, তবে পরবর্তী উন্নয়নকাধে ইহ। সার্থকতা 
লাভ করে। 

জাতির সংগঠনকার্ধের মূলে শিক্ষার বিস্তৃতি বা প্রসার । ভাঁরতবষীয় সভার অধ্যক্ষের! অধিকাংশই 
নব্যশিক্ষপ্রাপ্ত । তাহার| জনসাধারণের মধ্যে শিক্ষাবিস্তারকল্পে ইতিপূর্বেই উদ্যোগ-আয়োজন কনিতে- 
ছিলেন। ১৮৫৪ শ্রীষ্টাব্দের ১৯ জুলাই বিলাত হইতে ডিরেক্টর-মভ1 এ দেশে একটি শিক্ষা-ডেস্প্যাচ ব| 
বিধানপত্র পাঠাইলেন__ ইহাতে প্রদত্ত নির্দেশ-অন্থসারে ব্রিটিশ-অধিরুত বিভিন্ন প্রদেশে যাহাতে আশ 
কার্ধ আরম্ভ হয় তাহার নিমিত্ত । ভারতবর্ষীয় সভ। পূর্বে শিক্ষা-বিষয়ে আলোচন। করিয়া সরকার পক্ষে 
ইংরেজি ও এদেশীয় ভাষাগুলি শিক্ষার প্রচেষ্টাকে অভিনন্দিত করিয়ছিলেন। নবাগত নির্দেশপত্রে 
ভারতবর্ষে প্রথমে কলিকাতায় ও বোগ্ধাইয়ে এবং পরে মাদ্রাজে তিনটি বিশ্ববিদ্যালম্ন সত্তর স্থাপনের কথা ছিল । 
বিলম্বিত হইলেও সভা! এজন্য সন্তোষ প্রকাশ করেন। ভানাকুলার বা এদেশীয় ভাষ/সমূছের পাঠশালা 
অধিক সংখ্যায় স্থাপনের প্রস্তাব ছিল এই বিধানপত্রে। ইহাও সভা সানন্দে সমর্থন করিলেন । কিন্ত 
কোনো কোনো বিষয়ে তাঁহরি| বিরূপ মন্তব্য করিতে বাধ্য হন। বিভিন্ন প্রদেশে ডিরেক্টর (ব! আধুনিক 
পরিভাষায় শিক্ষ/-অধিকর্তা ) এবং ইনস্পেক্টর -সমূহ নিয়োগে বিস্তর অর্থব্যয় হইবে। এক্সপ বিপুল 
আয়োজনের আবশ্যকতা! নাই। এইসব কমাইয়! যে অর্থ বাঁচিবে তাহ দ্বারা অধিক সংখ্যায় শিক্ষা- 
প্রতিঠান স্থাপন করিলে তাহাতে দেশবাসীর বিস্তর উপকার হইবে । বিদ্যালয়ে সরকারি সাহাধ্য দান 
সম্বন্ধে যেরূপ নির্দেশ দেওয়! হইয়াছে তাহা নূতন নূতন বিদ্যালয় প্রতিষ্ঠার পক্ষে বিশেষ সহায়ক হইবে 
ন। বলিয়াও সভায় মত প্রকাশ কর হয়। বাংলাদেশে একজন সিবিলিয়ান ডিরেক্টর নিযুক্ত হইয়াছিলেন। 
সভা এই কারণেই বোধ হয় বলিয়াছিলেন যে, শিক্ষাবিভাগের অধিকর্তাপদে কোনো সিবিলিয়ানকে নিযুক্ত 
করিলে ফল ভালো হইবার সম্ভাবনা খুবই কম। ইহ যে কতখানি সত্য পণ্তিত ইশ্বরচগ্্ বিদ্যাসাগর এবং 
বাংলাদেশের প্রথম সিবিলিয়ান শিক্ষা-অধিকর্তার মধ্যে অবাঞ্চিত বিরোধেই তাহা অল্পকাল পরে প্রমাণিত 
হইয়াছিল। সভার মতে কোনো প্রধান শিক্ষাবিদ বা অভিজ্ঞ বহুদর্খা শিক্ষাব্রতীকে এই পদে নিযুক্ত 


ভারতবষাঁয় সভা ১৬১ 


কর! সরকারের কর্তব্য । সভার সহকারী সম্পাদক চন্দরশেখর দেব বিধানপত্রের একটি গুরুতর ত্রুটির কথা 
উল্লেখ করেন। ইহাতে সংস্কৃত শিক্ষার কথা আদৌ ছিল নাঁ। অথচ ইহা একটি প্রধান শিক্ষণীয় বিদ্যা 
বলিয়। পাশ্চাত্য দেশসমূহে তখনই স্বীরুত হইয়াছিল । চন্ত্রশেখর বলেন__ ইউরোপের জার্মানি ফ্রান্স এবং 
অন্যান্য দেশের বিশ্ববিদ্যালয়ে সংস্কৃত শিক্ষাদানের ইতিমধ্যেই বিশেষ ব্যবস্থা হইয়াছে । তিনি অবশ্ঠ ব্রিটেনের 
অক্সফোর্ড বিশ্ববিদ্যালয়ের কথ! উল্লেখ করেন নাই। তবে তিনি আরও বলেন, বিলাতে ভারতীয় সিবিল 
সাভিস পরীক্ষায়ও সংস্কৃতকে একটি বিশেষ স্থান দেওয়া! হইয়াছে । ভারতবর্ষ সংস্কৃতের জন্মভূমি,__ এখানে 
ইহা শিক্ষাদানের সরকারি ব্যবস্থ। থাকিবে ন।__ ইহ! কল্পন। করাও দুঃসাধ্য | তিনি এই মত প্রকাশ করিলেন 
যে প্রস্তাবিত বিশ্ববিদ্যালয়সমূহে অন্যান্ত বিগ্যার মতে! সংস্কতকেও অবশ্থশিক্ষণীয় বিষয় বলির ধাধ করিতে 
হইবে । পরে ১৮৫৮ খ্রীষ্টাব্দে সিপাহী যুদ্ধ -জনিত অর্থকস্চতা হেতু সরকার সংস্কৃত কলেজ তুলিয়! দিবার প্রস্তাব 
করিলে ভারতবর্ষাঁয় সভা তখনও ইহার তীব্র প্রতিবাদ করিয়াছিলেন । 

আর-একটি বিষয়েও সভার সুচিন্তিত অভিমতের আভাস আমরা পূর্বে পাইয়াছি। ইহা হইল সিবিল 
সাভিস সম্পর্কে । নূতন সনন্দ-আইন বলে বিলাতে একটি বোর্ড গঠিত হইল। ইহার পুরা নাম 9০0 ০ 
0:0171011551011015 01 (10০ 4১915 06 [11018 ইহার প্রথম সভাপতি ছিলেন স্ুবিখাত টমাস বেরিংটন 
মেকলে (এই সময়ে লর্ড)। বোর্ডের প্রধান কাজ ছিল সিবিল সাভিস এবং অনুরূপ পদস্থ কর্মপ্রার্থীদের 
পরীক্ষার নিয়মপ্রবর্তন, পরীক্ষাগ্রহণ ইত্যাদি। সিবিল সাভিসকে ৭১০৮৪৫17৩৫১ বা চুক্তিবদ্ধ সান্ডিসও বল! 
হইত। এ দেশে আগত চুক্তিবদ্ধ সিবিলিয়ানদের নিয্পপদস্থ কর্মচারীগণকে 4100517910৩” বা 
অচুক্তিবদ্ধ সার্ভিসের পায়ে ফেল! হইত। বিলাতে বসিয়াই শাসনসম্পর্কিত সিবিলিয়ান বাদে বৈজ্ঞানিক 
বিষয়ে, যেমন-_ চিকিংসাবিগ্ধা ভূতন্ব নৃতত্ব প্রভৃতির কর্মচারিও নির্দি্ট পরীক্ষা-অন্তে ভারতবর্ষের জন্য 
নিযুক্ত করা হইত। ভারতব্ষীয় সভা ১৮৫৬ শ্রষ্টান্বের নবেদ্ধর মাসে এইরকম চুক্তিবদ্ধ সািসে 
ভারতীয়দের প্রবেশাধিকার সম্বন্ধে বিলাতে উক্ত বোর্ডের নিকট একখানি আবেদনপত্র প্রেরণ করিলেন । 

আবেদনপত্রে এই মর্মে লেখা হয় যে, সিবিল সাভিস এবং বিজ্ঞান-বিষয়ক সাভিস জনসাধারণের নিকট উন্মুক্ত 
হইয়াছে বটে, কিন্ত তাহা বলিতে গেলে শুধু ব্রিটিশ জনসাধারণেরই জন্ত। কেননা কালাপানির পারে এ 
দেশীয় হিন্দু ও মুসলমান সন্তানেরা যাইতে নান। কারণে সক্ষম হইবেন না । তাহাদের অভিভাবকগণও 
সংস্গারের অধীন হুইয়! তাহাদিগকে যাইতে দিতে নারাজ । উপরন্ত বিদেশ-বিভূয়ে অল্পবয়স্ক ব্যক্তিদের 
পাঠাইতে তীহারা আরও নানা কারণে সম্মত হইবেন না। জন্মগত সংস্কার, শিক্ষা, সামাজিক আচার-_ 
আচরণ সবই ইংরেজ হইতে তাহাদের আলাদ1। হ্যালিবারি ও এডিসকন্বের স্কুলে শিক্ষালাভ করিয়! তবে 
এইসব পরীক্ষা দিতে হয়। ভারতবাসীর পক্ষে সেখানে যাইয়| শিক্ষালাভ করা! হয়তে। মোটেই সম্ভব হইবে 
না। এইসকল কারণ দেখাইয়। সভ| বলেন যে, সত্য সত্যই যদি এসব পদ ইংরেজ ও ভারতবাসীর নিকট 
সমভাবে উন্মুক্ত রাখিতে হয় তাহা হইলে এ দেশে বসিয়াই ভারতসন্তানদের উক্ত পরীক্ষা লওয়া আবশ্তক। 
সভা প্রস্তাব করেন যে, কলিকাতা মাদ্রাজ ও বোশ্বই শহরে উপযুক্ত তত্বাবধানে এইরূপ পরীক্ষা গ্রহণ করা 
যাইতে পারে । ভারতবধীয় সভার এইরূপ যুক্তিপূর্ণ আবেদনলিপি কিন্তু কমিশনারগণ গ্রহণ করেন নাই। 
উত্তরে তীহার্দের অসম্মতিই জ্ঞাপন করিলেন। ভারতব্ষাঁয় সভার এই প্রস্তাব বহু পরে প্রতিষ্ঠিত কংগ্রেসও 
গ্রহণ করিয়া প্রতি বংসর এই উদ্দেশ্টে একটি করিয়া প্রন্তাব সর্বসম্মতিক্রমে পাস করাইয়া লইতেন। সেযুগে 


১৬২ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-পৌষ ১৩৬৯ 


নেতৃবৃন্দের এই বিশ্বাস ছিল যে, সিবিল সাভিসে প্রবেশ করিতে পারিলে ভারত-শাসনে ভারতীয়েরা থাযোগ্য 
অংশ গ্রহণ করিবেন এবং ইহার ফলে শাসন্যদ্বকে ভারতবাসীর কল্যাণমুখী করিয়া তোলা যাইবে। এই 
জন্যই তাহার! এই ব্যাপারটিকে অতথানি গুরুত্ব দেন । 
উক্ত আবেদনপত্র প্রেরণের কয়েক মাস পূর্বে ৮ এপ্রিল ১৮৫৬ তারিখে ভারতবীয় সভা আইন- 
পরিষদ্‌ পুনর্গঠন করা যে আশু আবশ্তক তাহ। প্রতিবাদন করিয়া একখানি নৃতন আবেদনপত্র উভয় পার্লামেন্টে 
পেশ করিবার জন্য পাঠাইলেন। হাউস অব লরসে ইহা পেশ করিবার ভার দেওয়৷ হয় লর্ড মন্টেগ্রীলের 
উপর; হাউস অব কমন্সএ ইহ1 পেশ করিলেন বোশ্বাইয়ের প্রান্তন গবর্নর তৎকালীন পাললামেন্ট-সদস্য 
ভারতবদ্ধু সাবু এব্ঙ্ষিন পেরী। এই আবেদনপত্রখানি যে কত প্রয়োজনীয় ও সময়োপযোগী হইয়াছিল 
পূর্বাপর ঘটনাগুলি বিশ্লেষণ করিলে আজিকার দিনে তাহ] সম্যক হৃদয়ঙগম হইবে । 
নিখিল ভারতীয় 'প্রতিট ব্যাপারে ভারতবষীয় সভ! অন্যান প্রদেশের সভাসমিতি ও নেতৃবৃন্দের সঙ্গে 
একযোগে কাধ করিবার প্রপ্নাস পাইয়াছেন বরাবর । কিছুকাল পুর্বে সভ। পুনরায় তাহাদিগকে এই মর্মে লেখেন 
যে এইসকল উদ্দেস্টে তাহাদিগকে একযোগে কার্য করিতে হইবে । তীহারা যে, একতাবদ্ধ তাহ! কঠুপক্ষকে 
বৃঝাইয়| দিতে হইবে, তবেই তাহাদের প্রযত্ন সার্থক ও সাফলামগ্ডিত হইতে পারিবে । এবারেও কিন্তু 
দেখিতেছি সভ1 ভারতীয় আইন পরিষদ পুনরগঠিন বিষয়ে এককভাবেই ব্রিটিশ পার্লামেন্টকে আবেদন 
করিতে বাধ্য হইয়াছেন। আবেদনপত্র প্রথমেই সভা আইন-পরিষদের চারিটি মৌলিক গুরুত্বপূর্ণ ত্রুটির কথ। 
উল্লেখ করেন--১. পরিষরে কোনে। ভারতীয় প্রতিনিধি নাই, ভরতবাসীদের অভাব-অভিযোগ, মাশ!- 
আকাজ্চ| এক কথায় তাহাদের মনোভাব প্রকাশের বা সরকারপক্ষে ইহ। জানিবার উপায় নাই, ২. আইন 
প্রণয়ন ও বিধিবদ্ধ হইবার মধ্যে এবূপ যথেষ্ট সময় দেওয়া! হয় না যাহাতে এ সম্বন্ধে সুষ্টভাবে বিচার 
আলোচন1 চলিতে পারে, ৩. পরিষদসদন্যগণ সংখ্যাল্লতাহেতু বিভিন্ন বিষয়ে বিচার-আলোচনায় খুব 
কমই সময় দিতে পারেন, ৪. পরিষদ সম্পূর্ণভাবেই সরকারি কর্মচারীদের লইয়] গঠিত। হয় তাহারা 
ত্রিটিশরাজ কতৃক নিযুক্ত অথবা তাহার প্রতিভৃম্বরূপ কোম্পানি তাহাদের নিয়োগ করিয়া থাকেন। 
ভারতবধীয় সভা আবেদনপত্রের প্রথমেই এইসকল ক্রটির কথ। উল্লেখ করিয়! কি উপায়ে ইহার আশু 
ংশোধন করা যায় সে সপন্ধেও লিখিলেন। তাহার! ভারতবাসীর্দের বিরুদ্ধে উস্চতন ইংরেজ কর্মচারিদের 
কোনে কোনে! উক্তির তীব্র প্রতিবাদও করেন । ভারতবাপীরা 41১91161591 ?5০9017+ ব। রাষ্্ীয় স্বাধীনতা 
সন্ধে আদৌ আগ্রহুশীল নন, তাহাদের ভিতরে আত্মঘাতী ছন্দ ও ঈর্ষ। বিছ্যমান এইরূপ উক্তিগুলির অসারতা 
স্ন্ষেও সভা নিজ অভিমত প্রকাশ করিতে ক্ষান্ত হইলেন না। আবেদনপত্রের উপসংহারে তাহারা লেখেন-_ 
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ভারতবধীয় সভ। এখানে এই স্থচিস্তিত অভিমত ব্যক্ত করিলেন যে, ভারতবাসীর। আন্দোলন-পরিচালনায় 
বাঁ প্রতিরোধব্যবস্থ-অবলম্বনে তেন অগ্রসর না হইলেও তাহার। ঘষে রাষ্্রীয় স্বাধীনত। সন্বগ্ধে সবিশেষ 
সচেতন এ কথা নিঃসন্দেহে বলা যায় । রাষ্ট্রীয় স্বাধীনতার আওতায় থাকিয়! ব্রিটেনের অধিবাসীর! যেসব 
সুখন্থবিধ| সম্ভোগ করিতে পারিতেছেন তাহার সঙ্গে তুলনা করিয়। ভারতবাসীর। তাহাদের দাসত্বজনিতহীনতা! 
দূরীকরণে একান্ত উন্গ্রীব। ভারতবষীয় সভা এই মর্মে লেখেন যে, আইন-পরিষদে যেন অবিলনেে 
ভারতীয়দের প্রতিনিধি গ্রহণ কর! হয়। তিন্টটি উপায়ে এখনই ইহ। কর! যাইতে পারে-_ বড়লাট তাহাদের 
নিয়োগ করিবেন, আইন-পরিষদ স্বয়ং মনোনীত করিতে পারেন অথবা! এমন কোনে নির্বাচনী কলেজ 
প্রতিষ্ঠিত হইবে যাহা দ্বার প্রতিনিধিগণ পরিষদে নির্বাচিত হুইয়। আসিতে পারিবেন। যাহাঁদের জন্য 
আইন প্রণয়ন হইতেছে সেইসকল ভারতীয় শ্রেণী বা সম্প্রদায়ের পরিষদে প্রতিনিধি না থাক! আদৌ 
যুক্তিযুক্ত নহে । সভার সময়োচিত আবেদনে বিলাতের কতৃপক্ষ কর্পাত করিলেন না। ইহ যে কতখানি 
মারাত্মক হইয়াছিল তাহ। অল্প পরেই প্রমাণিত হয় । 

এই প্রসঙ্গে পান্রী লঙের একটি অভিজ্ঞতার কথাও এখানে উল্লেখ করি। তিনি ১৮৫৩ খ্রীষ্টাব্দে উদ 
বই-পুঁথির অন্বেষণে দিলীর অলিগলিতে ঘুরিয়াছিলেন ! তিনি দেখিয়া! আশ্চর্ধ হন যে, তথাকার মুসলমানেরা 
ব্রিটিশের প্রতি শুধু বিদ্বেষভাবই পোষণ করেন ন তাহাদের সাহিত্যেও ইহা অনুপ্রবেশ করিতেছে। 
ভারতবাসীর মনোভাব বুঝিবার জন্য যেসব উপায় বর্তমান স্থানীয় কতৃপক্ষ তাহার কোনোটিই এই সময় 
অনুধাবন করেন নাই । 

ভারতব্ষীয় সভা! রায়ত তথা প্রজাসাধারণের অবস্থা সম্যক্রূপে অনুসন্ধানের নিমিত্ত একটি কমিশন 
গঠনের কথাও কতৃপক্ষকে একখানি আবেদনপত্রে জানান । শ্রীইান মিশনরীর1 গ্রামে গ্রামে যাইতেন। 
প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞত| হইতে তাহারাও প্রজাকুলের ছুঃখদুর্দশা-মোচনের নিমিত্ত বিলাতের কতৃপক্ষকে আবেদন 
করিয়াছিলেন। কয়েক বৎসর পরে গঠিত নীল কমিশন কালে প্রজাদের ছূর্গতির কথা বিশেষ করিয়া 
সাধারণের গোচরীভূত হয়। এক কথায় বলিতে গেলে এই সময়ে সরকারের মতিগতি সম্পূর্ণ ভিন্ন খাতে 
চলিয়াছিল। তীহাদের শাসনপ্রণালী বিধি-ব্যবস্থা জনসাধারণের মনে কিরূপ প্রতিক্রিয়ার উদ্রেক 
করিতেছিল তাহা জানিবার প্রয়োজনই তীাহাঁর। মনে করিতেন নাঁ। ভারতবষাঁর সভা যথাসময়ে তাহাদের এ 
বিষয়ে অবহিত করিয়া দেন। সভা-কতৃপক্ষের দুরদৃষ্টি অতীব 'প্রশংসাহ। ইতিহাসের পরিপ্রেক্ষিতে 
বিবেচনা করিলে ভারতবষীয় সভার অবলঙ্বিত কর্মপদ্ধতি যে আমাদের জাতীয়-সংগঠনে এবং স্বাধিকাঁর- 
প্রতিষ্ঠায় বিশেষ উপযোগী হইয়াছিল তাহ] অবশ্যই বল! চলে। অন্ততঃ তাহাদের আরন্ধ কাধ এ দুইটি 
বিষয়ের গোড়াপতনে তখন বিশেষ সহায় হইয়াছিল । 


রাখালদাস বন্দ্যোপাধ্যায় ১৮৮৫-১৯৩, 


শ্রীবিজিতকুমার দত্ত 


আমাদের ইতিহামে দেশ্যের অবধি নেই। পুরাণ-ইতিহাঁস যনজ ভাইয়ের মর্ধাদাঁ পেয়েছে। জন- 
শ্রুতি, গালগন্পগুলি তথ্যের অভাবে “অথরিটি'র মূল্য লাভ করেছে। অক্ষয়কুমার মৈত্রেয় রাখালদাস 
বন্দ্যোপাধ্যায় ইত্যাদি মশীষীবৃন্দ অতথ্যকে দূর করবার দায়িত্ব গ্রহণ করেছিলেন। কেবল খনন-আবিষ্কারেই 
তাদের সময় অতিবাহিত হয নি বলেই, কুলজী সাহিত্যের পরিবর্তে আমর! পেয়েছি বৈজ্ঞানিক গবেষণালন্ধ 
ইতিহাস। মুসলমান আমলের ইতিহাস মোটামুটিভাবে মুঘলমান এতিহাসিকদের কাছ থেকে পাওয়া 
গিয়েছিল। কিন্ত হিন্দু যুগের এতিহাসিক উপাদানের নিতান্ত অভাব ছিল। ভারতবাসীর কাছে কিছু 
কাল আগেও হিন্দুম্গ ছিল কল্পনার বস্ত ধ্যানগম্য আদর্শ । এ বস্ত এতিহাসিকদের কাছে নিন্দিত। অতএব 
তামশাসন, শিলালিপির উপর নিঠর করতে হল। খননকাধ চলতে লাগল সর্বত্র। রাখালদাসের এ 
বিদ্যায় আগেই হাতে-খড়ি হয়েছিল। তিনি সে শিক্ষা এবং অদ্য তৃষ্ণ! নিয়ে আবিঙ্গার করলেন 
মহেঞ্জোদরোর পুরাকীত্তি। এ আবিষ্কারে তার আত্মপ্রসাদ নিশ্চয়ই ছিল। তিনি বলেছেন, [6 ০0153 
9006 11) 91) ৪,০-_ এ উক্তি অহমিকার নয় সত্যের । 

তথাপি ইতিহাস রচনা করবার সময় উপাদানের অভাব রাখালদাস নিশ্চয়ই উপলব্ধি করেছিলেন । 
পূর্ণাঙ্গ ইতিহাস রচন| করার পক্ষে উপাদানের অভাব লেখককে পীড়িত করেছিল। তিনি বলেছেন, 
“যে দেশে শিলালিপি, তামশাসন প্রাচীন মুদ্রা ও সাহিত্যে লিপিবদ্ধ জনপ্রবাদ ব্যতীত ইতিহাস রচনার 
অন্ত কোনে বিশ্বাসযোগ্য উপাদান আবিষ্কৃত হয় নাই, সে দেশে ইতিহাসের কঙ্কাল ব্যতীত অন্ত কিছু 
আশা কর যাইতে পারে না।”১ উপন্তাস রচন। করে তিনি এ অভাব দূর করতে চেয়েছিলেন । 
রাখালদাসের কৃতিত্ব এখানে যে তিনি তাঁর উপন্যাসে ইতিহাসের কঙ্কালে মেদ মাংস যোজন! করেছেন । 
প্রতিমায় প্রাণ প্রতিষ্ঠা করেছেন । 

বর্তমান কালে অর্থাৎ রাখালদাসের মৃত্যুর প্রায় তিরিশ বছর পরে এই কৃতিত্বের উপলদ্ধি সম্পূর্ন 
সম্ভব নয়। কেননা নৃতন গবেষণার আলোকে আমর! আজ বিস্বতযুগকে মোটামুটিভাবে জানতে পেরেছি। 
কিন্ত রাখালদাসের পথ ছিল ছুক্নহ এবং ছুর্গঘও বটে। ইতিহাসকে তিনি পলিটিক্সের সেবাদাসী ২ 
করেন নি। ইংরেজ ওপন্যাসিকদের সঙ্গে রাখালদাসের পার্থক্যটি লক্ষ্য করবার মতো । পাশ্চাত্যজগতে 
ইতিহাসচর্চার অপ্রতুলতা নেই । এমন-কি এক-এক যুগের অস্শস্ত্ের আকার প্রকার নিয়ে পধস্ত সুক্ষ গবেষণ। 
হয়েছে । ক্কটের উপন্যাসে তীরের মাপ নিয়ে পর্যন্ত আলোচনার বিরাম নেই। স্তরাঁং ইতিহাসের 
এই দৈন্য যখন আমাদের দেশে আকাশপ্রমাণ সেখানে কল্পনার আশ্রয়ে একটি যুগকে জীবন্ত করে 
ভুলতে হ্য়। 

কিন্তু কেবলমাত্র ইতিহাসকে প্রাণবন্ত করবেন এই আকজঙ্জাটুকুই যথেষ্ট নয়। রাখালদাসের জীবনী 


১, বাঙ্গালার ইতিহাস (১ম ভাগ) ভূমিকা 
২, নরেশচল্র সেনগুপ্ত, 'রাখালদাস বন্দে]পাধ্যয়”, শারদীয়া আনন্দবাজার, ১৩৬৪ 


রাখালদাস বন্দোপাধ্যায় ১৬৫ 


থেকে জানতে পারি উপন্যাস রচনার সময়ে তিনি তার বন্ধুবর্গ কতৃক তিরস্কত হয়েছিলেন। এ তিরঙ্কার 
লেখক নীরবে হজম করেন নি। রাখালদাসের মনে ছিল ম্যাসপেরোর ((. 1/251১৩:০ ) আদর্শ । 
ম্যাসপেরো! যেমন এক দ্রিকে প্রাচীন মিশরের এঁতিহাসিক উপাদান সংগ্রহ করেছেন তেমন অন্ত দিকে 
সেই সমস্ত উপাদানের সাহায্যে প্রাচীন মিশরকে উপন্তাসাকারে উপস্থাপিত করেছেন । রাখালদাস 
এই পথের পথিক । 

রাখালদাসের আগে বিশেষভাবে মোগল-রাজপুত ছন্দ নিয়েই উপন্যাস রচিত হয়েছিল। রাখালদাস 
হিন্দুযুগকে আশ্রয় করে সে যুগের পরিবেশ রচন| করলেন। সে যুগের রাজনীতি, রীতিনীতি, আচার- 
ব্যবহার, শিক্ষাদীক্ষা ইত্য।দির সঙ্গে তিনি বিশেষভাবে পরিচিত ছিলেন । এই পরিচয়ের শ্ত্রে তিনি 
হষ্টি করলেন তার প্রথম তিনখানি এতিহাসিক উপন্যাস । 

এখানে একটি প্রসঙ্গ উল্লেখ করতে চাই । রাখালদাস যে প্রব্ল স্বদেশপ্রেরণ। থেকে তার উপন্যাস 
গুলি রচন|। করেন-- সে প্রেরণা উদ্দীপন প্রাচীন কালে প্রসারিত হয়েছে । কেউ কেউ এ বিষয়ে 
আপন্তি উখবাপন করতে পারেন। কেননা পারসিকরা যখন গ্রীস দেশ আক্রমণ করে তখন প্রবল 
স্বদেশী উদ্দীপনাই দেশকে রক্ষা করতে সমর্থ হয়েছিল।২ এই স্বদেশী প্রেরণাই হেরেডোটসের মতো! 
এতিহাসিকের জন্ম দিয়েছিল। গ্তপ্তযুগে হন আক্রমণ এ রকম একটি ঘটন|। রাখালদাস হুনদের 
বিরদ্ধে ক্ষন্দগুপ্টের অভিযানকে বৃহত্তর পটভূমিকায় স্থাপন করেছেন। দেশের সত্তা হন আক্রমণে 
আলোড়িত, দেশবাসী ব্বদেশ রক্ষার জন্যে উদ্দীপিত। বিদেশী আক্রমণের বিরুদ্ধে স্কন্দগ্প্তের অভিযান 
মহৎ গৌরবে চিত্রিত। প্রশ্ন হল সে যুগে এরকম কোনে! স্বদেশপ্রেরণা ছিল কি? এর উত্তরে বল! যায় 
নিশ্চই ছিল। তবে সেইটি গ্রীসবাসীর অনুরূপ কি না ত1। বলা ছুরহ। রাখালদাস উপন্যাসে সে যুগের 
ইতিহাসকে সমসাময়িক দৃষ্টিতে বৃহত্তর করে দেখেছেন। তিনি বাংলার হেরেডোটস। 

রাখালদাসের ইতিহাসগ্রন্থগুলিতে অসাধারণ তথ্যনিার পরিচপ্ন আছে,* কিন্তু সেইসব গ্রন্থে তিনি 
দেশের সামাজিক অবস্থা নিয়ে বিশেষ পর্যালোচনা করেন নি। উপন্াসগ্তলিতে তিনি সে অভাব পূরণ 
করেছেন। পেকালের কেবল যুদ্ধবর্ণন| নয়__ মানুষের সুখ দুঃখ ভালোবাসার ছবিও এঁকেছেন। এই 
হিসেবে তার উপন্তাসগুলি ইতিহাসের পরিপূরক | 

রাখালদাসের উপন্যাসেও দৈবজ্জের গণন|, অতিপ্রার্কতে বিশ্বাস দেখি । এগুলি পূর্ববর্তী ওপন্াসিকদের 
প্রভাব । 

আরও একটি কথা । হরপ্রসাঁদ শাস্সীর ছুখানি উপন্যাস এবং রাখালদীস বন্দযোপাধ্যায়ের প্রথম 
তিনথানি উপন্তাস* মিলিয়ে নিলে আমরা বৌদ্ধধর্মের প্রতিষ্ঠা থেকে পতনের একটা পূর্ন পরিচয় পেতে 
পারি। অর্থাৎ অশোকের সময় থেকে মুসলমান আক্রমণ-পূর্ব প্ন্ত ভারতবর্ষের একটি পূর্নন্প এই 
উপন্তাসগুলিতে পাওয়| যাবে । গুরু হরপ্রসাদের সঙ্গে রাখালদাসের এই আর-এক যোগ । 
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পাষাণের কথ। 


রাখালদাসের পাষাণের কথ| প্রথম “হেমকণ।” নামে প্রবাসীতে বার হয় ১৩১৯ খ্রীষ্টাব্ষে। পরে মানসীতে 
রচনাটি ছাঁপ| হয়। পুস্তক প্রকাশের কাল ২১ বৈশাখ ১৩২১। গ্ন্থকারের নিবেদন অংশে লেখক 
বলেছেন, “পাষাণের কথা “আর্ধবতে” প্রকাশের জন্য প্রেসিডেনসি কলেজের অধ্যাপক শ্রীযুক্ত খগেন্দ্রনাথ 
মিত্র মহাশয়ের অনুরোধে লিখিত হইয়াছিল। তিনি সংক্ষেপে পত্রিকার নামের সন্বদ্ধে একটি প্রবন্ধ 
লিখিতে বলিয়াছিলেন কিন্তু তাহা একটি দীর্ঘ ক্রমশঃ প্রকাশ্য প্রবন্ধে পরিণত হইয়াছিল ।” 
লেখবার শময় জগদীশচন্দ্র বস্থু রামেন্্রক্ুন্দর জ্িবেদী এবং রামানন্দ চট্টোপাধ্যায়ের কাছে সাহায্য 
নিয়েছিলেন লেখক । হরপ্রসাদ শাস্্ীর উৎসাহ ও প্রেরণ। তো! ছিলই । পাষাণের কথা আরধাবর্তের 
ইতিহাস। প্রাগৈতিহাসিক যুগ থেকে মুসলমান বিজয়ের পূর্ববর্তী ভারতবর্ষের ইতিহাস । মুসলমান 
আক্রমণের কথাও একেবারে বাদ যায় নি। 

পাষাণের কথা উপন্যাস নয়। গল্লাকারে ইতিহাস । কিন্ত রাখালদাস বন্দ্যোপাধ্যায়ের উপন্যাস 
আলোচনায় এ বইটির মূল্য অপরিসীম । কেন তার কারণ বলছি। 

শশাঙ্ক ধর্মপাল করুণা এই তিনটি উপন্যাসের অস্তনিহিত এঁক্য কারও দৃষ্টি এড়াবার কথা নয়। গুপু 
সাম়াজ্যের অবক্ষয় থেকে ধর্মপালের সাম্নাজ্য প্রতিগার ইতিহাসে নানা উখবান পতন লক্ষ্য কর! 
যাঁয়। এর মধো লক্ষণীয় বৈশিষ্ট্য হচ্ছে বই তিনটিতে হিন্দুবৌদ্ধ ছন্দ বিশ্লেষণ। দ্বন্দের স্বরূপ 
নিয়ে যথাস্থৃনে আলোচন। করেছি । পাষাণের কথাকে যদি লেখকের ভাষণ বলে ধরে নিই 
তবে উপন্তাসগুলিকে তার ভাষ্ক বলব । আসলে রাখালদাসের প্রথম তিনাটি উপন্যাসের ভূমিক। হচ্ছে 
পাষাঁণের কথা । রাখাঁলদাসের হিন্দুবৌদ্ধ যুগের উপন্তাসগুলির মধ্যে বৌদ্ধধর্মের পতনের কথ| 
বারবার উল্লিখিত হয়েছে আরও একটু অগ্রসর হয়ে হরপ্রসাদ শাস্্ীর বেণের মেয়েকে এ পায়ের 
গ্রন্থ ধরে নিলে লেখকদ্ধয়ের ইতিহাসের সম্বন্ধে মৌলিক ধারণাটি স্পষ্ট হবে। বৌদ্ধধর্মের ব্যাখ্যা 
বিশ্লেষণ না থাকলেও চরিত্রগুলির আলোচন। করলে দেখা যাবে গুরু শিষ্তা বৌদ্ধদের পতনের চিহ্যটিই 
বৃহত্তর করে দেখেছেন। বৌদ্ধদের অধঃপতনের জন্যেই যে রাজনৈতিক কলহ, অশান্তি, বিবাদ এ কথা 
এঁরা মানতেন ৷ য। তারা মানতেন তারই পরিচয় পাষাণের কথায় আছে । হরপ্রসাদ শাস্বীও নান' 
প্রবন্ধে সে কথা বলেছেন । - 

কুমারগুপ্তের অবস্থা বিশ্লেষণ পাষাণের কথায় আছে-_বৃদ্ধ কুমারগ্ুপ্ত তরুণীর রূপজমোহে আবদ্ধ 
হইয়াছেন, পঞ্চাশত্বর্ষীয় বৃদ্ধ চতুর্দিশব্্ষীয়া বালিকার পাণিগ্রহণ করিয়া উন্মত্ত হইয়াছেন, এবং স্বন্দগুণ্ডের 
মাতা ক্রোধে ও ক্ষোভে উদ্বন্ধনে প্রাণত্যাগ করিয়াছেন ।” রাখালদাস হন অভিযানের কথাও বলেছেন 
পাষাণের কথায়। সেই সময়ের বৌদ্ধপ্রসঙ্গ এ রকম “ইহারা সকলেই নিরক্ষর, বুদ্ধ অপেক্ষা উদরের 
প্রতি অধিক ভক্তিপরায়ণ, নির্বাণ লাভাপেক্ষা তরুণী লাভের জন্য অধিক লোলুপ।” এরই উদাহরণ 
হিসেবে করুণাতে পাই হরিবল, ইন্দ্রলেখা, মদনিকা। পাষাণের কথাতে এর পর লেখক বৌদ্ধধর্মের 
পতনে দেশের অবস্থা কি রকম দাঁড়িয়েছিল তার এক চিত্র একেছেন। ব্রাক্ধণদের অত্যাচারের 
কথাও তিনি বলতে ভুলেন নি। বৌদ্ধ পতনের পর স্বন্দগুপ্তেরই এক অন্থচর যশোধর্ম আবার 
বৌদ্ধধর্মের পুনরুজ্জীবন ঘটান। কিন্তু সে অবস্থাও বেশি দিন চলে নি। দ্বাদশ পরিচ্ছেদে লেখক পাষাণের 








রাখালদাল বন্দ্যোপাধ্যায় 
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মুখ দিয়ে বলেছেন_- “তাহার পরদিন মনুতুজাতির প্রতি ও সন্ধর্মের প্রতি আমার ঘ্বণা জন্মিয়াছিল।” 
তাস্ত্রিকতার যথেচ্ছ উচ্ছৃখলতা সমস্ত বৌদ্ধধর্মীবলম্বীদের গ্রাস করেছিল। “শ্রুত হইল, জনৈক বৃদ্ধ 
কোন তরুদী নাগরিকার অঙ্গে হস্তক্ষেপণের জন্য তাহার স্বামী কতৃক আহত হইয়াছেন, একজন 
বোধিসত্ব জনৈক নাগরিকের কন্তাকে প্রব্রজ্য। গ্রহণ করাইয়া রজনীর অন্ধকারে প্রস্থান করিতেছেন, রক্ষিগণ 
তাহাদিগের অনুসন্ধানে নির্গত হইয়াছে, কয়েকজন ভিক্ষু বেই্টনীর মধ্যে অর্থাপহরণ করায় মহা প্রতীহার 
কক শৃঙ্খলাবদ্ধ হইয়াছে, কয়েকজন ভিক্ষু, শক্তি ও শিষ্বাবিপণী হইতে বিনামূল্যে দ্রব্য গ্রহণ করায় 
মহাপ্রতীহার কর্তৃক বৌদ্ধাপরাধে অভিযুক্ত হইয়াছে ।” আধুনিক কালে আমরা এ ব্যাখ্য। হয়তো! মানতে 
পারি না। কিন্ত রাখালদাস বন্দোপাধ্যায় ইতিহাসের যে ব্যখ্য। দিয়েছেন সে ব্যাখ্যাও নিছক 
কাল্পনিক নয়। এ ব্যাখ্যায় কল্পন| আছে কিন্তু একে কল্পনা-সর্বন্থ রচনা! কোনও রকমেই 
বলা যায় না। 

ইতিহাসের এ ব্যাখ্যার ফলে উপন্তাসগ্তলিতে এক দিকে ক্রটবিচ্যতি যেমন দেখি অন্ত দিকে 
পরিবেশ রচনার একটি নবতর দিকের সাক্ষাৎ পাই । ক্রটির কথ! বলি: হিন্দুবৌদ্ধ বিরোপটি উপন্যাসে 
আত্যন্তিক হওয়াতে অনেক সময়েই লেখক তার উদ্দেশ্যের কথ। বিশ্বাত হয়েছেন । এ ত্রুটি সর্বাপ্ক্ষা 
বেশি পাই শশাঙ্ক উপন্তাসে। শশাঙ্গকৈে লেখক বাংলার ইতিহাসের আদি শাসনকর্তার মূল্য দিয়েছেন । 
গুপ্ত সাম্রাজ্যের পরিকল্পনায় শশাঙ্ক বাংলাদেশের অধীনে সমগ্র উত্তরাপথকে করতলগত করতে 
চেয়েছিলেন । কিন্তু বৌদ্ধ বিরোধের উপর অত্যধিক গুরুত্ব আরোপ করার শশাঙ্ক উপন্যাসের 
নিহিতার্থটি অম্পঈট থেকে গেছে । গ্রন্থের পটভূমিক। শশঞ্চের শৌধবীধকে গ্রাস করে ফেলেছে । এঁতিহাসিক 
উপন্থাসের দিক থেকে লেখক যদি তদানীন্তন জনসাধারণের অন্তর বৃত্তিগুলির উপরও নজর দিতেন 
তবে সে যুগের পরিবেশটি আরও উজ্জল হতে পারত। কিন্তু অপর দিকে আর্শক হলেও ভারতবর্ষের 
সামাজিক অবস্থাটিও রাখালদাস হিন্দুবৌদ্ধ বিরোধকে কেন্দ্র করে রূপায়িত করেছেন। উপন্তাসগুলির 
অন্যতম বৈশিষ্ট্য এই । বৌদ্ধধর্মের প্রতি রাখালদাসের কোনো! বিরূপ মনোভাব ছিল ন|। তার অন্যতম 
প্রমাণ পাষাণের কথার প্রথম দিকে বৌদ্ধধর্ষের স্বরূপ বিশ্লেষণে বৌদ্ধধর্মের প্রতি শ্রদ্ধ। নিবেদনে । 
শশাহ 
শশাঙ্ক রাখালদাসের প্রথম উপন্যাস । বইটি প্রকাশিত হয় ১৩২১ সালে। উপন্যাসটি রাখালদাসের 
শিক্ষাপ্তরু মহামছোপাধ্যায় হরপ্রসাদ শাখ্ীকে উৎসগাঁরৃত। “পাষাণের কথা” থেকেই বুঝতে পারি লেখক 
ইতিহাসকে জনপ্রিয় করে তোলবার চেষ্টায় ব্রতী হয়েছেন। ভূমিকাতে লেখক লিখেছেন, পাষাণের কথা? 
মনীধষিগণের প্রশংসা লাভ করিয়াছে বটে কিন্তু সাধারণের বোধগমা হয় নাই। উদ্দেশ্য ব্যর্থ হইয়াছে দেখিয়] 
ছুই বংসর পরে “শশাঙ্ক; আরব হুইয়াছিল।” এবারে আর গল্লাকারে ইতিহাস নয় খাটি এতিহাসিক 
উপন্যাস রচন। করলেন রাখালদাস। 

প্রত্বতত্বের বন্ধুর পথ পরিতাগ করে কথাসাহিত্যের “প্রশস্ত সমতল বত্ম* আশ্রয় করার কারণ হিসেবে 
লেখক বঙ্কিমচন্দ্রের উপন্তাসগুলির নজির দেখিয়েছেন। মুণালিনী ছাড়! বস্কিমচন্দ্রেরে উপন্তাসগুলির 
ঘটনাসংস্থান মুসলমান বিজয়ের পরবর্তীকাল। ঘ্মুসলমাঁন কর্তৃক বিজিত হইয়! আমরা মরিয়াছি। 
ভারতবাসীর জীবনকালের এঁতিহাসিক ঘটনাবলম্বনে উপন্যাস রচনা হুইতে পারে, ইহারই নিদর্শন স্বরূপ 
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শশাঙ্ক রচিত হইল |” শশাঙ্ক সম্বন্ধে রাখালদাস বন্দ্যোপাধ্যা়ই প্রথম মৌলিক অগ্গমানগুলি করেন। 
কিন্তু বাঙ্গালার ইতিহাসে (১ম ভাগ) তিনি নিজেও স্বীকার করেছেন তার আলোচন! সিদ্ধান্তের স্তরে 
পড়ে ন৷। অতএব কল্পনার একান্ত প্রয়োজন। নিছক কল্পন! এঁতিহাপিক তথ্যবিচারে অশ্রদ্ধেয় এবং 
বর্জনীয়। সম্ভবত এই কারণেও লেখক উপগ্তাসের আশ্রর নিয়েছিলেন । লক্ষীয়, লেখক উতসর্গ- 
পত্রে লিখেছেন, 'ধাহার অপূর্ব শিক্ষ। ব্যতীত হিন্দুবৌদ্ধ দবন্বযুগের ইতিহাস অবলম্বনে উপাখ্যান রচিত হইতে 
পারিত কিনা সন্দেহ'- এই থেকে বোঝা যার শশাঙ্ককে লেখক এই ধর্মকলহের একজন নেতারপে 
দেখেছেন। অর্থাৎ উপন্যাসের মধ্যে তিনি হিন্দুবৌদ্ধ যুগকে ফুটিয়ে তোলার আকাঙ্ষাও পোষণ 
করেছিলেন । 

শশান্কের একস্থানে লেখক বাণভট্রের “হর্যচরিতের উল্লেখ করেছেন", আবার হিউরেন সাওএর 
অপব্যাখ্যাকে প্রতিবাদ জানিয়েছেন অন্যত্র । তথাপি মনে হয় লেখক তার উপন্তাস রচনার এ ছুইটি 
বইয়ের সাহায্য নিয়েছিলেন । শশাঞ্ক সম্থন্ধে রাখালদসের উল্লেখযোগ্য গবেষণ| অবশ্য বাঙ্গালার ইতিহাসে 
( ১ম ভাগ) আগেই পেয়েছি। শশাঙ্ক উপন্থ/গস রচনার প্রধানত শিলালিপি তান্রশাসনগ্তলিই রাখালদাসের 
অবলম্বন ছিল । 

রাখালদীস বলেছেন, "শশাঙ্ক কে? তিনি কোন্‌ বংশজাত, তাহা নির্মম করিবার উপায় অগ্যাপি 
আবিষ্কৃত হয় নাই। বাণভট্র প্রণীত হর্চরিত, চৈনিক পরিব্রাজক ইউয়ান চোয়াঙের ভ্রমণবৃত্তান্ত ও ছুইখানি 
খোদিতলিপি হইতে আমর। শশাঙ্ক নামক গৌড়েধরের অস্তিত্ব ও স্থানীশ্বররাজের সহিত তাহার বিবাদের 
বৃত্তান্ত অবগত হইয়াছি। এতদ্যতীত বঙ্গ ও মগধের নান] স্থানে শশাঙ্ক ও নরেন্দ্রাদিত্য নামাঙ্গিত স্ুবর্শমুদ্র 
আবিষ্কৃত হইয়াছে ।* একটি তাম্রশাসনে সৈম্তভীতি মাধববর্মী নামে সামন্ত নরপতির উল্লেখ আছে। 
এইটি শশাঙ্কের কালের ইতিহাস । এই স্তর ধরেই লেখক মাধববর্ার সঙ্গে শশাক্ষের সঙ্গন্ধ আবিষ্কার 
করেছেন। শিললিপিটি রোহিতাশ দুর্গের গায়ে পাওয়া যার। উপগ্তাসে যশোধবলের বিস্তৃত পরিচর 
এবং তার কাহিনী এই ইঙ্গিত থেকেই রাখালদাস গ্রহণ করেছেন। যশোধবল রো[ইতাশ্ ছুর্গের অধিপতি। 
রাখালদাস বলেছেন, খন ইহা খোদিত হইরাছিল, তখন শশাঙ্ক স্বাধীন রাজ! নহেন।১ “কেনন|। এতে 
লেখ। আছে “শ্রী মহাসামস্ত শশাঞ্চদেবস্ত”। উপন্তাসেও মহাসেনগ্তপ্তের সমরে যশোধবল শশাঞ্কে যুবরাজ 
রূপেই দেখেছেন । 

শশাঙ্ষের বংশপরিচয় উপযুক্ত তথ্যের অভাবে নির্নয় করা দুঃসাধ্য । তবে রাখাঁলদাস মনে করেন 
শশাঞ্চ ও নরেন্দ্গ্ুপ্ত অভিন্ন ব্যক্তি। আবার গুপ্ত সাদৃশ্টে নরেন্্রগ্ুপ্তকে গুপ্তবংশীয় বলেই সাব্যস্ত করতে 
হয়। শশাঙ্কের নামে যে সমস্ত মুদ্রা আবিষ্কৃত হয়েছে সেগুলির সঙ্গে গুপ্ত সমাটদের মুদ্ররি প্রায় মিল 
দেখ! যায়। এই থেকেও লেখক অন্রুনান করেছেন শশাঙ্ক গুপ্তসমাটদেরই বংশধর । এর পর লেখক 
শশান্ধকে মহাসেনগ্রপ্রের পুত্র অথবা ভ্রাতুপ্পুত্র বলেছেন! উপন্যাসে শশাঙ্ক মহাসেনগুপ্তের জ্ঞোষ্টপুত্র | 
উঠি শশাঙ্কের নি মাধবপ্তপ্তের উল্লেখ আছে । মাধবগ্ুপ্ত হ্ষবর্ণনের যুদ্ধজয়ে সহায়তা করেন। 
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৮ রাখালদাস বন্দোপাধ্যায় বাঙ্গালার, ইতিহাস ১ম ভাগ। 


রাখালদাস বন্দ্যোপাধ্যায় ১৬৯ 


শশাঙ্কের মৃত্যুর প্রত্যক্ষ কারণ তিনিই । ইতিহাসে কিন্তু এর অন্য পরিচয় পাই। কুমারগুপ্ত ও মাধবগ্প্তকে 
মালবদেশ থেকে প্রভাকরবর্ধন নিয়ে আসেন এবং হর্ষবর্ধনের সঙ্গী করে দেন। উপন্যাসে পাই প্রভাকর- 
বর্নের মাতার মৃত্যুসংবাদ পেয়ে তাকে রাজ্যের অধিনাধ়করা প্রভাকরবর্ধনের নিকট প্রেরণ করেন। 
মাধবগ্রপ্ত মহাসেনগ্রপ্তের পুত্র কিনা এই সদন্ধেকোনো! তথ্যই পাওয়া যায় ন|! গ্রহবর্মা-নিহস্তা দেবগুপ্তও 
&ঁতিহাপিক ব্যক্তি । দেবগ্রপ্ত গুপ্তবংশজাত। শশাঙ্ক গুপ্তবংশজাত বলেই দ্েবগুপ্তের সহায়তা করেছিলেন 
এইটি রাখালদাসের অঙ্মান । 

শশাঙ্ষে মৌখরি রাজবংশের কথা পাওয়! যায়। এ সম্বন্ধে এতিহাসিক তথ্যের সমর্থনও রয়েছে । 
ঈশ।নবর্মা থেকেই এই বংশের বিজয়যাত্রা শুরু। মহাসেনগুপ্ঠের পিতা দামোদরগুপ্ত মৌখরিদের পরাজিত 
করেন । এই মৌখরি বংশেরই কোনে। এক শাখার যঙ্জবর্মী্ন পৌন্র, শার্দ.লবর্মার পুত্র অনন্তবর্মার পরিচয় 
আছে। উপন্লাসে শশাঙ্ক এবং অনস্তবর্ষ। সখ্যস্থ্ত্রে আবদ্ধ। অনস্তবর্মী নানা সংকার্য করেছিলেন। 
শশাঙ্কের সঙ্গে অনন্তবর্শার কোনো যোগ রাখালদাস তার ইতিহাস গ্রন্থে দেন নি। দামোদরের কণা 
মহাঁসেনগুপ্তা আদিত্যবর্মার পততী। আদিত্াবর্মার পুত্র প্রভাকরবর্ধন । এই সুত্রে শশাঙ্ক এবং প্রভাকরবর্ধন 
মামাতে। পিসতুতো ভাই । উপন্যাসে এই তথ্যটি লেখক অবিরত রেখেছেন । 

এবারে রাখালদাসের অন্গসরণে শশাঙ্কের কথা বলি। শশাঙ্ক রাঁজাবর্ধনকে নিষ্ঠটরভাবে হত্যা করেছিলেন, 
এইটি ছিউয়েন সাঙের অভিমত | হিউয়েন সাঙ শশাঙ্ককে ছুষ্টাত্সা বলেছেন। শশাঙ্ক যে বোধিবুক্ষ ছেদন 
করেছিলেন এ কথাও হিউয়েন সাঙ বলেছেন। এ ছাড়াও চীনীয় ভ্রমণবৃত্তান্তে শশাঙ্কের বৌদ্ধবিদ্বেষের 
কাহিনী লিপিবদ্ধ আছে। হিউয়েন সা শশাঙ্ককে কর্ণন্থবর্ণের রাজ! বলেছেন। বাণভট্ট বলেছেন 
গৌড়াধিপ। হর্যচরিতে শশাস্ক “দুষ্ট গৌড়ভূজঙ্গ | হর্ষচরিতে রাজাবর্ণনের মৃত্যুপ্রসঙ্গ আছে। রাখালদাস 
উভয়মতের যৌক্তিকতা সম্বন্ধে প্রশ্ন উখবাপন করেছেন। রাজ্যবর্ধন ছূর্দীস্ত হনদের পরাজিত করেছেন, 
মালবাধিপকেও পরাজিত করেন । সুতরাং এই প্রবল নরপতিকে শশাঙ্ক অসহায় অবস্থায় নিহত করেছিলেন 
এইটি বিশ্বাসযোগ্য নয় । লেখক শেষে বলেছেন দেবগুপ্ণের পরাজয়ের পর শশাঙ্ক সসৈন্যে রাজাবর্ধনকে 
আক্রমণ করে নিহত করেন । শশাঙ্ষ-রাজ্যবর্ধন ঘটনা নিয়ে এখনও কোনো সিদ্ধান্ত হয় নি।* কিন্তু 
রাখালদাসের উপন্যাসে এই ঘটনাটি তার নিজের মত অনুযায়ীই বধিত এবং ঘটনাটি স্বন্দরভাবে চিত্রিত। 
হিউয়েন সাও এবং বাণভট ইত্যাদির সাক্ষ্য থেকে লেখক এই সিদ্ধান্তে এসেছেন যে “মগধ, গৌড়, ও রাঢ়দেশ 
শশাঙ্কের অধিকারভুক্ত ছিল, ইহ1 সকলকেই স্বীকার করিতে হইবে ।, ভাঙ্করবর্মার সঙ্গে শশাঙ্কের যুদ্ধের 
এতিহাসিক তথ্য বিশেষ নেই। বস্তুত রাখালদাস পান নি। লুহিবর্মার পুত্র ভাঙ্করবর্মী। তিনি কামরূপ 
অধিপতি । ভাঙ্গরবর্ম! কিছুদিনের জন্তে কর্ণন্থবর্ণ অর্ধিকার করেছিলেন । শশাঙ্ক এঁকে যুদ্ধে পরাজিতও 
করেছিলেন! ভাঙ্গরবর্মার সঙ্গে যে শশাঙ্কের যোগস্ত্র ছিল এ কথাও রাখালদাস বলেছেন। হর্ষের সঙ্গে 
যুদ্ধেই যে শশাঙ্ক নিহত হন সে কথা ইতিহাসে জানা যাঁয়। কিন্তু এ সম্বন্ধে মতভেদ আছে। হর্ষবর্ধনের ভগ্রী 
রাজ্যপ্তরী মৌখরিরাঁজ গ্রহবর্মীর পত়ী ছিলেন। রাজ্যত্রী সম্বন্ধে শশাঙ্কের নামে যে কলঙ্ক আরোপ করা 
হয়েছে রাখালদীস তা বিশ্বাস করেন না। 

শশাহ্ককে নিয়ে এখন পর্ধস্ত গবেষণা চলছে । এ পর্যন্ত অনেক সমস্তারই সমাধান হয় নি। নৃতন তথ্যের 
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অভাবে শশাঙ্ক সমশ্তা এখন পর্ধস্ত অনুমানের স্তরে । অতএব রাখালদাস বন্দ্যোপাধ্যায় যে চিত্র এঁকেছেন 
তার মধ্যে কল্পনা ও অনুমান যথেষ্ট আছে। তথ্যবিরলত1 শশাঙ্কের পূর্ণজীবনী রচনার প্রতিবন্ধক | কিন্ত 
রাখলদাস তথ্যের দৈন্য সত্বেও শশাঙ্ককে অবলঙ্গন করে একটি মৌলিক এতিহাসিক সত্য প্রকাশ করেছেন । 
সেইটি হচ্ছে শশাগ্গকে নিরে যে এতিহাসিক ঘটনার নূতন অধ্যায় শুরু তার যাথাখ্য নিরূপণে।১* ডক্টর 
রমেশচন্দ্র মগ্ুমদার এ বিষয়ে বিস্তৃত আলোচন। করেছেন তার ইতিহাস গ্রন্থে । 

তবে রাখালদাসের একটি গুরুতর ভ্রান্তির দিকে এঁতিহাসিকরা দৃষ্টি আকর্ষণ করেছেন। গৌড়াধিপ 
শশাগ্চ রোটাসিগড়ের শিলালিপির সাক্ষ্যে গুপ্তসয়াটদের সামন্ত হতে পারেন স্বচ্ছন্দে কিন্ত নরেন্দ্রপগ্ুপ্ত এবং 
শশাঙ্ক এক ব্যক্তি নন। আর যদি এর! একও হন তথাপি গুপ্তসমাটদের সঙ্গে শশাক্ষের বংশগত আন্মীরত! 
আবিষ্কার করা ছুরহ | 11, [২1913211911 ৮19৬ 0112৮ ১৪৪৪01 291109 5010 01 
115191155৬৮ 01 1৬101)050115111)02 1025 1021015211৮ 17515 6০ ৪1197. 89915. আসলে গুপ্ত সমাটদের 
পতনের সময়ে শশাগ্গের অঙ্্যু্ূর ঘটে । এবং গুপ্ত সম্রাটর| যে ভাবে রাজনীতি পরিচালিত করতেন শশাঞ্চও 
সেইভাবে নিজের সামাজ্য বিস্তৃত করতে চেয়েছিলেন ।১ ২ 

আর-একটি কথা । শশাঙ্গের বিক্ুদ্ধে বৌদ্ধনংঘের সম্মিলিত অভিযাঁনকে ভুল বোঝবার সন্ভাবন। | 
চীনীয় পরিব্রাজক হিউয়েন সাও এবং বাণভটের কথ| আগে বলেছি। শশাঞ্চের বিরুদ্ধে এদের অপব্যাখ্যাকে 
দূর করবার দাঁয়িত্ও লেখক গ্রহণ করেছিলেন। বাশভট আপন প্রসূকে সন্ত করেছেন। হিউয়েন সাও 
সম্ভবত ধর্মের প্রতি পক্ষপাতিত্ব দেখিয়েছেন। রাখালদাস এই কারণে বৌদ্ধষড়যন্ত্রের কাহিনী বলেছেন । 
হর্ধ স্দ্ধেও এক জায়গায় কটাক্ষ করেছেন । যেহেতু এ সম্বন্ধে নিশ্চম্ করে কিছু বলা সম্ভব নয়১২ সেই 
কারণে রাখালদাসের ব্যাখ্যাকে মেনে নিতে দছিধা নেই। কিন্ত একটি কথা আছে। উপন্যাসে 
হিন্বু বৌদ্ধ সংঘটের কাহিনীটি আত্যন্তিক হয়ে দেখ। দিয়েছে । ফলে শশাঙ্কের বীরত্ব কাহিনী 
নেপথ্যে থেকে গেছে । রাখালদাস বাণভট্রকে প্রতিবাদ জানাতে গিয়ে কিছু পরিমাণে নির্মম হয়েছেন । 
এ নির্মমতা আবেগমপ্তাত। এ কারণে তিনিও কতকটা পক্ষপাতহ্ষ্টতার পরিচয় দিঘেছেন। শশাঙ্ক 
স্বদরেশপ্রেমষিক | হিন্দু-বৌদ্ধ বিরোধ প্রাধান্য পাঁওয়াতে গ্রন্থের এই নিহিতার্থটি লক্ষ্যচ্যত। বৌদ্ধভিক্ষ 
দেশানন্দ কিংব। বহ্ুগুপ্ত -চরিঘ্র অগ্কনে রাখলিদাস মাত্রা অতিক্রন করেছেন। হরপ্রসাদ শাশ্নীর মতো 
রাখালদাসও বৌদ্ধবিহারের ধনমম্পত্তি লাভের কথাটি বলেছেন। রাখালদাস বন্মিত্রকে ভিক্ষু করার যে 
করণ দেখিয়েছেন বেণের মেয়েতে মায়ায় ক্ষেত্রে অনুরূপ ঘটন1 সন্ভাবিত ছিল। তরল। যুথিকাঁকে 
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১২ রমীপ্রসাদ চন্দ, শোঁড়রাজমাল। 





রাখালদাস বন্দোপাধ্যায় ১৭১ 


বহুমিত্রের ভিক্ষু হবার কারণ বলেছে এইভাবে, ভিক্ষু হইলে বৌদ্ধগণের বিষয়ে অধিকার থাকে না, 
তাহাদিগের সম্পত্তি বৌদ্ধপংঘের হস্তে পতিত হয়। এই জন্যই চারুমিত্র একমান্স পুত্রকে বৌদ্ধসংঘের নিকট 
বলি দিতেছে ।” বুদ্ধঘোষ, বন্ধুপ্প্ত এবং বজাচার্ধ ( শক্রুসেন ) যে ভাবে হিন্দুদের বিরুদ্ধে ষড়যন্ত্র রচন। 
করেছে তাতে ইতিহাসের যুক্তিনি্র তথ্যের উপর অতিরিক্ত মাত্রায় পীড়ন কর। হয়েছে বলে মনে 
করি। 

প্রভাকরবর্ণনের সঙ্গে মহাসেনগ্প্থের বিরোধের ইঙ্গিতটি অনৈতিহাসিক ৷ উপন্যাসে দেখি প্রভাকরবর্দন 
পাটলিপুত্রে মহাসেনগ্রপ্ের কাছে এলে পাটলিপুত্রের নাগরিকদের সঙ্গে থানেশ্বরের সৈন্তের বিরোধ দেখা 
দেয় । শহাসেনগ্রপ্ত 'প্রভাকরবর্দনের সঙ্গে একজন অধীন প্রজার ন্যায় ব্যবহার করেছেন। নিঃসন্দেহে 
প্রভাকরবর্পন তখন একজন প্রভাবশালী নরপতি। কিন্তু কলচুরি রাজের আক্রমণের ভয়ে মহাঁসেনগুপ্রই 
প্রভাকরের রাজশভায় আশ্রয় নিয়েছিলেন। প্রভাকর পাটলিপুত্রে আসেন নি-_ আশ্রয় নেওয়াতে মনে 
হয় পপ্রভাক্রের সঙ্গে মহাসেনগ্ুপরের সম্পর্ক আত্মীয়তা স্তরে গীতিরই ছিল। বাখালদাসের বর্ণনায় 
অনৈতিহাসিকত| সত্বেও তখনকার রাজনীতির অন্রসরণ করলে ঘটনাটির সম্ভাব্যতা সঙ্গদ্ধে বিশেব আপত্তি 
না হবারই সন্তাবন1। বিশেষত হর্ষবর্ণনের সঙ্গে শশাঙ্গের বিরোধের দিকে লক্ষ্য রেখেই রাখালদাঁস 
ঘটনাটির উপর গুরুত্ব আরোপ করেছেন । 

মহাসেনপ্ুপ্তের রাজকাধ পরিচালন] সে যুগের অস্বাভাবিক ঘটন] নয়।১০ শশাঁঞ্ষের পিঙ্গলকেশের বর্ণন। 
এতিহাসিকতার দিক থেকে সমর্থনযোগ্য । বিশেষত উপন্যাসে এই তথ্যটি রোমান্সের দীপ্তি আনতে সমর্থ 
হয়েছে । 

যশোধবলের এঁতিহাসিকতা নিয়ে আগে বলেছি। লেখক ইতিহাসের ইঙ্গিতকে অন্সবণ করে 
যশোধবল- বীরেশ্রসিংহ- লতিকার জীবনবৃত্বান্ত রচনা করেছেন। যশে|ধবলের মধ্যে প্রভৃতক্তির চরম রূপ 
লক্ষিত হয়। শহাসেনগুপ্ত এবং যশোধবলের মিলনৃশ্ঠটি নাটকীর ঘাতপ্রতিঘাতে উজ্জল । 

শশাঙ্কের বাল্যজীবনটি রাখালদাসের কল্পিত। এর পশ্চাতে কোনে! এ্ঁতিহাসিক পটভূমি না থাকাতে 
অংশটিকে ছুর্বল মনে হওয়া স্বাভাবিক । শশার্গের বাল্যজীবন অনেকট। অস্পষ্ট থেকে গেছে। উপন্তাসটিতে 
ঘটনার ভীড় অতান্ত বেশি। ফলে শশাঞ্চের বাক্তিগত দিকটি একরকম অন্ুদ্ঘাটিত। চিত্রার মৃত্যুর জন্যে 
শশান্ধ দায়ী এবং লতিকার ইাজেডির মৃূলেও তিনি। এ ছুটি নারীর প্রতি শশাঙ্কের আচরণ উপন্াসের যুক্তিসম্মত 
পথ ধরে চলে নি। চিত্রার বিবাহ বাসরে শশাঞ্কের আচরণ অনেকট। অবিশ্বান্ত ঠেকে । তবে চিত্রার 
চরিত্র স্বপ্নপরিসরে অঙ্কিত হলেও মোটামুটি মন্দ হয় নি। তার আশা-আকাক্ষ1-উদ্বেগ-ব্যাকুলত] লেখক 
ফীকে ফাকে আমাদের জানিয়েছেন। শশাক্কর পতনের কারণ সম্বদ্দেও লেখক ছূর্বল কৈফিয়ং দিয়েছেন। 
সে কৈফিয়, ইতিহাসসন্মত নয়। শশাঙ্কের মৃত্যুর জন্ে দায়ী অনৃষ্ট। শক্রসেন শশাঞ্ষের ভবিষাদ্বাণী 
করেছেন। সমগ্র ঘটনাবলীর একট1 সারসংকলন করে শক্রসেন বলেছেন মোহবশে শশাঙ্ষের মৃত্যু ঘটবে; 
তবে স্বন্দগুপ্ত বিদেশীদের সঙ্গে যুদ্ধ করে নিহত হবে আর শশাঙ্ক বিদেশে স্বদেশীদের বিশ্বাসঘাতকতায় মৃত্যু 
বরণ করবে। উপন্যাসটিকে তিনটি ভাগে ভাগ করা হয়েছে প্রভাতে, মধ্যা্ে, সায়াহে__ শশাঙ্গের 
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রাজ্যলাভ, বিজয় অভিযান এবং মৃত্যু। ইতিহাস-বিচ্যুতি থাকলেও এঁতিহাসিক পরিবেশ রচনায় লেখক 
সার্থক । 

আগে লেখকের বৌদ্ধমনোভাব আলোচন| করেছি। এখানে একটি প্রসঙ্গ উল্লেখ করি। স্কটও 
'আইভ্যানছো"তে স্তাক্সন জাতির বীরত্ব প্রকাশ করতে গিয়ে নরম্যানদের সম্পর্কে বিরূপ মনোভাব পোষণ 
করেছিলেন । 7159123211 স্কটের এই ইতিহাসবিচ্যুতি তীব্র ভাষায় আক্রমণ করেছেন। রাখালদাসের 
চিজও এভিহাসিকের কাছে গ্রহণীয় নয় ।১* তবে রাখাঁলদাসের বর্ণনার অতিশয্যটুকু ছেড়ে দিলে বৌদ্ধ 
চিত্রটিকে গ্রহণ করতে দ্বিধা নেই। রামেন্দ্রহুন্দর ত্রিবেদী শশাঙ্ক সন্থন্ধে বলেছেন এর পনেরো আনাই 
কল্পনা । তথাপি তিনি এই কঙ্সনাকে স্বচ্ছন্দে গ্রহণ করেছেন। এর কারণ বোধ করি মধ্যযুগের তথ্য- 
বিরলতার মধ্যেও রাখালদাস গুপ্ত সাম্নাজ্যের ভগ্রদশাকে নিজ কল্পনাবলে যে ভাবে স্পষ্ট করে তুলেছেন 
তাতে লেখকের কৃতিত্ব সমধিক । কাহিনী বিশেষ কিছু নেই বলে এর বিস্তৃত বর্ণনার প্রয়োজন নেই । 
কতকগুলি খণ্ুচিত্রের সমাবেশই গ্রন্থটির অন্যতম বৈশিষ্ট্য । চরণা্রি ছুর্গ, প্রতিষ্ঠান ছুর্গ, শতক্র নদীর যুদ্ধ, 
মেঘনার যুদ্ধ এগুলি লেখকের মৌলিক উদ্ভাবন] । 

বিপণীম্বামিনী বন্ধিমচন্ত্রের পানওয়ালীর প্রতিরপ। শশাঙ্ক, চিত্রা, মাধবগ্ুণ্ের নদীতীরে বালুকাখেলা 
মাধবীকম্কণের শ্রুশচন্ত্-নবেন্্-হেমলতার কথা স্মরণ করিয়ে দেঘ্। তরলার দৌত্য ঈষৎ তরল হলেও 
মন্দ নয়। নৌসৈন্যের কথা সম্ভবত রাখালদাস মৃদ্রাশ্রয়ান্? গোৌড়বাণীর উল্লেখে অনুমান করিতেছেন । 
নবীন কৈবর্তের সৈম্যপজ্জা রামচরিতে উল্লিখিত কৈবর্তবিদ্রোহের কথ! মনে করিয়ে দেয়। শক্রসেনের বৃক্ষের 
শাখায় শাখায় ভ্রমণ নাথযোগীদের আচরণের অনুরূপ | 





ধর্মপাল 


শশাঙ্কের পর ১৩২২ আলে ধর্মপাল প্রকাশিত হল। শশাঙ্ক গৌড়াধিপ হলেও তার জীবনের ট্রাজেভি 
লেখক অঙ্কিত করেছেন। হ্র্ষবর্নের আবিরাবে শশাঙ্ক তার মূল উদ্দেশ্টক সফল করে তুলতে 
পারেন নি। রণক্ষেত্রে লতিকার কাছে তার খেদোক্তি থেকে তা বুঝতে পারা যায়। অথচ শশাঙ্ক যে 
স্বপ্ন দেখেছিলেন সে স্বপ্ন লেখকেরও। সুতরাং শশাঙ্কের পর বাংলার অদ্বিতীয় বীর ধর্মপালকে নিয়ে 
উপন্যাস রচনা করবার আকাজ্ষ। লেখকের পক্ষে স্বাভাবিক । ভূমিকায় লেখক বলেছেন, 'শশাঙ্ককে লইয়া 
গৌড় দেশের স্বতন্ত্র ইতিহাসের সচন। হইয়াছে এবং ধর্মপাল হইতে মুসলমান বিজয় প্স্ত ভারতের উত্তর 
সীমান্তের ধারাবাহিক ইতিহাস পাওয়। যায়, এইজন্য শশাঙ্কের” পরে ধধর্মপাল" লিখিত হইয়াছে । এই 
উদ্দেশ্য ছাড়! শুশাঙ্কের অনুরূপ ইতিহাসের সত্য প্রচারের আকাজ্ষ1! তে ছিলই । “বাংলার ইতিহাসের 
সে যুগে জাতি নবযৌবনের স্বপ্ন দেখছিল” ।১৫ সে যুগের ইতিহাসকে বিষরবস্ত হিসেবে গ্রহণ করায় গ্রন্থটির 
মধাদ] বেড়েছে। 


১৪ শ্রীমকুমার সেন, প্রাচীন বাংল! ও বাঙ্গালী 
১৫, শ্রী্কুমার সেন, বিচিত্র সাহিত্য, ২য় থণড। 'এতিহাসিক উপস্তাস' 
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রাখালদাস বন্দোপাধ্যায় ১৭৩ 


গুপ্ত সাম্রাজ্যের ধ্বংসের পর বাংলার সাম্রাজ্য প্রতিার বিবরণ রমা প্রসাদ চন্দ লিখিত 'গৌড়রাজমালা"্ম 
পাওয়। যায়। এ ছাড়। নগেন্দ্রনাথ বস্থর বঙ্গের জাতীয় ইতিহাস” এবং অক্ষঘনকুমার মৈত্রেঘ়নের গৌড়লেখ- 
মালা'য়ও বাংলার ইতিহাসের এই পর্বটর বিস্তুতবিবরণ পাচ্ছি। তবে রাখাঁলদাস বন্দ্যোপাধ্যার “বঙ্গের 
জাতীয় ইতিহাসে'র উপর খুব বেশি আস্থা স্থাপন করেন নি। বল! বাহুল্য রাখালদাসের নিজের গবেষণাই 
ধর্মপালো' বিস্তৃতভাবে বণিত। কাহিনীটি এই | 

গুপ্ত সাম্রাজ্যের পতনদশায় দেশে অরাজকত! দেখ! দিয়েছিল। ক্ষুদ্র ক্ষুদ্র সামন্তরাজারা একে অপরের 
বিরুদ্ধে সর্বদাই কলহদ্ন্দে লিপ্ত থাকত। আত্মকলহে জর্জরিত বাংলাদেশ তখন মরুভূমির আকার ধারণ 
করেছিল । লুঠতরাজ, গ্রাম পোড়ানে।, নরহত্য। এই সমস্ত কাজে সামন্ত নরপতিবুন্দের উৎসাহ সর্বাপেক্ষা বেশি 
ছিল। এই অবস্থায় দেশের জনসাধারণ একজন স্ুশাসকের অভাব বোধ করছিল । এমন সময়ে গৌড়দেশ 
অধিপতি গোপালদেব সামন্ত নরপতিবৃন্দের হাত থেকে গোকর্ণছ্র্গ রঞ্ষ/ করলেন । গোপালদেবের অসীম 
বীরত্বে মুগ্ধ হয়ে সামন্ত নরপতির| গোপালদেবকেই তাদের সমাট হিসেবে নির্বাচিত করলেন । 

গোপালদেবের পুত্র ধর্পপালের মায়ের নাম দেদ্দদেবী। গোকর্ণের যুদ্ধে তিনিও ছিলেন । ছুর্গস্বামিনীর 
কন্ঠ! কল্যাণীকে রক্ষ! করবার জন্তে তিনি তাকে নিয়ে বনপ্রদেশে চলে এসেছিলেন । কল্যাণী রক্ষাকতা 
ধর্মপালের প্রেমে পড়ল ॥ ধর্মপালও কল্যাণীকে ভালোবাসলেন । 

গোপালদেবের সময়ে রাজ্যে মোটামুটিভাবে শান্তি ফিরে এসেছিল । তিন বৎসর পর গোপালদেবের 
মৃত্যু হয়। 

ভারতবর্ষে তখন যুদ্ধ লেগেই ছিল। গুর্জররাঁজ এবং রাষ্ট্রকটপতি সে সময়ে ভারতবর্ষে প্রবল 'প্রতাপে 
রাজত্ব করছেন। কাগ্ঠকুজরাজ ইন্দ্রাঘুরধ গুর্জররাজের প্রসাদাকাজ্কী। ইন্দ্রামুধ জ্যেষ্ঠ বজাষুধের পুত্র চক্রাযুধকে 
রাজ্যের অধিকার থেকে বঞ্চিত করেছিলেন। চক্রাযুধ গৌড়দেশ এলেন। তখন গৌড়াধিপ ধর্মপাল। 
সন্য।সী বিশ্বানন্দের কাছে ধর্মপাল চক্রযুধকে সর্বপ্রকার সাহাধ্য করবেন বলে প্রতিশ্রীতি হলেন। বিশ্বানন্দের 
সহায়তায় ধর্মপাল বৌদ্ধ সাহাষ্য পেলেন। সন্ধর্ম এবং সদ্ধমীদের রক্ষা করবার প্রতিশ্রতও ধর্মপাল দিলেন । 
ধর্মপাল কল্যাণীর প্রণয়াসক্ত। কিন্ত বিবাহে বারবার বাধা পড়ছিল। পিতার মৃত্যু, যুদ্ধবিগ্রহ এই 
শুভবিবাহে প্রতিবন্ধন হয়েছিল । এর পর ধর্মপালের যুদ্ধযাত্রা। গ্র্জররাজ-বাণভট্রর সঙ্গে যুদ্ধে বার্ালি 
সৈন্য অপামান্ত বীরত্ব প্রদর্শন করলে । চক্রাযুধ রাজত্ব পেলে । কিন্তু যুদ্ধ থামলন1। অবশেষে রাষ্ট্কুটপতি 
_ গোবিন্দের সহায়তায় বাংলাদেশ রক্ষা পেল। যুদ্ধে সাফল্যের পর রাজা যখন পরিণয়স্থত্রে আবদ্ধ হতে 
যাচ্ছেন তখন গোবিন্দ রাষ্্রকুটপতির কন্যাকে গ্রহণ করার দাবি জানালেন । এ দাবি উপেক্ষিত হল। 
আবার যুদ্ধ বাধল। বাংলার সৈন্য শেষ সংগ্রাম করলে । গোবিন্দ বাঙ্গালি সৈন্যের বীরত্বে মুগ্ধ হয়ে বশ্যতা 
স্বীকার করলে । কিন্ত কল্যাণী তথন মৃত্যুপথযাত্রী । দেশের মঙ্গলের জন্যে কল্যাণীর জীবন উৎসগীঁত হল। 
কল্যাণীর মৃত্যুর পর রাষ্্রকুটবংশের কন্! রগ্্রাদেবীর সঙ্গে ধর্মপালের বিবাহ হল। ধর্মপালদেরের রাজত্বের 
বিস্তৃত ঘটন1 বাহুল্যভয়েই সম্ভবত রাখালদাস বর্ণন1 করেন নি। 

এবারে এঁতিহাপিক তথ্যগুলির বিচার করি । 

খালিমপুরের তাত্রশাসন থেকে গোপালদেবের রাজপদে বৃত হুবার ঘটনাটি গৃহীত।১৬ তারশাসনটি 


১১ 


১৭৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-পৌষ ১৩৬৯ 


এইরকম-- প্রজাবুন্দ সেই বপ্যটের পুত্র নৃপতিশিরচুড়ামণি শ্রীগোপালকে রাজলক্মীর পাণিগ্রহণ 
করেছিলেন দেশে মণ্শ্তন্তায় দূরীভূত করবার জন্ত। দিগন্তে বিস্তৃত ধার সনাতনযশোরাশি জ্যোৎসাধবলিত 
পূণিম] রজনীর দ্বার! কথক্চিৎ অন্গপুত হতে পারে । মীশস্থান্তায় বলতে সাধারণভাবে অরাজকতাকে বুঝি । 
প্রবলের উপর দুর্বলের অত্যাচার, রাঁজ্যে দণ্ডশক্তির অভাব মাহুশ্বন্তায়ের পরিচয় । এর সঙ্গে তিব্বতীলাম' 
তারনাখের বিবরণ মিলিয়ে নিলে বোঝা যাঁয় গোপালদেবের পূর্ববর্তী গৌড় দেশের অবস্থ! অত্যন্ত বিশৃঙ্খল 
ছিল। অশান্ঠি-অরাজকতায় দেশ ছি্ভিন্ন। রাজসভায় চক্রান্ত-_অন্তঃপুরেও ব্যভিচার ষড়যন্ত্র। তার উপর 
পুনঃ পুনঃ বহিঃশক্রর আক্রমণ । এ অবস্থা থেকে মুক্তি কামনায় প্রজার! গোপালদেবকে সিংহাসনে নির্বাচিত 
করলেন । রাখালদাস বন্দ্যোপাধ্যায় ধর্মপালে দেশের এই অবস্থা বণন| করেছেন কিন্ত তিনি প্রজাদের দ্বারাই 
গোপালদেব নিবাচিত হয় এই মতটি মেনে নেন নি। তার ব্যাখ্য! অনুযায়ী সামস্তদের দ্বারা গোপালদেব 
নির্বাচিত হন। এ জগ্েই গোকর্ণছুর্গের কাহিনীটি উপন্তাসে স্থান পেয়েছে । সম্ভবত এইটি নূতন তথ্য বলে 
উপন্তাসে এ কাহিনীটি অনেক অংশ অধিকার করেছে । গোঁপালদেব সম্গদ্ধে আর বিশেষ তথ্য পাওয়। 
যায় না। একান্ত কর্নার উপর নিঞর করেন নি বলে গোপালদেবের কাহিনীকে রাখালদ।স বিস্তৃত 
করেন নি। দেবদেবীর উল্লেখ ইতিহাসে আছে। 

ধর্মপালদেব সন্ধে এতিহাগিক তথ্যের প্রাচুর্য রয়েছে । ধর্মপালকে লেখক এইভাবে দেখেছেন, খ্রী্য় 
অষ্টম শতাব্দীর শেষভাগে এবং নবম শতাব্দীর প্রথমভাগে গৌড়েশ্বর ধর্মপালদেবই উত্তরাপথের প্রধান 
নায়ক ।১* গোপালদেবের সময়েই রাজ্যে শান্তি স্থাপিত হল । এই কারণে ধর্মপাল রাজ্যবিস্তারে মনোযোগ 
দিতে পারলেন । চক্রামুধ যে ইন্্রাযুধের পুত্র নয়, নগেন্দ্রনাথ বহ্থর এই মতকে রাখালদাস নান। তথ্যপ্রমাণ সহযোগে 
্রান্ত বলে সাব্যস্ত করেছেন। রাখালদাস বলেছেন, খালিমপুরের তামশাসনের সাক্ষেই বোঝা যায় চক্রা ঘুধ 
ধর্মপাল কতৃক রাজত্ব পান। “তিনি মনোহর ভ্রভঙ্গি-বিকাশে ইঙ্গিত মাজে ভোজ মস্ত মদ্্র কুরু যহু 
যবন অবন্থী গন্ধার এবং কীর প্রীতি বিভিগ্ন জনপদের নরপালগণকে প্রণতিপরায়ণ__ চঞ্চলভাবনা মস্তকে 
সাধু সাধু বলিয়া কীর্তন করাইতে করাইতে হষ্টচিত্তে পাঞ্চালবৃসদ্ধ কর্তৃক মন্তকোপরি আত্মাভিষেকের স্বর্ণকমল 
উদ্ধৃত করাইয়! কান্যকুক্জকে রাজ্যঞী প্রদীন করিয়াছিলেন ।৯* এই লিপিই রাখালদাসকে বজ্জাঘুধ এবং চক্রাঁযুধ 
ও ইন্দ্রাযুধ প্রসঙ্গ অবতারণায় সাহায্য করেছে । রাষ্ট্রকুটপতি গোবিন্দের সঙ্গে ধর্মপালের বিরোধের কারণাট কি 
জানা যায় না। এই কারণটি অজ্ঞাত বলে রাখালদাস রঘ্রা' দেবীর প্রসঙ্গটিকে কৌশলে স্থাপন করেছেন। 
কেউ কেউ অনুমান করেন ধর্মপাল বৃদ্ধ বয়সে রঞ্প। দেবীর পাণিগ্রহণ করেন। সে যাই হোক রাখালদাসের এ 
কল্পনা উপন্যাসের দিক থেকে সার্থক, আমাদের বাস্তববোধ জাগাতে সাহায্য করে। ইতিহাসে এ রকম 
ঘটনার অভাব নেই। সুতরাং এঁতিহাসিক পরিবেশের দিক থেকে ঘটনাটির প্রয়োজনীয়তা অনস্বীকাধ । 
ঘটনার সম্ভাব্যতাঁর দিক দিয়েও রাখালদাসের এ কল্পন| উচ্চপ্রশংসার যোগ্য । বাণভট্ট কাহিশী নিয়ে বিস্তৃত 
আলোচন! আছে 'বাঙ্গালার ইতিহাস? প্রথম খণ্ডে। কর্নার আশ্রয় দেখতে পাওয়। যায় সন্যাসী বিশ্বানন্দ, 
অমৃতানন্দ ইত্যাদির চরিত্র পরিকল্পনাতে | গুর্জররাজের সঙ্গে আর্সংঘের কোনো সম্বন্ধ ছিল কি ন! সে সম্বন্ধে 





০৮৮৯৮ ০ ৮৯ শিস ত। 


১৭ রাখালদাস বন্দোপাধ্যায়, বাঙ্গালার ইতিহাম ১ম থণ্ড 
১৮ অক্ষয়কুমার মৈত্রেয় । গৌড়লেখমাল 


রাখালদাস বন্দ্যোপাধ্যায় মী 


কোনো! এঁতিহাসিক প্রমাণ পাওয়া যায় না। বুদ্ধভদ্র গোপনে গুর্জররাজের সঙ্গে ষড়যন্ত্র করে বাংলায় 
গর্জররাজ্যের আধিপত্য বিস্তৃত হোক এইটি চেয়েছিলেন। বৌদ্ধধর্মের এই অধঃপতনের চিত্র লেখকের 
ইতিহাসের সম্বন্ধে বিশেষ ধারণাসঞ্জাত। বজযানী, হীনযানী, মহাযানী বৌদ্ধসম্ত্রদায় তখন কলহে মুখর । 
'কিষ্ণসর্প” নারায়ণ ঘোষের মৃত্যু হয়েছে সম্ভবত বজযানী বৌদ্ধ বলে। মহাঁযানী সম্প্রদায় ধর্মপালের সহায়তায় 
আত্মরক্ষ। এবং আত্মপ্রসারে উন্মুখ, আবার বুদ্ধভদ্র ইত্যাদি বৌদ্ধর। সমস্ত ভারতবর্ষে বৌদ্ধধর্মের প্রসারের 
আশায় গুর্জররাজ্যের প্রসাদাকাজ্জী ৷ বুদ্ধভব্দ্রের ব্যর্থতার কাহিনী ধর্মপালে বিস্তৃত। 

তবে ধর্মপালের কাহিনীর প্রধান অংশ যুদ্ধবিগ্রহে ব্যয় হলেও ধর্মপাল-কল্যাণী প্রসঙ্গ উপেক্ষিত 
হয় নি। ধর্মপালের কল্যাণীর প্রতি আসক্তির চিত্রটি বাস্তবসম্মত উপায়ে বর্ণনা কর! হয়েছে । প্রশস্তি 
লিপির সাহায্যে ধর্মপালের চিত্রটি রাখালদাস রূপায়িত করেছেন। ধর্মপালের প্ররুত গৌরব এবং মর্ধাদাকে 
প্রতিষ্ঠত করেছেন। কল্যাণীর আত্মত্যাগ মহৎ সম্ভাবনায় দীপ্যমান। রগ দেবীর বিবাহ প্রসঙ্গে 
রাজ্যে যখন যুদ্ধ আসন্ন হয়ে উঠল তখন সাধারণ নরনারীর কল্যাণীর প্রতি ঈর্ষা কয়েকটি দৃশ্টে সথন্দর 
ফুটেছে। 

ধর্মপালে বঙ্কিমচন্ত্রের প্রভাব লঙক্ষিত হয়। মাৎশ্যন্তায়ের ফলে অরাজকতার দৃশ্যটি আনন্দমঠের 
ম্স্তরের চিত্রটি অনুকরণে রচিত। বিশ্বানন্দ, অমৃতানন্দ আনন্দমঠের চরিত্রগুলিকে স্মরণ করিয়ে দেয়। 
বিশেষত ধর্মপালের উত্থানের মূলে বিশ্বানন্দের প্রভাব অনেকট। দ্বায়ী। জনবল, অর্থবল দিয়ে এবং 
বিপদের ক্ষেত্রে নিজে অগ্রসর হয়ে বিশ্বানন্দ ধর্মপালকে সাহায্য করেছে । এ কাহিনী কল্পিত হলেও 
এঁতিহাসিক পরিবেশে বেমানান হয় নি। 

ভীম্মের চরিত্র আদর্শবাদের দ্বারা অন্ুরঞ্তিত। দেশের জন্যে তার আত্মত্যাগ গৌরবদীপ্তি লাভ করেছে। 
ধর্মপালের ভীম্ম পৌরাণিক ভীম্মের কথ। অবশ্ঠই স্মরণ করিয়ে দেয়। 

ধর্মপালে যে স্বদেশ প্রেরণা আছে সেটি করণাতে আরও পরিস্ফুট। কেউ কেউ করুণার প্রভাব 
ধর্মপালে দেখতে পান।৯৯ কিন্তু এইটি অসংগত । কেননা ধর্মপাল ১৩২২ সালে ছাপা হয় আর করুণা 
উপাসনা পত্রিকায় ১৩২৪ সাল পর্যস্ত বেরিয়েছিল। বরং ধর্মপালের অনেক চরিত্র যেমন কল্যাণী, 
পুরুষোত্তম, ভীম্মদেব, করুণাঁয় অরুণ, খষভদেব এবং অগ্রিগুষ্থের উপর প্রভাব ফেলেছে। 

ধর্মপালের আরম্তটি হুর্গেশনন্দিনীর কথা মনে করিয়ে দেয়। দুর্গম্বামিনীর কন্ঠার প্রতি প্রেম এতিহাসিক 
উপন্যাসের একটি সহজ ও বহুল ব্যবহৃত উপাদান । 


পপ পাপ পান ০৮ শা পসটপালা কপিল 
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১৭৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা কান্তিক-পৌষ ১৩৬৯ 
করণ। 


করুণা ধারাবাহিকভাবে উপাসন1 পত্রিকায় বেরিয়েছিল। পরে ১৩২৪ সালে এটি গ্রন্থাকারে প্রকাশিত 
হয়। ভূমিকায় লেখক বলেছেন “ইহা “শশাস্কের" গ্ায় ইতিহাস মূলক আখ্যায়িকা মাত্র, ভরসা করি কেহ 
ইহাকে ইতিহাস মনে করিবেন না। গুপ্ত যুগ সম্বন্ধে লেখকের আগ্রহ ছিল প্রচুর, 'বাঙ্গালার ইতিহাস” 
প্রথমভাগে তিনি গুপ্ত যুগ সম্বন্ধে যথেষ্ট মৌলিক তথ্যও দিয়েছেন। তা ছাড়া নৃতন নৃতন শিলালিপি 
এবং মুদ্রা আবিষ্কারের ফলে এঁতিহাসিক বিচারের ধারা পরিবর্তিত হচ্ছিল। কাশী হিন্দুবিশ্ববিদ্ভালয়ে মহারাজা 
মণীন্দ্রন্দ্র নন্দী অধ্যাপক থাকাকালীন রাখালদাস বন্দ্যোপাধ্যায় গুপ্ত যুগের একটা সামগ্রিক পরিচয়ও দিয়ে- 
ছিলেন বক্তৃতাকারে। পরে ১৯৩০ খ্ীন্টাবে সেইগুলি একত্রিত হয়ে পুস্তকাকারে প্রকাশিত হুল । এর থেকেই 
বোঝ! যায় গুপ যুগ সম্বন্ধে লেখকের তীব্র আগ্রহ ছিল এবং তাকে উপন্টাসাকারে লিপিবদ্ধ করার দায়িত্বও 
তিনি উপলব্ধি করেছিলেন । 

'বাঙ্গালার ইতিহাস” প্রথম ভাগে তিনি গুপ্ত যুগকেও অন্তভূক্ত করেছেন । কেন? এর কারণ 
বাঙ্গালার ইতিহাস ভারতবর্ষের ইতিহাসের একটি ক্ষুদ্র অংশ মাত্র। “বাঞ্চালার ইতিহাসের ভূমিকায় 
লেখক বলোছেন, ভারতবর্ষের ইতিহাসে ছুটি প্রকরণ, তার মধ্যে একটি উত্তরাপথের ইতিহাস। বাঙ্গালার 
ইতিহাস এই প্রকরণের একটি অধ্যায় মাত্র। সুতরাং ইতিহাসের দিক থেকে যে সত্যটি তিনি উপলব্ধি 
করলেন, উপন্তাসেও তাকে যথাযথ রাখবার আকাঙ্ষ! তার পক্ষে স্বাভাবিক। বাঙ্গালার ইতিহাসের সঙ্গে 
দুশ্ছেছ্য সম্বন্ধে জড়িত ভারতেতিহাসের অন্যান্য অধ্যায়গুলির বর্ণন৷ করা লেখকের পক্ষে স্বাভাবিক। 

তা ছাড় লেখক বাঙ্গালার ইতিহাসের সঙ্গে গুপ্ত সাম্রাজ্যের যোগাযোগের অন্ততর কারণ উল্লেখ 
করেছেঁদি। এতিহাসিক যুগে গৌড়, মগধ, অঙ্গ ও বঙ্গের ইতিহাস স্বতন্ত্র নছে। খৃষ্টানদের প্রথম ছয় 
শত বৎসর মগধের প্রাধান্ত ছিল, এই সময়ে গৌড় বর্ কখনও কখনও স্বাতন্ত্য লাভ করিলেও তাহা 
দীর্ঘকাল স্থায়ী হয় নাই ।”২* স্থতরাং ইতিহাসের পূর্ণাঙ্গ পরিচয় লাভ করতে হলে বাঙ্গালার ইতিহাসকে 
বিচ্ছিন্ন দৃষ্টিতে দেখলে চলবে না । স্বন্দগুধ-শশাঙ্ক-ধর্মপাল এই ইতিহাসের ক্রম পরিণত রূপ । 

আবার হিন্দুবৌদ্ধ বিরোধের বূপটিকেও ভুললে চলবে না। কেননা লেখক এর উপর গুরুত্ব আরোপ 
করেছেন বেশি। সে আলোচন যথাস্থানে করব। এই বিরোধের রূপটি গুপ্ত যুগ থেকে আরম্ভ এ রকম 
একটা ধারণা লেখকের ছিল। 

কিন্ত করুণাতে সর্বাপেক্ষা উজ্জল হয়ে দেখা দিয়েছে লেখকের স্বদেশপ্রেরণ]। স্বন্ধগুপ্ত সম্বন্ধে 
লেখকের ধারণা ছিল অনুকূল। তিনি একস্থানে বলেছেন, [7০ 25 0175 19956 859 1710 ০0? 
119270112. 110 169.11560. [1126 16 725 1115 000 6০ 061০170 6115 29655 01 111019 10 
(0৪ 19১ 0101 01101510199. 9 91361015195 11015 1165 110 0112 196100921179705 ০06 (013 
1701019 095] 2100 28 38 6110 ০01 1 99,0110050 17111195611 01196161115 11) 6106 19911011781706 
০৫ 0015 52০৫ ৫৮৮৮.২৯ দেশের জন্যে এ রকম আত্মোৎসর্গ লেখককে মুগ্ধ করেছিল। রাখালদাসের 
এই বিন্ময়বিমুগ্ধ চেতনা থেকে করুণার স্ষ্টি | 


২* রাখালদাস বন্দ্যোপাধ্যায়, বাঙ্গালার ইতিহীদ, (১ম ভাগ ভূমিকা ) 
২১ 7২. 1). 00101111146 01 17161777167101 0110(05. 
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কাহিনীও শশাঙ্কের মতো শিথিল নয়। প্ররুত এঁতিহাসিক রোমান্স বলতে যা বুঝি সেই রকম প্রট 
করুণায় আছে । 

করুণা'র নায়ক স্ষন্দগুপ্ত প্রথম কুমারগুপ্তের জ্ো্ট পুত্র। প্রথম কুমারগুপ্তের রাজত্বে বিলাসব্যসনের 
প্রাচুষ ছিল। রাজশক্তির এক প্রধান অংশ এই বিলাসকলাকুতুছলে নিবিষ্ট । এমন-কি রাজা কুমারপগ্প্ত 
পর্যন্ত বুদ্ধ বয়সে গণিকা ইঞ্জলেখার কন্। অনন্তদেবীর আসক্ত । বৃদ্ধ মহানায়ক দ1যোদরগুপ্ত রাজাকে 
বাধা দেবার চেষ্টা করেও বিফল হয়েছেন। তিনি জালম্ধার থেকে কুমারগ্তপ্তের ভাতা গোবিন্দগুপ্তকে 
ডেকে আনলেন রাজোর সবনাশ থেকে রক্ষ1। করবার জন্তে । রাজা যখন বিবাহে উদ্যত তখন তাঁর চেষ্টায় তা 
রোধ হল । কিন্তু এই বিবাহের পশ্চাতে ছিল এক বৃহত্তর ষড়যন্থ। কুমারগুপ্ঠের মৃত্যুর পর হ্ন্দগুপ্ত রাজা 
হলে বৌদ্ধধর্মের উন্নতির আশ! নেই । এই কারণে বৌদ্ধধর্মী হরিবল ফড়ধন্ত্রে লিপ্ত হয়ে রাজার সঙ্গে 
অনন্তদেবীর বিবাহ দেবার বন্দোবস্ত করলে । 

ওদিকে উত্তরাপথে বার বার ছুরর্ষ হন জাতি ভারতবর্ষ আক্রমণ করছিল। এই আক্রমণ থেকে 
ভারতকে রক্ষা করবার দায়িত্ব মগধের । স্থতরাৎ রাজধানীর গোলযোগ থামিয়ে ক্ষন্দগুপ্ত, গোবিন্দপ্তপ্ত, 
ভাম্মিত্র ইত্যাদি সকলে হৃন আক্রমণ প্রতিরোধের জন্যে প্রস্তুত হল। বাহনীকতীরে, বক্ষৃতীরে গু 
সেনানী সমাবেশ হল। হুন আক্রমণ সময়ে বীরত্বের সঙ্গে সংগ্রাম করে অগ্রিগ্ুপ্ত দেহত্যাগ করলেন । 
যুবরাজ ক্ষন্দগুপ্ত অন্তান্ত সেনার সাহায্যে অসীম বিক্রমে যুদ্ধ করে হন আক্রমণ প্রতিরোধ কৰলেন। জয়ের 
আনন্দে সকলে আত্মহারা । সকলে জয়লাভ করে দেশে ফিরে এল। মগধ উৎসবে বাসনে মেতে 
উঠল। পট্টমহাদেবী পুক্রের বিজয়বার্তায় আনন্দিত। তার পালিত! কন্ত/ করুণা এবং অরুণা। করুণা 
গৌড়দেশীয় সেনাপতি যুবরাজের সখা ভান্ুমিত্রের পত্বী। অরুণ] স্বন্দগুণ্থের বাগদত্তা। আবার হ্‌ন 
আক্রমণ শুরু হল। অরুণাকে বিবাহ না করেই স্বন্দগুধ যুদ্ধক্ষেত্রে যাত্রা করলেন । | 

হরিবল-ইন্দ্রলেখার চক্রান্তে পুনরায় অনন্তদেবী মহারাজের সামনে এল । মহারাজের চিত্ত টলমল । 
পট্রমহাদেবী সব শুনলেন। তিনি আত্মহত্যা! করে আত্মাবমানন। থেকে মুক্তি পেলেন। ইন্দ্রলেখার সাহায্যে 
যখন এই বিবাহ সংঘটিত হল তখন রাজ্যে বিশৃঙ্খল! দেখা দিল। ইন্দ্রলেখার উপপতি চন্দ্রসেন অরুণার 
উপর অত্যাচার করতে চাইলে । ক্ষোভে-রোষে অরুণ। কোনোরকমে আত্মরক্ষা করে পাটলিপুত্র পরিত্যাগ 
করলে । এক সন্্যাপী অরুণাকে পলায়নে সাহায্য করলেন । 

হনযুদ্ধে যুবরাজ ক্ষন্দপ্তপ্ত, গোবিন্দগুপ্ত, ভাঙ্মিত্র অসীম বীরত্ব প্রদর্শন করলেন । এমন সময়ে পাটলিপুজের 
সংবাদ নিয়ে সন্দেশবহ গোবিন্দগুপ্তের কাছে সব বললে । গোবিন্দগুপ্ত দ্রুত পাটলিপুত্র অভিমুখে রওনা 
হলেন। অগ্রি আগেই জলেছে, এবার তাঁর অঙ্গারের চিষ্ছ লক্ষিত হবে। মহাপ্রতীহার রুষ্ঃগ্প্ত 
বাহলীকাতীরে যুবরাজকে সব জানালেন। তিনি বললেন, “ভীষণ অত্যাচারে গুপ্তকুললক্মী বিচলিতা । 
গুধ্ঠকুলরবি, তাহাকে সিংহাসনে পুনঃপ্রতিষ্ঠ। করিতে আর্ধাবর্তে তুমি ভিন্ন আর কেহ নাই ।” 

রাজ্যে অশাস্তি বিশৃঙ্খল । সব অনস্তদেবীর আজ্ঞাধীন। রাজ মোহবশে অনন্তদেবীর অন্থরোধে বৃদ্ধ মন্ত্রী 
দামোদর শর্মাকে বন্দী করবার আদেশ দ্রিলেন। চন্দ্রসেন স্বন্দগ্তপ্তকে বন্দী করবার আদেশ নিয়ে বাহ্লীকে 
এল | হুনযুদ্ধে সেনাপতি চন্দ্রসেন। যুবরাজ বন্দী হলেন। পুরুষপুরে হৃনর1 আক্রমণ করে করুণাকে হরণ 
করলে। করুণা তার পর থেকে হুনদের কাছে দেবী রূপে পরিচিতা। স্বন্দগুপ্ত এবং ভান্মিত্র করুণার 
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সন্ধানে এসে বিফল হলেন। ভাহুমিত্র করুণার শোকে প্রায় উন্মত্ত । শতক্রতীরের যুদ্ধে স্বন্দগুপ্ত পুনরায় 
বিজয়ী হলেন। বস্থৃতীরের যুদ্ধের পর অনন্তাদেবী যুবরাজকে ডেকে পাঠালেন। কেননা গোবিন্দগুপ্রের 
চেষ্টায় অনন্থাদেবী এখনও আপন ক্ষমতার ষথেচ্ছব্যবহার করতে পারে নি। স্কন্দগুপ্ধের জয়লাঁভে অনস্তাদেবী 
এবং বৌদ্ধর1 আশঙ্কিত হল। 

যুবরাজ পাটলিপুত্রে এলে মগধবাসী তাঁর উপযুক্ত অভ্যর্থনা করলে । কিন্তু মাতার মৃত্যুতে রাজ্যের 
অশাস্তিতে যুবরাজের শান্তি ছিল না। এর পর যুবরাজ অরুণার সঙ্গে দেখা করলে । অরুণা তখন 
আশ্রমবালিকাঁ। যুবরাজকে দেখে তার পূর্বস্থৃতি জেগে উঠল। অরুণ! এবং যুবরাজের বিবাহ হল। 
পাটলিপুত্রের অবস্থার স্বরূপ উদ্ঘাটিত হয়েছে গণিকা৷ ইন্দ্রলেখার সখী মদনিকার ব্যবহারে । গৌল্মিক 
সেনাপতি দেবধর মদনিকা কতৃক অপমানিত । হ্র্ষগুপ্ত মদনিকাকে প্রহার করলেন। মদনিকার প্ররোচনায় 
দেবধরের মৃত্যুদপ্ডাজ্ঞা হল। দেবধর এবং তার নবপরিণীত। স্্ী উভয়েই আত্মহত্যা করে রাজ্যের 
অনাচারের দিকটি প্রকাশ করে দিলে । কুমারগুপ্ত লজ্জায় পালিয়ে গেলেন। এর পরও কুমারগুপ্তের চেতনা 
ফিরে আসে নি। ক্বন্দগুপ্ত একের পর এক যুদ্ধ করে গেলেন। অবশেষে সকলকেই হারালেন। গল্পের 
ফলশ্রুতি বন্ধুবর্মা এবং মুরারিগ্প্তের কথোপকথন থেকেই বোঝা যায়_- ্ষন্দ গিয়াছে, মহারাজপুত্র গিয়াছেন, 
বৈষ্ণব অভিজাতসম্প্রদায় গিয়াছে, আধসংঘর মনক্কামনা পূর্ণ হইয়াছে । হে সদ্ধমি, উন্নতির পথ নিষ্ণ্টক, দেশ, 
ধর্ম, পূর্বস্থৃতি বিসর্জন দিয়া, মাগধ সামাজ্য অতল জলধিজলে নিক্ষেপ করিয়া, তাহার পরিবর্তে আধসংঘ 
সন্ধর্মের উন্নতির প্রার্থনা করিয়াছিল, সে প্রার্থনা পূর্ণ হইয়াছে ।, 

ইতিহাসের উপাদান বিচারে লেখকের সাক্ষ্য প্রথমে গ্রহণ করি। স্ষন্দগুপ্ত, গোবিন্দগুপ্ত, কুমারগ্রপ্ত, 
বন্ধুবর্মা, চক্রপালিত, হর্ষগ্রপ্ত প্রভৃতি এঁতিহাসিক ব্যক্তি, স্বন্দগুপ্তের হুনযুদ্ধ এতিহাসিক ঘটনা, কিন্তু অধিক 
কথাই কাল্ননিক | তথ্য পরিচয়ের সঙ্গে সঙ্গে এই কল্পনার উৎস নির্ণয় করছি। এখানেও রাখালদাসের 
বাংল! এবং ইংরেজি বই হুখানিই আমাদের অবলম্বন । 

রাখালদাস বলেছেন তিনি 77068$9 01071%5%5 77507162011, 11520%1%7 থেকে 
এঁতিহাসিক উপাদান সংগ্রহ করেছেন। ডক্টর স্থকুমার সেন বলেছেন, সে যুগের কবির প্রশস্তি লিপিও 
লেখকের সহায়ক হয়েছিল । পরবর্তী আবিষ্কারের ফলে “তোরমানকে এখন আর স্বন্দগুপ্তের সমসাময়িক 
বলিতে পার! যায় না এবং ইহা! স্থির থে স্বন্দগুপ্ত জীবিত থাকিতে হনগণ গুপ্তসাম্রাজ্য অধিকার করিতে 
পারে নাঁ। ক্বন্দগুপ্তের দুই পুরুষ পরে তোরমান মালব অধিকার করিয়াছিল ।, 

পুরগুপ্তের লিপিতে ক্বন্ধগুপ্ঠের নাম পাওয়া যায় না। এর কারণ কি? এখানে অনুমান ভিন্ন উপায় 
নেই | সম্ভবত পুরগুণের সঙ্গে স্বন্দগুপ্ের বনিবন| ছিল না। এবং রাজ্যের অধিকার নিয়ে এদের মধ্যে 
গোলযোগ ঘটবারও সম্ভাবনা । পুরগুপ্ত তা হলে কি ক্ষন্দগুপ্তের বৈমাত্রেয় ? এর থেকে এ অনুমান স্বাভাবিক 
যে কুমারগুপ্তের প্রথম মহিষীর পুত্র স্বন্দগুপ্ত অনস্তাদেবীর পুত্র। অনন্তাদেবীর পরিচয়ও এঁতিহাসিক। 
ইতিহাস থেকে এই স্ত্রটিকে নিয়ে লেখক স্ষন্দগুপ্ত এবং পুরগুপণ্ডের কাহিনী রচনা! করেছেন। জ্যে্ঠের 
উত্তরাধিকার বঞ্চিত করা একটু অস্বাভাবিক ঘটনা । হয়তো! এর মধ্যে কুমারপ্তপ্তের পত্বী অনস্তাদেবীর প্ররোচন! 
ছিল। যদি এই প্ররোচনা থেকে থাকে তবে অনস্তদেবীর উদ্দেশ্কে সৎ বলা যাঁয় না । অথচ অনস্তাদেবীর 
নামে সেরকম কোনে। কলঙ্ক ইতিহাসে নেই। সুতরাং লেখক ভিলেন ইন্দ্রলেখাকে স্ষ্টি করেছেন । অত্যাচ।র- 
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অনাচারের দায়িত্ব ইক্জলেখার উপরেই এসে পড়ে। আবার কুমারগুণ্ডের দীর্ঘ রাজত্বকালে এটুকু এ&ঁতিহাসিক 
সত্য যে তিনি শেষজীবনে বিলাসী হয়ে পড়েন। তার সময় থেকেই বিশাল মগধ সাম্রাজ্যের অধঃপতন 
শুরু। কুমার্গুপ্ের অধ:পতনের প্রকৃত কারণ কি তা জান! না থাকলেও লেখক-প্রদণিত পথকে একেবারে 
অবহেল। করা যায় না । স্ৃতরাং রাখালদাসের কল্পনা উপন্যাসের বৈচিত্র্য আনতে সমর্থ হয়েছে বলে মনে করি। 

ইতিহাসে স্বন্দপ্তপ্তের কোনো পত্বীর উল্লেখ পাওয়! যায় না। যে সমস্ত মুদ্রা পাওয়া গেছে তার মধ্যে কোনো 
কোনে! এতিহাসিক তার পত্বীর লেখা দেখতে পেয়েছেন। মনে করি সেই কল্পনাবলে লেখক অরুণার চিত্রটি 
অঙ্গন করেছেন । ক্কন্দগুপ্তের চারিত্রিক বৈশিষ্ট্যটির উৎসস্থল ভিটরী গ্রামের শিলালেখের অনুকরণে লিখিত। 
অন্তবেদীর যুদ্ধও এঁতিহাসিক | উপন্যাসের প্রতিপাদ্য অনেক বিষয়েই তিনি তাঁর বারানসী হিন্দু বিশ্বয়িগ্ভালয়ের 
বন্তৃতামালার তথ্যপ্রমাণ ব্যবহার করেছেন। লক্ষণীয় আজ পধন্ত স্বন্দগুপ্ত সম্বন্ধে নূতন কোনো তথ্য 
আবিষ্কৃত হয় নি। দেবধর এবং অমিয়ার কাহিনীর মধ্যে এঁতিহাসিকতাঁ কিছু নেই। তবে লেখকের 
পরিবেশ রচনা সম্পূর্ণ এতিহাসিক । রোহিতাশ্ব ছুর্গ এতিহাসিক। এই ছুর্গের অধিপতির! যে গুপ্তসাম্রাজ্যের 
সঙ্গে অচ্ছেছ্য বন্ধনে জড়িত ছিলেন তাতে সন্দেহের অবকাশ নেই | 

গোবিন্দগুপ্ত সম্বন্ধে বিশেষ কিছু জানা যায় না। কেউ কেউ মনে করেন তিনি মালব দেশের 
অধিপতি ছিলেন । 

ভানুমিত্রকরুণা কাহিনী লেখকের কল্পনা প্রস্ুত। মগধের সঙ্গে গৌড়ের সংযোগসাধনের জন্যে লেখকের 
এই পরিকল্পনা নিশ্চয়ই প্রশংসার দাবি রাখে | 

গল্পের শেষে লেখক বৌদ্ধধর্ম প্রচারের কথ| উখাপন করেছেন। স্থনীশ্বররাজ এবং যশোধর্মের 
এতিহাসিকতার সাক্ষ্যে লেখক এই কথ! বলেছেন। এই রাজাদের সময়ে বৌদ্ধধর্ম আবার নবজীবন লাভ 
করে এ কথা সকলেই বলেছেন। 

কাহিনীটিকে লেখক কতগুলি ভাগে সাজিয়েছেন__ বোধিসত্বীয়, অগ্নি, অঙ্গার, ভম্ম। প্রথম ভাগকে 
“বোধিসত্বায়' বলায় লেখকের মূল অভিপ্রায় সম্বন্ধে একটা! স্থির ধারণায় আসা যায়। সমগ্র কাহিনীটির 
মধ্যে কুমারগুপ্তের ছুবলতা এবং হিন্দুসৈনিকের বীরত্বের কথা বলা সত্বেও লেখক মূল কথ একে বলেন নি। 
গল্পের ফলশ্রতি থেকে বোঝা! যায় গুধসাম্রাজ্যের ধ্বংসের জন্যে দায়ী বৌদ্ধ প্ররোচনা এবং ষড়যন্ত্র! বৌদ্ধধর্ম 
প্রতিষ্ঠার জন্যেই হরিবল-ইন্্রলেখা-অনন্তদেবীর আবির্ভাব। বৌদ্ধধর্মের প্রতিঠার জন্যেই হিন্দুরাজত্বে অগ্নি 
জলে উঠল। তারই অঙ্গার এবং ভন্মের চিহ্ন স্বন্দগুপ্তের পরিসমাপ্তিতে । দেখ! যাবে ইন্দ্রলেখ। এবং 
হরিবলের ষড়যন্ত্রের একটি অধ্যায়ের শিরোনামাতে আছে “অগ্নিতে ইন্ধন”, আর-একটিতে আছে অগ্নি 
জলিল । এর পর এই অন্থুমান স্বাভাবিক যে বৌদ্ধরাই গ্রপ্তসামাজ্যের পতনের কারণ। বাহলীকবীর 
ব্রাঙ্গণের কাছে হরিবল স্পষ্টত স্বীকার করেছে যে হুন আক্রমণ আসলে রাজ্যের পক্ষে অভিশাপ নয়-- 
আশীর্বাদ । পুরূগুগুকে হুনদের সঙ্গে সন্ধিভিক্ষার পশ্চাতেও বৌদ্ধদের আশঙ্কা জমযুক্ত হয়েছে । রাখালদাস 
বন্দ্যোপাধ্যায়ের প্রাচীন ভারতের রাষ্ট্রনীতি বিশ্লেষণের মৌলিক দিকটি উপন্যাসেও বিস্তৃত হয়েছে। 
হরিবলের উক্তি থেকে জানতে পারি বৌদ্ধদের আসল শক্র গুপ্তরাজকুল। হুন যেমন শত্রু, গোবিন্দ, 
দামোদর ক্বন্দ আর বৈষ্ঞব-অভিজাত সম্প্রদায় তেমনি শক্র। শিক্রবিনাশে শক্রক্ষয় হউক, সামাজ্য 
রসাতলে যাঁউক, মগধের আধিপত্য থাঁকিলেই আমাদের যথেষ্ট ।” 


১৮০ বিশ্বভারতী পত্রিকা! কাতিক-পৌষ ১৩৬৯ 


কিন্তু করুণায় এই দিকটি প্রকাশিত হলেও শশাঙ্কের মত এ বন্ত আত্যস্তিক হয়ে ওঠেনি । পূর্বে বলেছি 
প্রবল স্বদেশপ্রেরণা থেকেই এই কাহিনী রাখালদাস লিখেছিলেন । কতগুলি উদ্ধৃতির সাহাযো এই 
প্রসঙ্গটিকে বিস্তৃত করি । 

অগ্নিগুপ্তের আত্মত্যাগ মহৎ সম্ভাবনায় দীপ্যমান-_ “দেশের জন্য, ধর্মের জন্য, দেবতার জন্য, রমণী 
ও ব্রাঙ্ণের জন্ত কয়জন মরিতে পারে? যে পারে সে মা্ুষ নহে দেবতা । এই আদর্শে অনুপ্রাণিত 
হয়েই অগ্নিগ্ুপ্ত হনযুদ্ধে নিহত হন। দৈবজ্ঞের ভবিষ্বদ্ধাণী সত্বেও “যুদ্ধক্ষেত্রে জয়ী হইয়া মরিব, মাতৃভূমি 
রক্ষা করিয়া মরিব' এইটি ছিল তার মৃলমন্ত্র। গ্রহাচার্ষের আকাজ্ষ1! আসলে রাখালদাসের নিজেরও 
আকাঙ্ক্ষা 'অগ্রিগুপ্ত, আবার আপিও-_ দেবত1 ও ব্রাহ্মণ, রমণী ও শিশু রক্ষা করিতে আবার আসিও।” 

অগ্রিগুপ্ত আসলে গ্রপ্তকুলরবি ক্ন্দগুপ্তেরই অংশ। স্বন্দগ্ণ্ের জীবনেও অনুরূপ আকাজ্ষ। দেখি। 
মাতৃভূমি রক্ষার উদগ্র বাসনা স্বন্দগুপ্তকে মহৎ আদর্শে অনুপ্রাণিত করেছে । শিলালেখের সাক্ষো রাখালদাসও 
স্ষন্গুপ্তকে নারায়ণ বাস্থদেব বূপেই চিত্রিত করেছেন। ছুক্কতকারীর দমন এবং সাধুব্যক্তির পরিক্রাণ 
এইটি তার জীবনের লক্ষ্য । বামাকণ্ঠের ধ্বনিতে ক্বন্দগ্ুপ্থের আসল পরিচয় পাই “কে সে মাগধগণ, 
সে গুপ্তকুলপুত্র, আধাবত্তের পরিত্রাত|, রমী ও শিশুর রক্ষাকতা, বন্থবাহলীক ও শতদ্রর যুদ্ধজেতা। 
বন্ধুগণ সে মাগধ, সে পাটলিপুত্রিক, সে আমাদিগের পরমাত্বীয়, তাহার নাম ক্ন্দগ্প্ত। লেখক ক্বন্দগ্ুপ্ের 
জবানিতে সমসাময়িক জনচিত্তকে প্রকাশ করেছেন। সমসাময়িক বিভেদও লেখকের দৃষ্টি এড়ায় নি। 
অগ্রিগ্ুপ্তের জবানিতে অন্তধিরোধ রাজানাশ এই সত্যটি ব্যক্ত। “কিন্ত যেদিন গৃহবিবাদ সুচিত হইবে 
সেইদিন চন্দ্রগুপ্ত বিন্দুসার ও অশোকের সামাজ্য শতধাবিভক্ত হইয়া যাইবে। পুস্তমিত্র ধুলিমুষ্টর 
জন্য স্বর্মুষ্টি পরিত্যাগ করিয়াছিল, সে কথা বিস্বাত হইও না।” ক্ষন্দগুণ্ধের ট্রাজেডি পাঠকের সমবেদন। 
আকর্ষণ করে। রাষ্্রণীতির কুটিলচক্রে নিবেদিত হয়েছে ক্বন্দগুপ্তের পত্রী অরুণাদ্দেবীর দেহ। দেশের জন্যে 
সর্বস্ব ত্যাগ চরিজটিকে অলোকসামান্ মর্ধাদায় ভূষিত করেছে । 

দেবধর-অমিয়া কাহিনী শিখিলবদ্ধ। কিন্তু স্বাশীবর্মের রূপটি পরিষ্ফুট করার জন্ঠে এর সার্থকত]। 

গ্রন্থটির নাম করুণা । এবং করুণ| চরিত্র অঙ্কনে লেখকের দুর্বলতা সমধিক। করুণার উন্মত্ত 
অবস্থা এবং হুনদের মাতারূপে গৃহীত হবার কাহিনীটি প্রহ্লিকার স্তরে উপনীত। খযদেব সংস্কৃত 
বিদূষক চরিত্রের উন্নত সংস্করণ । শৌপ্তিকালয়ের চিত্রও ্ৃচ্ছকটিকের আদর্শে চিত্রিত। ইন্দ্রলেখা ভিলেন 
জাতীয় চরিত্র । হরিবলকে রাখালদাস বলেছেন বৌদ্ধাধম । তাঁর ধারণ অনুযায়ীই এই চরিত্র অস্কিত। 


মযুখ 

মুমলমান বিজয়ের পূর্ববর্তী ভারতবর্ষের ইতিহাস নিয়ে উপন্থাস রচন! করার পর রাখালদাসের দৃষ্টি 
পড়ল মোগল রাজত্বের প্রতি । মোগল ইতিহাসকে কেন্দ্র করে উপন্যাস রচন। করলেও রাখালদাস রমেশচন্দ্রের 
মত রাজপুত ঘটনা| অবলম্বন করেন নি। মযুখের পটভূমিক। শাহজাহানের রাঁজন্বকাল। প্রধানত 
পতুগীজ অত্যাচারের কাহিনীটি বিস্তৃত করবার আকাজ্ফাই রাখালদ্সের ছিল। ভূমিকাতে লেখক 
বলেছেন, পতুগীজ মিশনারিরা টট্টগ্রাম এবং হুগলি অঞ্চলে শ্রীষ্টানি ধর্মাস্তরকরণের জন্যে নিরীহ 
জনসাধারণের উপর অত্যাচার করেছে। এই অতভ্যাচার-উৎপীড়ন থেকে দেশকে মুক্ত করার ইচ্ছায় 


রাখালদাস বন্দ্যোপাধ্যায় ১৮১ 


শাহজাহান ইস্টইগ্ি! কোম্পানির সাহায্যে সৈন্য প্রেরণ করেছিলেন। ফলে হুগলি মোগলদের শাসনে 
আসে। তারিখ-ই-শাহজাহান লেখকের অবলম্বন ছিল । (৯. [597 এবং 79,055 13012৭১-এর 
লেখাও গ্রস্থকারের সহায়তায় এসেছিল । লেখক ভূমিকাতে গ্রস্থের এতিহাসিকতা! বিচার করেছেন। 

ময়ুখের কাহিনীটি এই : পত গীজ অত্যাচারে বাংলাদেশ জর্জরিত। বাংলাদেশের জমিদারপুত্র মঘুখ পিতার 
অধিকার থেকে বঞ্চিত। তার প্রণয়ী ললিত|। পর্তুগীজ! ললিতাকে হরণ করে নিলে । মযুখ ষথাসাধ্য বাধা 
দিয়ে আহত হল। এমন সমধে মধুখ সপ্তগ্রামনিবাসী বণিক গোকুলবিহারী সেনের আশ্রয় পেলে । বণিক 
এবং মযুখ পতুগীজদের সঙ্গে যুদ্ধ করলে। উভয়েই দেশের এই অত্যাচার নিবারণের জন্যে সম্রাটের 
সাহায্যের কথা ভাবলে । গোকুলবিহারী সেনের চেষ্টায় মুখ সপ্তগ্রামে এল। এখানে বাদশাহের 
পালিত। কন্ঠ! গুলরুথ মযুখের অনুপ দেহকান্তি দেখে তাকে ভালোবাসলে এবং মযুখকে লাভ করবার 
জন্যে নান। উপাধ চিন্ত। করেতে লাগল । সপ্তগ্রামেও পতুগিজর! অত্যাচার নিপীড়ন করছিল। ময়ুখ 
নিজেও বাধ! দেবার টেঞ্। করে আহত হল। ইতিপূর্বেই মযুখের পরিচয় সপ্তগ্রামের মোগল 
শাসনকর্তা আসদ থখ| জানতে পেরেছিলেন। সপ্তগ্রামের যুদ্ধে গুলরুখও বন্দী হল। ছাড়৷ পেয়ে 
মযুখকে আহত অবস্থায় দেখে গুলরুখ তাকে বজরায় নিয়ে এল। মধুখের তখন স্থৃতিভ্রশ। গুলরুথকে 
ললিতা মনে করলে । পতুগীজ অত্যাচারে উন্মত্ত হয়ে হুগলির কাছে বিনোদিনী বৈষ্ণবীর গৃহে 
আশ্রয় পেয়েছিল। মধুখ সেখানে এলে উভয়ের পূর্বের কথা মনে পড়ল। গুলরুখ আশ্রমে এল। 
বিনোদিনী বৈষ্ণবী মযুখ ললিত গুলরুথ দিল্লীতে উপনীত । গুলরুথ মধুখকে বাদশাহের অন্তঃপুরে আনবার 
ব্যবস্থা করলে । মযুখ বাদশাহের কাছে প্রশংসা পেলে এবং মনসবদ্দার নিযুক্ত হল। যেদিন সে 
মনসবদার নিযুক্ত হল সেদিনই গুলরুখের প্রেরিত লোকজন মমুখকে হতচেতন করে মোগল-অন্তঃপুরে 
নিয়ে এল। ললিতার মঙ্গে মঘুখের বিবাহের সব ঠিকঠাক ছিল। গুলরুখ মযুখের কাছে প্রেমভিক্ষা 
করলে। তা৷ উপেক্ষিত হল। স্কৃতরাং প্রাণদপ্তাজ্ঞ। নির্দিষ্ট হল। মমুখকে যখন ফাসিমঞ্চে চড়ানো হল 
তখন নাটকীর ভাবে মমতাজের আবির্ভাবে মমুখ রক্ষা পেল। শাহজাহান সমন্ত শুনতে পেলেন। 
গুলরুখ আপন কুতকর্মের কথ| নি:বদন করলে । এর পর মধুখ হুগলি-অধিক।রকাঁলে মোঁগলসেনার 
সাহায্য করলে । বিজয়ী যযুখ ললিতাকে বিবাহ করে সম্রাটের সঙ্গে মিলিত হল মমতাজের সমাধির 
পাশে । মমতাজের স্থৃতি সকলের মধ্যে প্রেমের উদার ভাবন! এনে দিলে । 

মযুখ-ললিত।-গুলরুখের কাহিনী রমেশচন্দ্রের মাধবীকক্কণের কথ। স্মরণ করিয়ে দের। নরেন্দ্রে 
মত মযুখও ভাগ্যবিড়শ্বিত, পিতার অধিকারবঞ্চিত।  ছেমলতার জন্যে এবং পিতার রাজ্য উদ্ধার করার 
আশায় নরেন্্র মোগল-রাজপুত দ্বন্দে জড়িয়ে পড়েছিল। জেলেখার আবিাব নরেন্দ্রের জীবনে 
অবিশ্মরণীয় ঘটনা । জেলেখ| প্রেমবঞ্চিত, নরেন্দ্র হেমলতাতে সমপিতচিত্ত। মযুখও পতু গীজ-মোগল 
দ্বন্বে নিজেকে জড়িয়েছে, গুলরুখের প্রেমকে সেও প্রত্যাখ্যান করেছে। জেলেখ! মৃত্যুবরণ 
করে প্রেমের দীপ্তিতে ভাম্বর, গুলরুখ চোখ অন্ধ করে রূপতৃষ্ণ' জয় করেছে । উভয়ের প্রেমেই 
মহত্বের দিক আছে। সাদৃশ্য আরও আছে। হেমলতা থেকে নরেন্তরের মন ফিরানোর জন্যে জেলেখা 
নিষ্টরতার আশ্রয় নিতে দ্বিধা করে নি এবং সম!ট শাহজাহানের কাছে রুতকর্মের জন্যে সে অনুশোচনাও 
জানিয়েছে । মিল যেমন আছে অমিলকেও তেমনি উপেক্ষা করা যায় না। নরেন্দ্রের পরিণতি 


১৮২ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাঠিক-পৌষ ১৩৬৯ 


মুখের মত মিলনে নয়। জেলেখা তাতারী গুলরুথ বাদশ[হপালিতা। আরও এক কথা, বৃদ্ধের 
প্রশ্নে মযুখ সম্বন্ধে গুলরুখই বলেছিল “আমার খসম” | উক্তিটি নিঃসন্দেহে কপালকুগুলার মতিবিবির উক্তির 
প্রতিধ্বনি । 

লেখক পতুগীজ হার্মাদদের বিস্তৃত বর্ণনা দিয়েছেন। রাখালদাসের মূল উদ্দেশ্যও বোধ হয় তাই 
ছিল। তবে এঁতিহাসিক উপন্যাসে এ বস্ত এমন কিছু নৃতন নয়। প্রতাপচন্দ্র ঘোষ ইতিপূর্বে বিজ্গাধিপ- 
পরাজয়ে” পত্ু গীজ-মগ দস্থ্যদের নৃশংসতার কথা বলেছেন। গঞ্জালিসের উল্লেখ প্রতাপচন্দ্রও করেছেন। 
রাখালদাস বন্দোপাধ্যায় মধ্যযুগের নরহরি সরকারের কথ! জানতেন কি না জানিনা, তবে চৈতন্দাসের 
নিরধাতনের কাহিনী উক্ত ঘটনারই উপন্যাসরূপ। শিষ্ককে গচ্ছিত রেখে নরহরি পরুগীজদের হাত 
থেকে রেহাই পেয়েছিলেন। শিষ্য লোচনদাসের প্রশংসা করে মধ্যযুগের কবি লিখেছিলেন 
গুরুর অর্থে বিকাইল ফিরিঙ্গির হাথ” ।২২ রাখালদাসও চৈতগ্যদাসের উপর পতৃ্গীজ পাত্রীর অত্যাচার- 
নিষ্টরতার জীবন্ত চিত্র দিয়েছেন । পতুগীজরা পরবর্তী ইংরেজ পাড্রীদের মত শিক্ষা-উপদেশের 
বিশেষ ধার ধারতেন ন!। 

তথাপি রাখালদাসের বর্ণনায় আতিশয্য লক্ষণীয়। যে সময়ে মযুখ বেরোয় তার অনেক আগেই 
পতুগীজদের বিবরণ বেরিয়েছিল। কিন্তু বাগালির স্থৃতিতে মধ্যযুগের কবিবধিত পর্তুগীজ-দহ্াতাঁর 
বিবরণগুলিই দুঢ়মূল হয়েছিল। রাখালদাসও এই স্বৃতির উপরে বেশি জোর দিয়েছিলেন। ফলে কিছুট। 
তথ্য কিছুট। কল্পন! মিশিয়ে রাখালদাস পতুগীজ-হুশংসতার দিকটিকেই স্পষ্ট করেছেন। ম্যানরিকের 
উক্তি যে মিথ্য| সেইটি প্রমাণ করাও লেখকের অন্যতম উদ্দেশ্য ছিল। পতু গীক্জ ধর্মাস্তরকরণের প!শাপাশি 
চৈতন্যদাসের কৃষ্ণভক্তির জয়ঘোষণ| কিছুট। উদ্দেশ্তমূলকতার সাক্ষ্য বহন করে। ঠচতন্যাসের চিত্রে 
আদর্শবাদ থাকলেও ত| বিশেষ বেমানান হয় নি। চৈতন্যদাসের ভূমিক! স্পষ্ট এবং সাহিত্যগুণোপেত। 

বাঙালিবীর মযুখের প্রথম যুদ্ধটি রোমান্সলক্ষণাক্রান্ত। রোমান্সের আতিশধ্য লক্ষিত হয় সন্যাঁসী চরিত্র 
অঙ্কনে | ধর্মপালে বিশ্বানন্দ-অমৃতানন্দের চরিত্রেও এই রোমান্সপ্রবণত। জয়ী হয়েছে । মযুখের ভাগ্যবিচার, 
জাহাঙ্গীরনগরে তাঁর আবিাব, সমাট শাহজাহানের সন্গ্যাসীর কাছে নতিম্বীকাঁর কিছুট! আকম্মিক। চতণ্তীচরণ 
সেনের রাষেশ্বরের আচরণ এবং সন্যাপীর ব্যবহার প্রায় অন্তব্ূপ। সম্বাটমহিধী মমতাজের আকম্মিক 
আবিঠাবও অন্গুরূপ রোমান্প-প্রভাবিত । 

কিন্তু ময়ুখের এঁতিহাসিক পরিবেশটি স্থন্দরভাবে চিত্রিত। সপ্তদশ শতাব্দী থেকে দেশে বিধি-বিধানের 
প্রতি সমাজনায়কর্দের আত্যন্তিক আস্থা দেখি । সেইটি পরিস্ফুট হয়েছে ললিতা-অপহরণের পর পল্লীসমাজের 
বিচারের দৃশ্ঠাটিতে । 


২২ শ্রীন্কুমার সেন, “মধ্যযুগের বাঙাল ও বাঙ্গালী পু ৪৬ 
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রাখালদাস বন্দোপাধ্যায় ১৮৩ 


মোগল রাজদরবারের বর্ণনায় লেখক বন্ধিমের প্রভাবমুক্ত । দেওয়ান-ই-খাস গোসলখান! ইত্যাদি ব্ণনায় 
রাখালদাস কল্পনার আশ্রয় নিয়েছেন । পরিবেশ রচনার দিক থেকে এর মূল্য অপরিসীম । মোগল- 
অস্তঃপুরের বর্ণনায় লেখক রমেশচন্ত্রের অন্গসরণ করেছেন। জাহানআরার স্বেচ্ছাচারিতা মাধবীকঙ্কণের 
জাহানারার কথা অবশ্যই স্মরণ করিয়ে দেয় | 

সর্বাপেক্ষ। দৃষ্টি আকর্ষণ করে তাতার রমণী এবং কাল্মকের বিনোদিনী বৈষ্ণবীর গৃহে হানা দেওয়ার 
দৃশ্যটি । এ বর্ণনায় ঈষৎ স্থুলতা আছে সত্য, কিন্তু এ স্থুলতা বাস্তবসম্মত। তাতারী রমণী সরাব পান 
করে, উপপতি গ্রহণে সে নিধিচার, মোগল হারেমের নানা গুপ্ত প্রয়োজনে সে প্রধান সহায়িকা । কিন্ত 
কাল্মকের প্রশ্নে সে যখন বলে, “মোগল বাদশাহের অন্দরমহলের চাকরী, আর বাঙ্গালা মুলুকের জবান, 
আর মরুভূমি এই তিনই সমান।” তখন এই রমণীর জীবনকাহিনীর চকিত আভাস পাঠককে সহজে আকর্ষণ 
করে। রমেশচন্দ্রের মোগল দাসী তাতারি জেলেখার বর্ণনা আবেগের পথ অনুসরণ করেছে-_- রাখালদাগ লঘু 
চালে একই বক্তব্য প্রকাশ করেছেন। এতিহাসিক উপন্যাসে শাহজাহানের পরিচয় বিশেষ নেই। 
ময়ুখে আশিক ও সাস্থকে'র চিত্র কেবল মযুখ-গুলরুখের বর্ণনাতেই নয় শাহজাহান-মমতাঁজের চিত্র- 
রচনাতেও দীপ্যমান। এ জন্যে বোধ হয় রাখালদাস সকলের মিলনস্থলটি নির্বাচন করেছেন মমতাজের 
সমাধির পার্থে। ললিতা, গুলরুখ, ময়ুখ, শাহজাহান, চৈত্ন্যপ্দাস উদার মানবপ্রেমে এসে মিলিত হরেছে 
মমতাজের সমাধিপাশে । গুলরুখের যৌবনের উচ্ছৃঙ্খলতা যখন নির্বাপিত, তখন ময়ুখ গুলরুখের বেদনায় 
দীর্ণচিত্ত, ললিতাও গুলরুখের নৈকট্য অনুভব করে, চৈত্ন্যদীসের মানবতা! উচ্চ আদর্শে উদবুদ্ধ হয় । 


অসীম 


রাখালদাসের পুস্তকাকারে শেষ এতিহাসিক উপন্যাস “অসীম” দীর্ঘকাল ধরে ভারতবর্ষে ধারাবাহিকভাবে বার 
হয়েছিল । পুস্তকাকাঁরে এটি প্রকাশিত হল ১৩৩১ সালে । বইটি তার জোষ্ঠপুজ অসীমচন্্র বন্দ্যোপাধ্যায়কে 
উতসাগত। 

মযুখের পটভূমিক1 শাহজাহানের রাজত্বকাল। অসীম রচিত হয়েছে সম্রাট ফররুখসিয়রের রাজত্বের 
পটতভূমিকায়। ভূমিকায় লেখক বলেছেন, “অসীম” সত্য সত্যই এঁতিহাসিক উপন্যাস। এক অসীম ও 
মণির ব্যতীত অধিকাংশ পুরুষ ও নারী চরিত্র সমসাময়িক এতিহাসিক গ্রন্থ হইতে গৃহীত। শশান্ষের 
ভূমিকা" থেকে বুঝতে পারি মোগলশাসনের সময় বাঙালিজাতির অধঃপতন ঘটেছিল। রাখালদাসের 
এ মত কতটা সমীচীন সে বিচার এ ক্ষেত্রে অপ্রাসঙ্গিক | কিন্তু রাখালদাস সম্ভবত এই কারণেই 
বাঙালিবীর-চরিত্র অবলম্বন করে জাতির অধঃপতনের সময়েও ছু-একটি উজ্জল চিত্র রচন1 করে আত্মপ্রসাদ 
অন্থভব করেছিলেন । 

অসীম দীর্ঘ রচনা । অবান্তর বিষয়ের অবতারণী গ্রস্থটিকে ভারাক্রান্ত করে তুলেছে। ক্রমশ প্রকাশ্য 
উপন্যাস হিসেবে বইটির আদর হয় নি। ভারতবর্ষ সম্পার্ক বইটির প্রকাশ বন্ধ করে দেঁন।২৩ 
কাহিনীটি এই-_ 

.'আওরঙজেবের মৃত্যুর পর মোগল রাজ্য পতনোন্মুখ । রাজধানীর বিশৃঙ্খল! প্রদেশগুলিতেও ছড়িয়ে 





২৩ শ্রীনরেশচন্্র সেনগুপ্ত, 'রাখালদাস বন্দ্যোপাধ্যায় শারদীয়। আনন্দবাজার ১৩৬৪ 


৯ 


১৮৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-পৌষ ১৩৬৯ 


পড়েছিল। স্থবাদারর! সমাটের পরিবর্তনে সর্বদাই চিস্তিত থাকতেন। বাদশ।হ আলমের পর আজীম- 
উশ.-শানের সমাট হবার সম্ভাবনা । কিন্তু আজীম উশ. শানের মৃত্যুর পর সিংহাসন নিয়ে কলহ হতে 
পারে। আজীম উশ.-শানের পুত্র ফররুখসিয়র বাংলার কান্ুনগে। হরনারার়ণের ভ্রাতা অপীম এবং 
ভূপেন্দ্রের পরিচিত। অলীমের গৃহে শান্তি ছিল ন! বলে ফররুখপিয়রের সঙ্গে দিলির পথে পাটনা চলে 
আসে। পাটনার অশীম মণিয়। বাঈয়ের সাক্ষাৎ পেলে । মণিয়া বাঈ অসীমের 'প্রণরাকাজ্ষী। অসীম 
মণিয়ার প্রতি নেহ অনুভব করে কিন্তু প্রেমের প্রশ্নে বিচলিত হয়। ওদিকে অসীমের সংবাদ জানবার 
জন্যে হ্রনারায়ণ পাটনাতে নবীন পরামাণিক এবং সরম্বতী বৈষ্ণবীকে পাঠান । অসীমের নামে গ্রামে 
কুত্সা রটনা হল গ্রামের হরনারায়ণ বিদ্যাসাগরের কন্া ছুর্গাকে কেন্দ্র করে। হরনারায়ণও 
সমাজচ্যুত হয়ে পাটনায় চলে এলেন সপরিবারে । পাটনাতে অসীম দুর্গা মণিয়া কাহিনীর বর্ণনাই গ্রন্থের 
মূল বিষয়। মণিয়। অপীমকে লাভ করবার কোনো আশা নেই দেখে হরনারায়শের উপদেশমত বৈষ্ণব 
আচারে দীক্ষিত হল। ঘটনাক্রমে অসীম শৈলকে বিবাহ করলে । ফররুখসিঘ়র সম্মাট হয়ে অসীমকে 
হাজার মনসবদার করে বাংলার রুকনপুরের শাসনভার দিলেন । 

এর পর দশ বছর অতিক্রান্ত । দিলিতে সিংহাসন নিয়ে ষড়যন্ত্র লেগেই ছিল । ফররুখসিয়রের তখন 
চরম ছুর্ঘশ1। অসীম ও ভূপেন্্র রাজার এই দুর্দশার সময়ে দিল্লী এল । সম্রাট পরাজিত এবং বন্দী । ভূপেন্দ 
ফররুখসিয়রকে মুক্ত করতে গিয়ে প্রাণ হারাল । ফররুখপিয়রেরও মৃত্যু হল। অসীম মণিয়ার সঙ্গে 
চলল বেষ্ণবের আরাধ্যদেবতা গোপালের সন্ধানে । 

পুত্র অসীমের মৃত্যুশধ্যায় রাখালদাস এই বই আরম্ভ করেছিলেন। শেষজীবনে রাখালদাস নিজেও 
ছুঃখযন্ত্রণা পেয়েছিলেন । ধনীর সন্তান রাখালদাস দারিজ্যের পেষণে বাড়ি পধস্ত বিক্রি করতে বাধ্য হন।২৪ 
ব্যক্তিগত ব্যর্থতা তার মধ্যে এনে দিয়েছিল হতাশা । এজন্যে অপীম গ্রন্থে মানুষের জীবনের 
ব্যর্থতার বাণীই বারবার শুনি। ফররুখসিয়র সম্নাটপুত্র, কিন্তু তিনি স্থজার কথ। স্মরণ করে কাতর হয়ে 
পড়েন__- আশার পথ দেখতে পান না। মণিয়া পাটনার শ্রেষ্ঠ সুন্দরী, বাঈজী-জীবনে তার অর্থন্বচ্ছলতা 
অতিসহজেই ঘটতে পারত, কিন্তু অপীমের আশায় সে তার রূপকে ধিকার দিয়েছে, ছুঃখকে চিরসঙ্গী করেছে। 
অন্ধ ভূপেন্্র ফররুখসিয়রের জন্যে মৃত্যুবরণ করেছে, ছুর্গার জীবনেও বৃন্দাবন আশ্রয় হয়েছে, সবোপরি গ্রন্থের 
নায়ক অসীম রায় মনসবদার হয়েও জীবনে একট ব্যর্থতার স্থরই অন্থুভব করেছে । এ সব দেখে মনে হয় 
রাখালদাস তার ব্যক্তিগত ব্যর্থতার দ্িকটিই বিভিন্ন চরিত্রের মধ্যে বিস্তৃত করে দিয়েছেন। ব্যক্তিগত 
ভাবনার জন্যে উপন্যাসটিতে রচনাগত শিখিলত। অতিরিক্ত মাত্রায় প্রকট । ইতিহাস এ কাহিনীর একটি 
বৃত্তরেখা মাত্র । কে্দ্রস্থ চরিত্রগুলির মধ্যে ইতিহাসের আবঙ লক্ষ কর] যায় না । পাটনার ঘটনার অতি- 
বিস্তৃতি গ্রন্থটির অন্যতম ত্রুটি । এ বর্ণনায় যতটুকু সত্য আছে তা যে কোনও সামাজিক উপন্তাসে স্থান পেলে 
আপত্তি উঠবার কারণ থাকত না। লেখক সামাঁজিক উপন্তাসও রচন! করেছিলেন । এ উপন্তাসে সামাজিক 
উপন্যাস এবং এঁতিহাসিক উপন্াসের ভেদরেখাটি অবলুপ্ত। পূর্ববর্তী উপন্যাস ময়ুখেও সামাজিক বিশ্লেষণ 
আছে কিন্ত সেইটি সেখানে বেমানান হয় নি। গ্রন্থটিতে ত্রিবিক্রমের আচরণে বাস্তবতার লেশমাত্র নেই। 
অসীমের বিবাহও কতকট1 আকন্মিক । 


২৪ ডক্টর রমেশচন্ত্র মনুমদার, 'বাঙ্গলার ইতিহাস” (১ম ভাগ) ভূমিকা । 


রাখালদাস বন্দোপাধ্যায় ১৮৫ 


আরও এক কথা, ছুর্গা-অসীমের সম্বন্ধ নিয়ে হরনারায়ণের সতর্কতা এবং জালবিস্তার অতিকথনদোষে 
দুষ্ট। বিষয়টি ক্ষুদ্র, এর জন্যে এতটা স্থান নেবার প্রয়োজন ছিল নাঁ। 
 অসীমে বৈষ্ণবতার স্থর লক্ষণীয় । এই বৈষ্ঞবতার স্থুর ধ্বনিত হয়েছে হরিদাস বাবাজী, মণিয়! দুর্গ 
এবং অসীমের মধ্যে। এর পূর্বাভাস কিন্তু ধর্মপালের বালক চরিক্রে, মঘুখে চৈতন্তদাঁসের ভূমিকায় ৷ এই সব 
উপন্যাসে ষ1 ছিল বীজাকারে অসীমে তাই পত্রপল্পবে বিস্তৃত | 


লুংফ উল্লা 
রাখালদাসের লুৎ্ফ উল্লা মাসিক বস্থমতীতে ১৩৩৪ থেকে ১৩৩৬ সাল পর্যন্ত বার হয়েছিল । উপন্তাসটি 
বৃহৎ নয়। বন্থ্মতীর সব সংখ্যায় লুংফ উল্লার কাহিনী প্রকাশিত হয় নি। পূর্ববর্তী উপন্তাঁস অপীষে 
ফররুখসিয়রের কাহিনী বণিত হয়েছিল । এ উপন্তাসেও মোগল শাসনের শেষ দৃশ্যকে পটভূমিকা করা 
হয়েছে । কাহিনীটি গড়ে উঠেছে মহম্মদ শাহের রাজত্বকালকে কেন্দ্র করে । 

লুৎ্ফ উল্লার কাহিনী বিশেষ কিছু নেই। সমগ্র দৃশ্ঠগুলি নাদির শাহের অত্যাচারের ঘটনা, মহম্মদ 
শাহের কাপুরুষতা, মন্ত্রী ফৌজদারের বিশ্বাসঘাতকতা, প্রজাসাধারণের অকথ্য জালাযন্ত্ণাভোগের বর্ণনা । 
এরই মধ্যে লেখক বাংলার আমীর আনন্দরাম, স্থজাউদ্দীনের পুত্র আক্রমজমান খা, নূরবাঈ এবং জগবাঈর 
কথা বলেছেন। আনন্দরাম ফকির শাহ্‌ লুৎফ উল্লার ছদ্মবেশে কি করে নাদ্দির শাহের ভারত-আক্রমণের 
পূর্বে এবং আক্রমণের সময়ে প্রজাসাধারণের জন্যে অকাতরে সাহায্য করেছেন তার কথা বল হয়েছে 
উপন্তাসটিতে । বাংলাদেশ থেকে আনন্দরাম দিলীতে এলে তিনি পদ্মিনী এবং লক্ষ্মীর বাড়িতে স্থান পান । 
এদের দয়! এবং অতিথিসেবায় আনন্দরাম মৃগ্ধ হন। এই সময়ে দিলীর অবস্থা শোচনীয়। “তখনও নূরবাঈ 
অতি সুন্দর নাচিতেছিল, কোকীজিউ গোপনে বাদশাহকে প্রেমের গান শিখাইতেছিল, স্কৃতরাঁং গোলন্দাজর! 
কামান ছোড়া তুলিয়। গিয়াছিল, বারুদ তৈয়ারী কর| একরূপ উঠিয়া! গিয়াছিল, আওরঙ্গজেব আলমগীরের 
প্রেমের দায়ে হিন্দুর অনেকদিন পুরে মোগলের রাজধানী ছাড়িয়া পলাইয়া গিয়াছিল, স্তরাং 
আফগানিস্থান জয় করিতে নার্দিরের বিশেষ বিলম্ব হইল না।”২ আনন্দরাম বীর, পরোপকারেও 
তিনি উদারচিত্ত। এই কারণে লুৎ্ফ উল্লাকে তিনি গৃহে আটক করে নিজে লুংফ উল্লার ছদ্মবেশে রাজ্যে 
না্দির শাহের বিরুদ্ধে প্রচণ্ড অসস্তোষ জাগিয়ে তুললেন । আনন্দরাম রাজ্যের আমীর ওমরাহ, বাঈজী সকলের 
পরিচিত। সকলে তার ব্যবহারে মুগ্ধ । মহম্মদ শাহ পরাজিত হয়ে নাদির শাহকে নিয়ে দিল্লীতে উপস্থিত হল। 
নূরবাই মুক্তি চাইলে । সে দিলীর শ্রেষ্ট নর্তকী । নাদির শাহ তাকে পারস্যে নিয়ে যাবে বলে স্থির করলেন। 
নূরবাঈ আনন্দরামের সাহায্য প্রার্থনা করলে । আনন্দরাম নূরবাঈকে রক্ষা করলেন। কিন্তু নূরবাঈয়ের 
অদর্শনে রাজ্যে নাদিরশাহ অত্যাচারের মাত্রা বাড়িয়ে দিলে । তখন নূরবাঈ আপন সখ বিসর্জন দিয়ে 
প্রজার মঙ্গলের জন্যে দিলীতে ফিরে এল । আনন্দরাম বন্দী হলেন। তার বীরত্বের পরীক্ষা হল। দেখা 
গেল তাকে বেধে রাখতে পারে এমন শক্তি নাদিরেরও নেই । এর পর নাদির দিলীর ধনদৌলত অসংখ্য 
বন্দী দাসদাসী নিয়ে পারস্য যাত্রা করবার মনস্থ করলেন। নূরবাঈ, আনন্দরাম কৌশলে অনেক প্রজাকে 
মথুরা অভিমুখে পাঠিয়ে দিলে । পরে আনন্দরাম আক্রমজমান খ! নূরবাঈ এবং পদ্মিণী নাদিরের বন্দীরূপে 


২৫ মাসিক বন্ুমতী ১৩৩৪ জোট । 


১৮৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-পৌষ ১৩৬৯ 


পারম্ত অভিমুখে চলল । পথে এর। বন্দীদের মুক্ত করে দিতে লাগল। না্দির এই ব্যাপার দেখে বিচারের 
জন্যে সকলকে আহ্বান করলেন। বিচারকালে প্রত্যেকেই নিজের উপর সমস্ত দোষ আরোপ করে শাস্তি 
প্রার্থন করলে । নাদির এদের মহত্ব দেখে মুদ্ধ হলেন। “তখন শাহান শাহ নার্দির শাহ নামিয়া আসিয়। 
নূরবাঈর বন্ধন মোচন করিয়া দিয়া বলিলেন, “তওয়াইফ, এমন কোকিল-বিনিন্দিতি কঠে আমার হুকুমে 
তলোয়ার পড়তে পারে ন।। দেশে ফিরে যাঁও। সকলে মুক্ত” ।২৬ 

অসন্তবিত করুণায় সকল বন্দী কতজ্ঞতাপুত হৃদয়ে বিজেতার পদতলে লুটা ইন্না পড়িল । কেবল পারিল না 
আনন্দরাম, সে মুছিত হইয়া পড়িয়।ছিল । 

রাখালবাস নারির শাহের আক্রমণের সময়ে ভারতবর্ষের যে চিত্র এঁকেছেন তা বাস্তবসম্মত এবং 
এঁতিহাসিক তথ্যসমুদ্ধ। চিন কিলিচ খা, সাদা.আলির ছন্দ, আমীর ওমরাহের কূটনীতি তখন দিলীতে লেগেই 
ছিল! বাদশাহর। আসলে মন্ত্রী, আমীরের ক্রীড়নক হয়ে পড়েছিলেন। নাদিরশাহের অত্যাচারের বর্ণন। 
করে এতিহাসিক লিখেছেন, 16110 60৪ 09010360. ৪.:69.5) (116 1)00959 1 1০9০6৩১ 91] 115 
11117 111160 /1111906 158510 001 2.9) 2120. 21] 6119 01116100920 10260 519,৮21, 
11170 55000591598 216 6০ 11180 1100983১ 2110 9৮129] ০01 02611 ৮10011005, 0০611 
059.0 ৪110 ৮400000১ [71110113 2100. 1১111959.117009) 71০ 111015011170119051% 6950061,২ 

জাট অধিবাসীদের কথাও এঁতিহাসিক । 

লুংফ উল্লা৷ নি:শেষিত প্রতিভার স্বাক্ষর বহন করছে। যে উত্সাহ ও প্রেরণ। নিয়ে রাখালদাস হিন্দু- 
বৌদ্ধ যুগের উপগ্1সগুলি লিখেছিলেন সে প্রেরণার একান্ত অভাব এ গ্রন্থে দেখা যায়। অসীম থেকেই এই 
দুর্বলতার স্তত্রপাত। অপীমেরই কয়েকটি চরিত্র এ গ্রন্থে নৃতন ভাবে দেখা দিয়েছে। মণিয়া বাঈ 
নূরবাঈয়ের পূর্বন্থরী, আনন্দরাম অসীমের নবসংস্করণ। 

এনায়েৎউল্লার পত্রীর বিশ্বাসঘাতকতা, মহুণ্মদ শাহের নুরবাঈয়ের প্রতি আসক্তি এবং পরিশেষে জীবনে 
ব্যর্থত| “অশীম” উপন্তাসের কথ] স্মরণ করিয়ে দেয়। মহণ্মদ শাহের করুণ দিকটি রাখালদাসের ব্যক্তিগত 
জীবনের সঙ্গে তুলনীয় । 

উপন্যাস হিসেবে লুংফ উল্ল| সার্থক নগ্ন। কোনে চরিত্রের বিশেষত্ব নেই, বিকাশ নেই, কাহিনীও 
বিশেষ কিছু নেই। সকল চরিত্রই একঘেয়ে, গতান্ছগতিক। তবে নূরবাঈয়ের উদারত! মর্মম্পর্শী। দেশের 
প্রতি আন্তরিক প্রীতির পরিচয় পাই নূরবাঈয়ের একটি উক্তিতে। নাদির শাহ পারস্তের এশ্বর্য বর্ননা করে 
নূরবাঈকে প্রলোভিত করবার চেষ্টা করলে নূরবাঈ বলেছিল-_ 

“বুলন্দপনা, য] চোখে দেখি নি, তা বলতে পারি না, কিন্তু আমার হিন্দুস্থানের সব মিঠা, জল মিঠা, 
হাওয়া মিঠা, ফুল মিঠা, ফল মিঠা, হয়ত এর চাইতেও মিঠ। দেশ আছে জাহাঁপনা । কিন্তু সে মিঠা আমি 
চাহি না। আমি যে দেশে জন্মেছি, সেই দেশই আমার মিঠা, আমার কাছে এমন মিঠা আর কিছুই 
লাগবে ন|।২* জন্মভূমি যে সকল দেশের চাইতে লেরা এ সত্য বাঈজী হয়েও নূরবাঈ বুঝতে পেরেছিল । 

২৬ মাসিক বহুমতী ১৩৩৬ জৈষ্ঠ। 
হ৭ ২, €. 10.)0171027 2150 06176154115 41009725640 71£51970/ ০% 17072. 


২৮ ম(সিক বহুমতী ১৩৩৪ চৈত্র | 


রাখালদাঁস বন্দোপাধ্যায় ১৮৭ 


পদ্মিনীর প্রেমের বিশেষত্ব কিছু নেই। ফকির শাহ লুৎফ উল্লার লচ্ছেদার রাবড়ীর প্রতি আসক্তি এবং 
লোভের বর্ণনায় রাখালদাসের রচনারীতির লঘুত। পীড়াদায়ক এবং বিষয়টির বিস্তৃতিও অনাবশ্তক ছিল। 
উপন্যাসটির লুংফ উল্ল1 নামও সার্থক নর । 


ঞবা 


এই উপন্যাসটি প্রবাসীতে ১৩৩৮ সালের কার্তিক মাস থেকে চৈত্র মাস পধস্ত ধারাবাহিকভাবে বার হয়। 
রাখালদাস লুংফ উল্লার মতো! এটিকেও গ্রস্থাকারে প্রকাশিত দেখতে পান নি। প্রবাসী সম্পাদক জানিয়েছেন, 
“পরলোকগত প্রত্বতাত্বিক ও এতিহাসিক রাখালদাস বন্দ্যোপাধ্যায় এই এঁতিহাসিক উপন্যানখানি প্রবাসীতে 
প্রকাশ করিবার নিমিত্ত ১৩৩৫ সালে আমাদিগকে দিরাছিলেন। তাহারও প্রায় ৬ মাস পূর্বে তিনি ইহা 
নাটকের আকারে আমাদিগকে প্রথম দিয়াছিলেন। তাহারও কিছুকাল পূবে তিনি ইহ। রচনা করিয়াছিলেন । 
এই কাহিনীর প্রত্যেকটি কথা এঁতিহাসিক ন| হইলেও ইহার মুখ্য আখ্যানবন্ত এতিহাসিক এবং ইহার 
সমাজচিত্র৪ ইতিহাপসত্মত, এ কথা তিনি আমাদিগকে বলিয়াছিলেন। এই চিত্রের মধ্যে হিন্দুরাজশক্তির 
পতনের অন্যতম কারণ লক্ষিত হইবে । 

বলা বাহুল্য এই উপন্যাসটি লুৎফ উল্লার আগের লেখ।। গত সাম্রাজ্য নিয়ে গবেষণ] করে খে সকল 
তথ্য রাখালদ্াস পেয়েছিলেন তাই উপন্তাসাকারে ধ্বাতে পরিবেশন করেছেন। 

উপন্যা সটিতে সমুদ্রপ্তপ্তের সামাজ্যের ভগ্রদ্শার সমাজচিত্র পাচ্ছি। সমুদ্রগুপ্রের পুত্র রামগুপ্রের 
ভীরুতা, কাপুরুষতা রাজশক্তিকে কতখানি দুর্বল করে দিয়েছিল তার পূর্ণাঙ্গ পরিচয় ঞধ্রবাতে রয়েছে । 
অপর দিকে সমূদগ্ুপ্ণের কনিষ্ঠ পুত্র চন্ত্রপ্ুপ্ত এবং মাত! দরত্তাদেবীর মহশীয় চরিত্রের ইতিহাস অঙ্গন 
করে চন্ত্রপ্প্তের মহান্থভবতার দিকটিকে উদঘাটিত করেছেন লেখক। শকরাজ| বাহ্দেবের সঙ্গে যুদ্ধে 
চন্দ্রপ্তপ্তের সমরকুশলতার দিকটি পরিস্ষুট | শ্রব। বা ঞ্রবন্ধামিনীর পরিচয় ইতিহাস থেকে নেওয়]। 
রাখালদ।স তার বিখ্যাত ইতিহাস গ্রঙ্থে 21৮6 499 ০01 67১৪ 17৮19761০৮1) ঞুবন্থামিনীর ঘটন। 
উল্লেখ করে বলেছেন, ঞধুবা ছিলেন রামণ্ড প্তের পত্বী। রামগুপ্ডের মৃত্যুর পর চন্দ্রপ্ুপ্ত তাকে বিবাহ 
করেন। এইটি বিধবাবিবাহের উজ্জল দৃষ্টান্ত । ঞুবাকে বাস্থদেবের নিকট প্রেরণ ব্যাপারটি এঁতিহাসিক 
তথ্যশমুন্ধ। কিন্তু উপন্যাসে লেখক বিধবাবিবাহ প্রবর্তন করেন নি। রামগুপ্ত বিবাহ করতে 
চাইলেগু ঞব। চন্দ্রগুপ্তের বাগদত্তা বলে বিবাহে সম্মত হয় নি। অসহা নিপীড়ন সত্বেও পবা সংকল্ে অটল 
ছিল। রাখালদাস পরব! চরিত্রকে ইতিহাস থেকে নিয়েছেন বটে কিন্তু এই চরিত্র অঙ্কনে তিনি কল্পনার 
আশ্রয় নিতেও কার্পণা করেন নি। ঞ্রব! চরিত্রের মধ্য দিয়ে নারীর একনিষ্ঠ প্রেমের জয় স্থচিত হয়েছে । 

যে যুগে রাখালদাস এই গ্রন্থ লেখেন সে যুগে এঁক্যের প্রয়োজনীয়তা বড় বেশি ছিল। কুক্জতা 
সত্বেও আদর্শকে রক্ষা করা জাতির অবশ্ন্তাবী কর্তব্য ছিল। তার পরিচয় এই উপন্যাসে আছে। 
“পিতা, আমাদের রক্ষা কর, পাটলিপুত্র আজ অনাথ, কেবল সাম্রাজ্য নয়, আজ ভারতবর্ষের প্রতি 
নগর তোমার মত বুদ্ধের আশায় পথ চাহিয়া আছে। এইটি গান্ধীর আদর্শে পরিকল্পিত কি? 
নাটকাকারে রচিত হয়েছিল বলে উপন্তাসটিতে কয়েকটি নাটকীয় আবেগময় মুহুর্তের সুন্দর উপস্থাপন দেখি । 


রবীন্্রপ্রসঙ্গ 


চছন্দ-ধধা,-পরিচয় 


প্রবোধচন্দ্র সেন 
প্রথম পষায় 


এই অংশটুকু রবীক্রসদনে রক্ষিত একটি চিত্র পোস্টকার্ড থেকে সংকলিত । সবটুকুই কবির স্বহস্তলিখিত। 

ইংরেজি রচনাটি প্রথম প্রকাশিত হয় “মভার্ন রিভিউ পত্রিকায় (১৯২১ সেপ্টেম্বর, পূ ৩৬১) 1 
9070 নামে । অতঃপর এটি আবার প্রকাশিত হয় “বিশ্বভারতী কোয়ার্টার্লি' পত্রিকায় (১৯২৫ 
জাঙুআরি, পূ ৩৫৭৯ ) 416 8970 127 নামে । এড্ওয়ার্ড টম্সন -প্রণীত 71202570726, 120079 
গ্রন্থের (১৯২৬ ) ২০-সংখ্যক অধ্যায়ে এটি সংকলিত হয়েছে ইংরেজি ছন্দে রচিত রবীন্দ্রনাথের পাঁচটি কবিতার 
প্রথম কবিতা-রূপে । এই গ্রন্থে কোনে। কবিতারই নাম দেওয়! নেই । তাই এটিও নামহীন । 

রবীন্দ্রসদনে রক্ষিত পোস্টকার্ভটিতে নাম দেওয়া আছে “কবিকাহিনী”। এই নামটি এবং ইংরেজি 
রচনাটির আনুষঙ্গিক বাংল] উক্তিটুকু বোধ করি কোথাও প্রকাশিত হয় নি। যাঁকে উদ্দেশ্য করে মস্তবাটুক 
লেখা, পোস্টকা্ডটিতে তার নাম নেই; রচনার তারিখও নেই । শোনা যায়, এটি দিনেন্দ্রনাথ ঠাকুরের 
উদ্বেশ্টে লেখা । অসম্ভব নয়। পত্রিকায় প্রকাশকাল থেকে মনে হয়, এটি ১৯২১ সালে কিংবা তার আগে 
রচিত। বোধ হয় অধ্যাপক এগ্ারসনের সঙ্গে ইংরেজি ও বাংল! ছন্দের প্ররুতিগত পার্থকা নিয়ে দীর্ঘকাল- 
ব্যাগী আলোচনার (১৯১৩-১৯) অন্ততম ফল এই রচনাটি। 

ইংরেজি ছন্দশাস্মতে এঁটকে বলা যায় /]001)-10 1১১06817506 (আদিগুর দ্বিদল পঞ্চপিক) 
ছন্দ। বাংল! মতে এটি দলমাত্রিকবর্গায়। অর্থাৎ ইংরেজি মতে এর প্রতিপংক্তিতে পাঁচ পর্ব (০০) ও 
প্রতিপর্বে ছুই দল, আর বাংলা মতে এর প্রতিপংক্তিতে আড়াই পর্ব ও প্রতিপর্বে চার দল । উভয় মতেই 
প্রতিপর্বের প্রথম দলটি প্রন্বরিত (11550) 

ছন্দোবন্ধ বা বহির্গঠনের বিচারে এটিকে বলা যায়-_ 

কেশে আমার পাক ধরেছে বটে, 
তাহার 'পরে নজর এত কেন? 
পাড়ায় যত ছেলে এবং বুড়ো, 
সবার আমি একবয়সী জেনে! । 

এই রচনাটির ইংরেজি প্রতিরূপ | কিন্তু ইংরেজি রচনাটি মিলহীন, এটুকু লক্ষিতব্য । 

এই প্রসঙ্গে স্মরণীয় এই যে, দীর্ঘকাল পূর্বেই (১৯১৩ সালে) অধ্যাপক এগ্ারসন বাংলা ছন্দে রচিত 
ইংরেজি কবিতার একটি নমুনা! উদ্ধৃত করেছিলেন রবীন্দ্রনাথকে লিখিত তার একখানি পত্রে। ছুই জনের 
রচনার মধ্যে পার্থক্য এই যে, এগ্ডারসন সাহেব ইংরেজি রূপ দিয়েছিলেন বাংলা “অক্ষরগোনা? সাধু পয়ার 
ছন্দকে, আর রবীন্দ্রনাথ ইংরেজিতে রূপাস্তরিত করেছেন “দলগোনা বাংল! লৌকিক ছন্দকে। তা! ছাড়া, 


ছন্দ-ধাধা'-পরিচয় ১৮-৯ 


এগ্ারসনের ইংরেজি রচনাটিতে মিল রক্ষিত হয়েছিল; রবীন্দ্রনাথ তাঁর এই রচনাটিতে মিল দেবার প্রয়াস 
করেন নি। 

এই প্রসঙ্গে এ কথাও বলা প্রয়োজন যে, রবীন্দ্রনাথের মতে ধ্বনি প্রকৃতিতে ইংরেজির সঙ্গে চলতি বাংলার 
যথেষ্ট মিল আছে । তাঁর এ অভিমত প্রকাশ পেয়েছে একাধিক প্রসঙ্গেই। ইংরেজি ভাষার ধ্বনি ও ছন্দের 
সঙ্গে বাংলা ভাষার ধ্বনি ও ছন্দের সাণৃশ্ঠ ও পার্থক্য সঙ্গন্ধে রবীন্দ্রনাথের মতামত প্রধানতঃ প্রকাশ পেয়েছে 
অধ্যাপক এগ্ডারসনকে লিখিত ছুখ।নি বাংল! ও একখানি ইংরেজি পত্রে । 

রবীন্দ্রনাথের মতে ইংরেজির সঙ্গে চলতি বাংলার প্রধান সাদৃশ্য ব্যঞ্কনসংঘতের আধিক্যে। তীর মতে 
এই ছুই ভাষার ধ্বনিগত প্রধান পার্থক্য এই যে, ইংরেজি ছন্দে পর্বের আদি ও অন্ত উভয়ব্রই ঝোঁক (অর্থাৎ 
প্রশ্বর) পড়তে পারে, কিন্তু বাংল| পর্বের আরন্তে ছাড় আর কোথাও ঝোক পড়তে পারে না। স্থতরাং 
চলতি বাংলার দলমাত্রিক রীতির ছন্দকে ইংরেজি 1:০০1791০ ( আদিগুরু ছ্বিদলপবিক ) ছন্দের রূপ দেওয়। 
দুঃসাধ্য নয়। এই অভিমতেরই সমর্থন পাওয়] যায় রবীন্দ্রনাথের 'কবিকাহিনী"-শীর্ষক ইংরেজি রচনাটিতে । 

শ্রীপুলিনবিহারী সেন ও শ্রীশোভনলাল গঙ্গোপাধ্যায় বলেন, 'পাখি আমার নীড়ের পাখি" -গানটির 
সঙ্গে “রেজি রচনাটির ভাবগত মিল আছে ।১ কিন্তু এই গানটির সঙ্গে “কবিকাহছিনী” কবিতাটির 
ভাবগত সাৃশ্ঠের চেয়ে অসাদৃশ্তই বেশি মনে হয়। গানটিতে আছে “ভোরের আলোর কানাকানি'র কথা, 
আর কবিতা্টিতে আছে সন্ধ্যার ছায়ার কথ|। বরং “কবিকাহিনী” রচনাটি অনিবাধভাবেই ন্মরণ করিয়ে 
দেয় কল্পনা কাব্যের “দুঃসময়” কবিতাটির কথা । ছুটিতেই আছে সন্ধ্যার অন্ধকারে তারকাখচিত আকাশ 
-পথে অক্লান্ত পাখির সমুদ্রপাড়ির কথা। তা ছাড়া, 4০৫৮ ০7 %9৪৫০9% কথাটাও বিশেষভাবে মনে 
করিয়ে দেয় যে, পাতুলিপিতে ছছুঃসময়” কবিতাটির নাম ছিল স্বর্গপথে'১ ৷ “তবু বিহঙ্গ, ওরে বিহঙ্গ মোর 
তো কবির নিজেরই প্রতি সম্বোধন । কিবিকাহিনী” বা “786 59?%9 47% নামের ব্যঞ্নাও তাই । 
কল্পন! কাবোর “বিদায়' কবিতার “পাখি উড়ে যাবে সাগরের পার? ইত্যাদি লাইগুলিও এ প্রসঙ্গে স্মরণীয় । 


দ্বিতীয় পধায় 


ইন্কুলের ছোটে| ছেলে থেকে বিশ্ববিদ্যালিয়ের বড়ো ছাত্র পর্যন্ত কাব্যশিক্ষার্থী সকলের পক্ষেই “ছন্দ 
একটি শিক্ষণীয় ও আলোচ্য বিষয় হওয়া উচিত, এই ছিল রবীন্দ্রনাথের অভিমত । বাংল! সাহিত্যের 
অধ্যাপকরূপে তিনি যে কলকাত। বিশ্ববিদ্যালয়ে “ছন্দের প্রকৃতি” ও 'গছ্ছন্দ' নামে ছুটি প্রবন্ধ পাঠ করেছিলেন, 
তাতে এ কথ! অংশত: সমথিত হয়। বিশ্বভারতীতেও তিনি বিভিন্ন সমধে শিক্ষার্থীদের কাছে ছন্দ নিয়ে 
আলোচনা করতেন। ১৯২৩ সালে বিশ্বভারতীর ছাত্রদের কাছে বাংল! ছন্দ সম্বন্ধে তিনি যে বক্তৃতা দেন 
তার কিছু নিদর্শন পাওয়া যায় ১৩৩০ সালের আযাঢ়-সংখ্যা শান্তিনিকেতন পত্রিকায় । কবির এক দিনের 
বক্তব্য শ্রীপ্র্োতকুমার সেন কতৃক অন্ুলিখিত হয়ে ওই পত্রিকায় প্রকাশিত হয় “ছন্দ নামে। পরবর্তী 
কালে এই ছন্দবিষয়ক ভাষণপ্রবন্ধটি “বাংলাভাষা-পরিচয়” (১৯৩০) গ্রন্থে একাদশ অধ্যায়ের অঙ্গীভূত হয়। 


৮৮৮ দিল পপি ৯ শাগাবীপিশশিপীশী পাশে শিপ শশিপিপাশীশোশিশি  পিশীপাপা শশা 


১.:]7154-131501011 (0140716711/, 60106611015 া1711)01 (1992), ৬0], আস উ, ০৭, 3 4) 18500 8754) 


1). ছ, 
২ জুষ্টব্য 'কল্পন।'--পাওুলিপির একটি পৃষ্ঠায় মু্রিত প্রতিরূপ : বরীন্র-রচনাবলী (বিশ্বভারতী সংস্করণ ), সপ্তম খও, পৃ ১২২। 


১৯০ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-পৌষ ১৩৬৯ 


অতঃপর ১০৩৩ সালে তিনি আবার বিশ্বভারতীর ছাত্রদের কাছে ছন্দ সম্বন্ধে কয়েকটি বক্তৃতা দেন। তার 
উল্লেখ আছে তৎকালীন “বিশ্বভারতী নিউজ" পত্রিকায় (১৯৩৩ অগস্ট)। ১৯৪০ সালে আবার দেখি আশি 
বছরের আয়ুঃক্ষেত্রে দাড়িয়েও তিনি বিশ্বভারতীর বড়ো ছাত্রদের কাছে ছন্দতত্ব ব্যাখ্যা করছেন। ছন্দ- 
আলোচনার স্যত্রপাত হয় মানসী কাব্য পড়ানো উপলক্ষে ।৩ অতঃপর তিনি কয়েক দিন রীতিমত ছন্দের 
ক্লাস নিতে থাকেন। এই ছন্দের ক্লাসে ধারা উপস্থিত থাকতেন তার্দের অন্যতম হচ্ছেন রবীন্দ্রসদনের বর্তমান 
পরিচালক শ্রীমোহনলাল বাজপেয়ী ৷ তার স্থৃতির সাক্ষ্য এক্ষেত্রে লিখিত দলিলের চেয়ে কম প্রামাণিক 
নয়। তিনি বলেন ওই ছন্দের ক্লাসে ক্ষিতিমোহন সেন -প্রমুখ আরও অনেকেই উপস্থিত থাকতেন । 
অপর পক্ষে ছোটে ছাজ্রদেরও ছন্দ শেখাবার প্রয়োজন তিনি বোধ করতেন। ফলে তাদের ছন্দ-শিক্ষ! 
দেবার জন্য তাকে নানা রকম উপায় উদ্ভাবন করতে হত । সে-রকম একটি উপায়কে প্রমথনাথ বিশী মহাশয় 
নাম দিয়েছেন “মিলের খেল।”ঃ । আর-একরকম উপায় হল ছোঁটোদের কাছে বিভিন্ন ধরণের “ছন্দবাধা? 
উপস্থিত করে তার মীমাংসা করতে বল1। তাকে ছন্দ-ধাঁধা না বলে “ছন্দের খেলাও বলা যেতে 
পারে। 
মে প্রসঙ্গে আসার পুবে ছোটোদের ছন্দ শেখানে। সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথের সুচিন্তিত অভিমত কি ছিল তা 
জান! দরকার। কলকাতা বিশ্ববিদ্যালয়ে পঠিত “ছন্দের প্ররুতি, প্রবন্ধের প্রথম খসড়াটির উপসংহারে তিনি 
লেখেন-__ 
ছন্দ সম্বন্ধে আমার যা বলবার আছে তা শেষ হল। মুলকথাগুলে! বেশি নয়, তার সন্ধান 
জানলে শাখাপ্রশাথ। চিনে নেওয়! সহজ হয়| আমি যখন ছোটে। ছেলেদের পড়াতুম তখন কাব্য পড়াবার 
বেলায় সবপ্রথমে কাব্যের ছন্দোরূপ নিয়ে আলোচনা করতুম। জিজ্ঞাসা করতুম বিশেষ কাব্যের লাইনে 
ক'ট1 ভাগ, আর প্রত্যেক ভাগে কণ্টা মাত্রা। এই যথেষ্ট। ভালো করে বুঝিয়ে দিলে ছোটো ছেলেদের 
পক্ষেও এ প্রশ্ন কঠিন নয়। কিছুদিন এটা চর্চা করলে ছন্দপতন হয় কী দোষে তা তারা বুঝতে 
পারবে। --১৯৭-সংখ্যক পাওুলিপি, পৃ ১৬ 
ছন্দের প্রাথমিক নিয়মগুলি শিখিয়ে এবং ছন্দপতন হয় কী দোষে তা! বুঝিয়েই যে তিনি নিরস্ত হতেন 
তানয়। ছোটোদের তিনি ছন্দসংগঠন ও ছন্দ-সংশোঁধনের অভ্যাসও করাতেন। এ বিষয়ে প্রথমনাথ বিশী 
মহাশয়ের একটি উক্তি ম্মরণযোগ্য ।__ 
আর-একট1 খেলা ছিল--তিনি কবিতার একটি ছত্র বলিতেন, তাহার সঙ্গে মিল দিয়া অর্থের সংগতি 
রাখিয়1 দ্বিতীয় ছত্র আমাদের বলিতে হইত। -- রবীন্দ্রনাথ ও শান্তিনিকেতন, অধ্যায় : 'রবীন্-সাঙ্গিধ্য' 
রবীন্দ্রনাথ নিজেও তার ছেলেবেলায় এই খেলায় অভ্যন্ত হয়েছিলেন । সে কথার উল্লেখ আছে তার 
'জীবনস্থৃতি” গ্রন্থের “কাব্যরচনাচর্চা” অধ্যায়ে । 
আরও একরকম খেলা তিনি উদ্ভাবন করেছিলেন ছোটোদের ছন্দ শেখাবার জন্য । এই খেলার 
নানারকম প্রকারভেদ ছিল। তার মধ্যে ছুটি প্রকারভেদই প্রধান। এক, পংক্তিশেষের মিলু ও কথার 


হ পাপী 


৩ প্রষ্টব্য 'মানসী-কাব্যের ভূমিকা” : প্রবানী ১৩৪৭ আশ্বিন। এই অন্ুলিখিত ভাষণপ্রবন্ধটিতে ছন্দ সম্বন্ধে প্রণিধানযোগ্য কথ! 
যথেষ্ট আছে। 
৪ রবীন্রনাথ ও শান্তিনিকেতন, অধ্যায় : “রবীজ-সান্লিধ্য । 





পচা পা সপ পা এ পা 


ছন্দ-ধাঁধা'-পরিচয় ১৯১ 


ক্রম ঠিক রেখে পর্বের মাত্রাপরিমাণে কমিবেশি করে দেওয়া, আর ছোটোদের কাজ পর্বের মাত্রাসমতা 
পুনঃস্থাপন করা । ছুই, মোট মাত্রাপরিমাণ ও মিল ঠিক রেখে পর্ববিশ্তাস ভেঙে দেওয়া অর্থাৎ পংস্তির 
পদ্যক্রম ভেঙে দিয়ে কথাগুলিকে অনেকটা গছ্যের মতো! সাজিয়ে দেওয়া, আর ছোটোদের কাঁজ মিল ও 
মাত্রাসমতা বজায় রেখে পর্বগুলিকে পুনধিত্তন্ত করা অর্থাৎ প্রত্যেক লাইনের কথাগুলিকে আবার পদ্যের 
আকারে সাজানো । এই খেলায় ছোটোর আনন্দ পেত, ছন্দ শিখত, আর পছারচনায় উৎসাহিত 
হত । 
এসব খেলার জন্য রবীন্দ্রনাথকে অনেক দৃষ্টান্ত রচনা করতে হত । দৃষ্টান্ত রচিত হত 'প্রধানতঃ মুখে মুখে । 
সেগুলির সব না হক অধিকাংশই আজ বিস্বত। স্থখের বিষয় এরকম অনেকগুলি দৃষ্টান্তের 
প্রতিলিপি রক্ষিত আছে রবীন্দ্রসদনে। প্রতিলিপিগুলি পাঁচ ভাগে বিভক্ত। মনে হয় রবীন্দ্রনাথ কোনো 
ছোটে ছেলেকে ছন্দ শেখাবার জন্য এগুলি কিস্তিতে কিস্তিতে লিখে ভাকযোগে অন্যত্র পাঠিয়েছিলেন । 
অগ্যদেরও ছন্দ শেখাবার কাজে লাগতে পারে, সম্ভবতঃ এই বোধেই এগুলির প্রতিলিপি রাখা হয়। এই 
প্রতিলিপির দৃষ্টান্তগুলিই মুদ্রিত হল ছন্দ-ধাধ] দ্বিতীয় পর্যায়-রূপে। 
এগুলি কোন্‌ সময়ে কার উদ্দেশ্টে রচিত তা! নিশ্চিতরূপে জানা যায় নি। তবে এবিষয়ে কিছু পরোক্ষ 
প্রমাণের সহায়তা নেওয়া যেতে পারে। এই দৃষ্টান্তগুলির চারটি পাওয়! যায় “ছন্দের হসন্ত হলন্ত” দ্বিতীয় 
পর্ধায় (১৩৩৮ মাঘ) ও ছন্দের মাত্রা” প্রথম পর্যায়ে (১৩৩৯ কাতিক)। আর দশটি কবিতা পাওয়া যায় 
শ্রুলিঙ্গ কাব্যে। সেগুলি নির্দিষ্ট হল তারকাচিহ্ছের দ্বারা । দৃষ্টাস্তগুলির পাশে ওই কাব্যের (১৩৬৭ সংস্করণ) 
রচনার সংখ্যাও দেওয়া! গেল। স্ফুলিঙ্গ কাব্যে প্রাপ্ত এই দশটি রচনা কার কাছ থেকে বা কোন্‌ উৎস থেকে 
সংগৃহীত ত1 জানা গেলে এগুলির রচনাকাল ও ইতিবৃত্ত সম্বন্ধে আরও কিছু তথ্য জান! যেতে পারে । 
এস্থলে স্ফুলিঙ্গ কাব্যের তিনটি রচনার পাঠ সম্বন্ধে কিছু বলা প্রয়োজন । ছন্দ-্ধাধা দ্বিতীয় পর্ধায়ে 
খ-বিভাগের তৃতীয় দৃষ্টান্তের প্রথম লাইনের কবি-অভিপ্রেত পাঠ যে “মাটিতে যে ছুর্ভাগার ভেঙেছে বাসা” 
তাতে সন্দেহ কর! চলে না । অথচ স্ফুলিঙ্গ কাব্যে আছে “মাটিতে ছুর্ভাগার ভেঙেছে বাসা” । এই পাঠ যে 
নিরুল নয় তা বলাই বাহুল্য । এই লাইন-ছুটিকে নিল করা যেতে পারে ছুই ভাবে ।_- 
মাটিতে ছুর্ভাগার ভেঙেছে বাসা, 
আকাশে উচ্চ করি গাথে সে আশা। 
অথবা 
মাটিতে যে ছুর্ভাগার ভেঙেছে বাসা, 
আকাশে সমুচ্চ করি গাথিছে আশা । 
বল! বাহুলা, এ ছুটি ছুই রীতিতে রচিত । প্রথমটি রচিত সরল কলামাত্রিক অর্থাৎ কলাগোনা মাত্রাবৃত্ত 
রীতিতে, আর দ্বিতীয়া রচিত বিশিষ্ট কলামাত্রিক ব| অক্ষরগোনা সাধু রীতিতে । স্ফুলিঙ্গে এই রচনাটির ছুই 
পংস্তি ছুই রীতিতে রচিত । এ-রকম রচন1 যে কবির অভিপ্রেত হতে পারে না, সে কথা বলাই বাহুল্য । 
উক্ত খ-বিভাগে তৃতীয় দৃষ্টান্তটির যে আদর্শ দেওয়া আছে সেটিও আছে স্ফুলিঙ্গ কাব্যে। কিন্তু ওই 
কাব্যের পাঠে ছন্দোদোষ ঘটেছে । কারণ “ভয়ে দেয় উঁকি' পাঠে এক মাত্রা বেশি । অথচ ছন্দ-ধাধার 
আদর্শপাঠে মাত্রাসমতা৷ অক্ষু্ আছে। 
৯৩ 


১৯২ বিশ্বভারতী পত্রিকা কা তক-পৌষ ১৩৬৯ 


বেশ বোঝা! যাঁচ্ছে, এই রচনা-ছুটির একটিতে ঘটানো হয়েছে মাত্রাহানি, আর-একটিতে ঘটানো হয়েছে 
মাত্রাবৃদ্ধি। ছুটিতে আছে ছু-রকম দোষ । 

খ-বিভাগের চতুর্থ দৃ্টান্তটিতে ঘটানে! হয়েছে আর-এক রকম ক্রট । তাকে বলা যায় ক্রমব্যত্যয় দোষ । 
মাত্রাবিস্তাসের যে ক্রম শ্রুতিসিন্ধ, তার বিপর্ষয়ে যে ছন্দোভক্গ ঘটে তাকেই বলতে পারি ক্রমব্যত্যয় দোষ। 
মাত্রাবিন্তাসের ছুই-তিন-তিন বা তিন-ছুই-তিন ক্রমে ছন্দগ্ুতি পীড়িত হয়। স্ফুলিঙ্গ কাব্যের ১০-সংখ্যক 
রচনাটিতে এই উভয় প্রকার ক্রমব্যত্যয় দোষই ঘটেছে । ছন্দ-ধাধায় এই রচনাটির থে আদর্শ দেওয়! আছে, 
তার থেকে ম্পইই বোঝ! যায় ছোটোদের দি়ে আদর্শের অনুসরণে এই হ-রকম ক্রমব্যত্াযস দোষ সংশোধন 
করানোই ছিল কবির অভিপ্রায় । 

মজার বিষয় এই যে, এক্ষেত্রে ছন্দের এই বিশেষ দোষটা ই বুদ্ধদেব বনু মহাশয়ের কাছে একটি অভিনৰ 
গুণ বলে প্রতিভাত হয়েছে । তাঁর মতে “অপরাঁজিত। ফুটিল' ইত্যাদি রচনাটি রবীন্দ্রসাহিত্যে দুর্লভ মিশ্র 
ছন্দের দৃষ্টান্ত ।৭ তিনি মনে করেন, “ছুটি স্বতন্ব ছন্দ যে এখানে পাশাপাশি এসে দীঁড়িয়েছে তাতে সন্দেহ 
নেই”। তার মতে এই রচনাটির মধ্যে ছয়মান্রাপরের মাত্রাবৃত্ত রীতি ও অক্ষরগোনা পয়ারপন্ধতির মিশ্রণ 
ঘটেছে। অর্থাৎ, তিনি এই রচনাটিকে বিশ্লেষণ করেন এভাবে-- 


অপ -রাজিতা ফুটিল | 
লতিকার গর্ব নাহি ধরে-__ 
যেন পেয়েছে লিপিকা | 
আকাশের আপন অক্ষরে । 


বলা বাহুল্য, ছন্দোরীতির এই মিশ্রণ বা সমবায় রবীন্দ্রনাথের অভিপ্রেত ছিল না । ছন্দ-ধাধায় এই 
রচনীটির যে আদর্শরূপ দেওর। আছে, তার প্রতি দৃষ্টিক্ষেপমাত্রই ত। স্পষ্ট প্রতীয়মান হবে। অপরাজিতা, 
শবের দুই-তিন মাত্রায় বিভাজনটাও একাম্তভাবেই বাংলার উচ্চারণরীতিবিরদ্ধ। বাঙালির উচ্চারণে এই 
শব্দটা স্বভাবতঃই বিভক্ত হয় তিন-ছুই মাত্রায়, 'অপর|-জিতা? রূপে । 

এমন হওয়া অসম্ভব নয় যে, রবীন্দ্রনাথ বিভিন্ন সময়ে ছন্দ-ধাঁধা হিসাবে যে-সব দৃষ্টান্ত রচনা করেছিলেন 
ছোটোদের দিয়ে সংশোধন করাবার অভিপ্রায়ে, পরবর্তী কালে তারই কিছু কিছু নানা সুত্র থেকে প্রকাশিত 
হয়েছে কবিতাকণিকা রূপে । যে-তিনটি রচনা নিয়ে এানে আলোচন। করা গেল সেগুলি হয়তো তারই 
নির্শন। এই দৃষ্ান্ত-তিনটি থেকে আরও বোঝা যাঁয় যে, একই রচন! বিভিন্ন সময়ে বিভিন্ন ভাবে বিভ্তন্ত হয়ে 
নৃতন নৃতন ধাঁধার রূপ নিয়েছে । তা ছাড়া, কোনো! কোনো ক্ষেত্রে আদর্শ রচনাটিকেও একটু আধটু বদল 
করে ধাধার রূপ দেওয়! হত বলে মনে হয়। 

সব দিক ভেবে মনে হয়, ছন্দ-ধাঁধা দ্বিতীয় পধায়ের সব না হক কিছু কিছু দৃষ্টান্ত রচিত হয়েছিল “ছন্দের 
হসম্ত হলস্ত প্রবন্ধ প্রকাশের, অর্থাৎ ১৩৩৮ সালের, কাছাকাছি সময়ে । যে দশটি দৃষ্টান্ত স্ফুলিগগ কাব্যে স্থান 


৫ প্রষ্টব্য 'কবিতা” ১৩৫২ পৌষ, পৃ ১২৬ এবং ১৩৫২ চৈত্র, পূ ১৮৫) 'সাহিত্যচর্চা' প্রেথম সংস্করণ ১৩৬১), পৃ ১৩২-৩৩। 
এই কবিতাটি প্রথম কোথায় প্রকাশিত হয় জানি না। সম্ভবতঃ 'কুষক' পত্রিকার ১৩৫২ বৈশাখ ২৫ সংখ্য।। 
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পেয়েছে সেগুলির উৎসস্থল ও মূলরূপের সন্ধান পাওয়! গেলে এ বিষয়ে স্থিরতর সিদ্ধান্তে উপনীত হবার পথ 
কিছুপরিমাণে উন্মুক্ত হতে পারে । 

এ সম্পর্কে আর-একটি নৃতন স্ত্রের কথা উল্লেখ করা প্রয়োজন। রবীন্দ্রনাথের তিরোধানের অল্লকাল 
পরেই জ্যোতির্সয়ী গঙ্গোপাধ্যায় মহাশয়া একটি ইস্কুল-পত্রিকায় “রবীন্দ্রনাথের ছন্দ-ধাধা" নামে একটি ক্ষত 
প্রবন্ধ প্রকাঁশ করেন। প্রবন্ধের প্রাসঙ্গিক অংশটুকু এখানে উদ্ধৃত হল ।_- 

আমার একটি বিশিষ্ট বন্ধু ও আত্মীয়কে তিনি [ রবীন্দ্রনাথ ] শিশু ও কিশোর মনকে আদর্শ ছন্দান্গ 
করবার জন্য বা সে বিষয়ে শিক্ষিত করে তুলবাঁর জন্য কি কর যেতে পারে তার একটা পরিকল্পন। 
দিয়েছিলেন । আমার একটি কিশোর আত্মীয়ের সশ্রদ্ধ ও সধত্ব-রশ্ষিত তহবিল থেকে তাঁর ছু-তিনটি 
চুরি করে আমি আজ তোমাদের উপহার দিচ্ছি। চরি স্বীকার করছি-- অতএব তোঁমরা এবং আমার এ 
ছোট আত্মীয়টি উভয়েই আমাকে ক্ষম] করবে এবং চুরির দোষও আমাকে স্পর্শাবে না বুঝতে পারছি। 
অনেক দিনের কথা । তখন তাঁর ভক্ত ও শি -দলের কতকগুলি একত্র হয়ে কলকাতায় ১০ নং 
কর্নওয়ালিন স্টিটে আমরা বিশ্বভারতী-সনম্মিলনী করতাম । কবিগুরু কলকাতীয় এলে সেখানে আমাদের 
কবিত। ও গান শোনাতেন এবং শুনতেন। গান শেখাতেনও। তোমাদের মত যারা, তাদের মনকে 
ছন্দান্গগ করবার জন্য তখনই এই পদ্ধতিট1 দিয়েছিলেন । তোমরা! সংশোধন করে আমাদের কাছে 
তোমাদের মিলগুলি পাঠালে পর তোমাদের ছন্দবোধের নিরিখ আমরা ঠিক করতে পারি। তাঁর দেওয়া 
এই ছন্দগুলিকে তোমাদের আদর্শ ছন্দে পরিণত করতে হবে। 
১ জলে নয়ন ভাসিয়া যায় 
পলে পলে ফিরিয়া তাকায় । 
২ দেবালয়ে সাঝবেলা! 
সে ভয়ে ভয়ে চলিছে। 
৩ কুস্বম ফুটেছে নিশীথে শেফালি-বনে 
গন্ধে কখন ভরিল বাতাসেরি ঘুম । 
৪ উন্মত্ত প্রাঁবনে ছুটিয়া চলে তটনী 
ঝরে অজন্র বর্ষণ অশ্রান্ত শ্রাবণে ॥ 


রবীন্রনাথের স্বহস্তুলিখিত টীকাতে আছে-__ “মিল বাচিয়ে সংশোধন কর] চাই ।” 
--কুমার আশুতোষ ইন্স্টিটিউশান ম্যাগাজিন, 
রবীন্ত্রত্মতিসংথ 1, ১৯৪১ সেপ্টেম্বরের, পৃ ১২। 


এই প্রবন্ধে উদ্ধৃত চারটি দৃষ্টান্তের প্রথম ছুটি নেওয়া! হয়েছে ছন্দর্ধাধার (দ্বিতীয় পর্যায়) ও-বিভাগের 
গোড়ার দিক থেকে, আর শেষ ছুটি নেওয়! হয়েছে ঘ-বিভাগের গোড়ার দিক থেকে । তাতে স্বভাবতঃই 
মনে হয়, এই ধাধাগুলির মূল তালিকা রয়েছে জ্যোতির্ময়ী দেবীর অজ্ঞাতনামা “কিশোর আত্মীয়'টির সশ্রদ্ধ ও 
সধত্ব -রক্ষিত তহবিলে । এই তালিকা কবির নিজের হাতে লেখা কিনা তা বোঝ! যাচ্ছে না । কিন্ত 
তালিকার আম্ষঙ্গিক টীকাটুকু রবীন্দ্রনাথের “্বহস্তলিখিত | সুতরাং এই তালিকাটির প্রামা ণিকতা সন্বন্ধে 
কোনো! সন্দেহ থাকতে পারে না। যা হক, এই তালিকাটি পাওয়া! গেলে এ বিষয়ে আরও কিছু তথ্য জানা 
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যেতে পারে। তা ছাড়া, জ্যোতির্মী দেবীর উল্লিখিত “বিশিষ্ট বন্ধু ও আত্মীয়'র কাছেও এই ছন্দ-ধাধা-রচনার 
ইতিহাস সম্বন্ধে সন্ধান কর! যেতে পারে। 

ছন্দর্ধাধা-প্রসঙ্গের গোড়াতেই দেখেছি শুধু ছন্দোনীতি নয়, ছন্দপতন হয় কী দোষে? তাও যাতে 
খেলাচ্ছলে আনন্দের মধ্য দিয়েই ছোটোদের আয়ত্ত হয়, তাই ছিল রবীন্দ্রনাথের উদ্দেগ্য। এই দ্বিবিধ উদ্দেগ্ত- 


সাধনের জন্যই ছন্দ-ধাঁধাগুলি পরিকল্পিত হয়েছিল । বল। বাহুল্য, এই ধধাগুলির দ্বারা উক্ত দ্বিবিধ উদ্দেশ্যই 
সিদ্ধ হতে পারে অতি কুষ্ঠভাবে । 


শ্্ীপ্রবোধচন্স সেন -সম্পার্দিত রবীক্নাথের প্রকাশিতবা “ছন্দ" গ্রন্থের 'পাঠপরিচয়* বিভীগের একটি অংশ। 


প্রকাশবাদ ও রবীন্দ্রনাথের সাহিত্যজিজ্ঞাসা 
সত্যেন্্নাথ রায় 


“যাকে স্থষ্ট বলি তার নিঃসংশয় প্রকাশই তার অস্তিত্বের চরষ কৈফিয়ং” 


__রবীন্রনাথ, 'সাহিত্যতত্ব', সাহিতোর গথে 


সাহিত্যতত্বের আলোচনায় রবীন্দ্রনাথ “প্রকাশ” কথাটার উপর প্রচুর গুরুত্ব দিয়েছেন । তিনি বলেছেন, 
“স্থষ্টি মাত্রের আসল কথাই হচ্ছে প্রকাশ ।”-- "সাহিত্য-বিচার” সাহিত্যের পথে । এই প্রকাশ কথাটিকে 
ঘিরে বিভিন্ন আলোচনার মধ্যে দিয়ে রবীন্দ্রনাথ যে-একটি বিশেষ তন্বকে গড়ে তুলেছেন--যাকে বল] 
যেতে পারে গ্রকাশতত্ব-- সেই তন্ুটিকে রবীন্দ্রনাথের শিল্পদর্শনের একটি প্রধান স্তন্ত বলে বর্ণন! কর! যায়। 

প্রকাঁশবাদ বা এক্স্প্রেশনিজম ইউরোপীয় শিল্পদর্শনের একটি স্থপরিচিত ও স্থপ্রচলিত মতবাদ । 
সেখানেও আমরা একটি প্রকাশতত্বের সাক্ষাৎ পাই । সেই মত অন্ুসারে-_ আট প্রকৃতির “অনুকরণ? নর ; 
জগৎ বা জীবনের কোনো! “সত্যের রূপায়ণ নয়। আট হল হট; আর স্থ্টি মানেই হল প্রকাশ । 
প্রকাশেই আটের বিশিষ্টতম পরিচয়; প্রকাশেই তার চরম সার্থকত|। প্রকাশের মাপকাঠি দিয়েই 
তাঁর ভালোমন্দের শেষ বিচার। 

রবীন্দ্রনাথ মনে করেন, আট মানেই স্থট্টি এবং স্থ্টি মানেই প্রকাশ । তিনি বলেন “ "সাহিত্য ও 
ললিতকলার কাজই হচ্ছে প্রকাশ ।”-- তথ্য ও সত্য” সাহিত্যের পথে । সহজেই মনে হতে পারে, অন্তত এই 
বাপারটার দিক থেকে রবীন্দ্রনাথের সাহিত্যতত্ব নিশ্চয়ই পাশ্চাত্য প্রকাশবাদীদের মাহিত্যতত্বের সমগোত্রীয় । 

রবীন্দ্রনাথকে পাশ্চাত্য অর্থে প্রকাশবাদী বলে অভিহিত কর! সমীচীন কি না সেট! একটা গুরুত্বপূর্ণ 
প্রশ্ন | 'অন্থকরণ' জিনিসটাকে সরাসরি অস্বীকার করলেও, আটে জগৎ ও জীবনকে রূপায়িত করার কথ, 
জীবনের সত্যকে ফুটিয়ে তোলার কথা রবীন্দ্রনাথ বেশ দ্ধযর্থহীন কেই ঘোষণ1 করেছেন। জীবনের মহা- 
শিল্পই যে শিল্পীর সামনে তার শিল্পন্থ্টর চরম আদর্শ এমন কথা বলতে রবীন্দ্রনাথের কিছুমাত্র ছিধা নেই । 
পাশ্চাত্য প্রকাশবাদীর! কিন্ত বহুকাল পূর্বেই এমব কথা বলা ছেড়ে দিয়েছেন । শিল্পীর দ্দিব্য প্রতিভা এবং সেই 
প্রতিভার আত্মপ্রকাশের রহন্তের দিকেই তাদের দৃষ্টি একান্তভাবে নিবন্ধ। এইখানেই খটকা লাগে। 
সাহিত্যতত্বে রবীন্দ্রনাথ কি সত্যিই পাশ্চাত্য গ্রকাশবাদীদের সমধমী ? 

'প্রকাঁশ' কথাটিকে রবীন্দ্রনাথ ঠিক কী অর্থে ব্যবহার করেছেন, তার মতে সাহিত্য সত্যি সত্যি কী 
প্রকাশ করে, এই প্রশ্নের মীমাংসাই আমাদের বর্তমান আলোচনার মূল বিষয়। 


হু 


স্থপ্রাচীন কাল থেকে শুরু করে শতাব্দীর পর শতাব্দী ধরে পাশ্চাত্য শিল্পচিন্তায় যে বিশেষ মতবাদটি 
অপ্রতিহতভাবে রাজত্ব করে আসছিল, এক কথায় তার নাম দেওয়া হয়েছে অন্ভুকরণবাদ। নামটি 
সন্তোষজনক কি না সে সম্বন্ধে প্রশ্ন উঠতে পারে, কেননা অন্থকরণ কথাটার অর্থ নিয়েই গোলমাল আছে। 
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নামের কথ! যাঁক, মতবাঁদটির আসল জোর কিস্তু নিছক অন্ুকরণের উপরেই নয়। মতবাদটির আসল জোর 
সত্যের উপর-_ সত্যের আদর্শের উপর। প্রাচীন অনুকরণবাদে হয়তো অন্ুকরণের উপরেই বেশি জোর 
ছিল। কিন্তু পরবর্তীকালে তা নয়। প্রেটোর অন্থকরণবাদে মিথ্যার কারবারী বলে আর্ট তিরস্কৃত বটে, 
কিন্ত আযারিস্টট্ল এবং তার অনুবতীদ্ের অন্ুকরণবাদে__- প্ররুতপক্ষে প্লেটো-পরব্তী সমগ্র অন্ুকরণবাদে 
সত্যের কারবারী হিসাবেই আর্টের বিশেষ সম্মান। এ শির্পতত্বের মর্মকথাট হল এই যে, আর্ট নিজের 
বাইরে অপর একটি সত্তার দিকে অঙ্গুলি-নির্দেশ করে। সেই সত্তা- তাকে জীবনই বলি আর প্রক্ুতিই 
বলি-_ তারই আদর্শের দ্বারা আট নিয়ন্ত্রিত হয়। অর্থাৎ আটের সামনে আর্টের বাইরের একটা স্বতন্ত্র আদর্শ 
আছে, সে আদর্শ হল জগৎ ও জীবন। আট যে-জগৎকে স্ট্টি করে তা কোনো-না-কোনো অর্থে বাস্তব 
জগতেরই প্রতিচ্ছবি । আর্টের কাজ জগং-সত্যকে উদ্ঘাটিত করা-সে সতা যাঁই হোক না কেন। 
সত্যের প্রতিফলনের গুণেই, সত্যের আবিষ্কারের গুণেই আটের মহত্ব। 

একেবারে গোড়ার দিকটাতে যাই হোক ন। কেন, স্থগঠিত মতবাদ হিসাবে প্রকাঁশবাদের আবিভাবকে 
অনায়াসে অন্থকরণবাঁদের প্রতিক্রিয়া! এবং 'প্রতিবাঁদ বলে গণ্য করা চলে। প্রকাশবাদের মর্মকথা হল এই 
যে, সৃষ্টি জিনিসট। নিজের বহিঃস্থিত কোনো সত্তার প্রতিফলন নয়, কোনো সত্যের আবিফার নয়! স্য্টি 
হল মুক্ত কল্পনার বাধাহীন লীলা, কারও কাছে তার জবাবদিহি নেই। মাঁট জগং-সত্যকে কতখানি 
প্রকাশ করে, বা আদৌ করে কিনা সে প্রশ্ন অবাস্তর। আর্ট প্রকাশ করে স্রষ্টার প্রতিভাকে, শ্রষ্টার 
আবেগ ও অনুভূতিকে, অষ্টার নিগুঢ আত্ম-রহস্যকে । নিজের বাইরের অপর কোনো সত্তার দিকে সে 
অঙ্গুলি-নির্দেশ করে না; শর্টার কল্পনাশক্তির বাইরের কোনে সত্তার আদর্শের দ্বারা সে নিজেকে নিয়ন্িত 
করে না। শ্রষ্টার অনুভূতিপ্রকাশের মানদণ্ড দিয়ে, শ্রষ্টার আত্মপ্রকাশের মানদণ্ড দিয়ে, আর্টের উতকর্ষ- 
অন্গতকর্ষের শেষ বিচার ; জগং-সত্যের মানদণ্ড দিয়ে নয় । 

রবীন্দ্রনাথের শিল্পদর্শনে এমন অনেক উক্তি মিলবে যা এই মতবাদকে সমর্থন করে বলে মনে হতে 
পারে। পুরোপুরি না হোক, অন্তত আংশিকভাবে তো! নিশ্চয়ই । সে-সব উক্তি এতই সর্বজনপরিচিত 
যে এখানে তার বিস্তৃত উদ্ধৃতি বাহুল্য মাত্র। আমাদের জিজ্ঞাসা এই যে, এইটেই কি ববীন্দ্র-শিল্পদর্শনের 
শেষ কথা? এর সম্পূর্ণ বিপরীত কোটির কথাই কি রবীন্দ্রনাথের রচনায় খুব সুলভ? এইখানেই সমস্থ । 

জগৎ-সত্যের আদর্শের কথা- জীবনের স্বহস্তরচিত শিল্পকে অন্গমন করার কথা, তাও রবীন্দ্রনাথ বেশ 
উচ্চকণ্ঠেই ঘোষণা! করেছেন । সুতরাং প্রশ্ন ওঠে, এই ছুই আদর্শের মধ্যে কোন্টি রবীন্দ্রনাথের সমগ্র শিল্পদর্শনের 
সঙ্গে গভীরতরভাবে সঙ্গতি রক্ষা করতে পারছে । প্রশ্ন ওঠে, প্রচলিত প্রকাশবাদের সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের 
সমধমিতা কতথানি গভীর । প্রকাশ কথাটাকে প্রকাশবাদীরা যে অর্থে ব্যবহার করে থাকেন, রবীন্দ্রনাথও 
কি ঠিক সেই অর্থে ই ব্যবহার করেছেন? এইটেই এখানে আমাদের প্রধান বিবেচ্য । 

একটা কথা এখানে বলে রাখা দরকার । প্রকাশবাদ আর রোমাটিক শিল্পদর্শন হুবহু এক বন্ত নয়, 
এবং প্রকাশবাদের আধুনিক পৃষ্ঠ পৌষকদের অনেকেই রোমার্টিপিস্ট নন। কিন্ত এমন রোমান্টিসিস্ট খুজে পাওয়া 
বোধকরি কঠিন হবে ধিনি কোনো -নাকোনো। অর্থে প্রকাশবাদের সমর্থক নন। আমাদের বর্তমান 
আলোচন| রোমার্টিক-প্রকাশবাদীদের মতবাদের সঙ্গেই ঘনিষ্ঠভাবে সম্পকিত। কাঁজের স্থবিধার জন্য 
অ-রোমা্টিক প্রকাশবাদীদের মতামতকে আমর আমাদের বিষয়-পরিধির বহিরভূ্ত বলে গণ্য করব। 


প্রকাশবাদ ও রবীন্দ্রনাথের সাহিত্যজিজ্ঞাসা ১৯৭ 


এই প্রসঙ্গে স্মরণীয় যে, পাশ্চাত্য প্রকাশবাদের প্রথম পদক্ষেপ রোমার্টিক আন্দোলনের হাত ধরেই । 
রেনেসীস-পরবর্তী ব্যক্তিস্বাতন্াবাদের সঙ্গে এর যোগাযোগ মোটেই ছু্লক্ষ্য নয়। মোটামুটিভাবে বলা যাগ যে, 
গ্যেটে শিলার শপেনহাওয়ার__ এঁদের কাছ থেকেই এ মতের ভাব-বীজ রোমার্টিক আন্দোলনে প্রবেশ করে । 
কালক্রমে হেগেলীয়ানদের স্থত্রে এ মত নান। দিকে প্রসারিত হয়েছে এবং শেষ পর্বস্ত নানান রকমের রূপ 
পরিগ্রহ করেছে । সেই-সব রূপের অনেকগুলির সঙ্গেই আমাদের আলোচ্য বিষয়ের কোনো' প্রত্যক্ষ যোগ নেই । 

একটু লক্ষ করলেই দেখা যাবে যে, খাটি রোমাট্টিক-প্রকাশবাদীর1 শ্রষ্টার ব্যক্তিগত অন্থভূতি- প্রকাশ 
ব। অষ্টার বিশিষ্ট ব্যক্তিসত্তার প্রকাশের কথা যেমন যদি-কিন্তুহীন খজুতার সঙ্গে ঘোষণা করেন, 
অ-রোমার্টিক কোনো প্রকাশবাঁদীর মুখে শর্টার ব্যক্তিগত আত্ম প্রকাশের কথাট1 কখনোই তেমন স্পষ্ট-উচ্চারিত 
নয়। রোমান্টিক-প্রকাশবাদীদদের সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের সমধগিতার একাধিক স্থত্র অনেকেরই নজরে পড়তে 
পারে। তিনি নিজে রোমান্টিক কবি। তার শিল্পদর্শনে রোমাট্টিকতার 'প্রভাবপাতের কথা বহুজনকথিত। 
সমধমিতার সুত্র রয়েছে বলেই পার্থক্যের প্রশ্নটা আমাদের কাছে বিশেষ গুরুত্বপূর্ণ। অ-রোমাটিক 
প্রকাশবাদীদের সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের মিলের স্ুত্রট। এতই ক্ষীণ মে বর্তমান আলোচনায় তাদের প্রসঙ্গ অনায়াসে 
বাদ দেওয়। যেতে পারে। 


তু 


আর্ট কী প্রকাশ করে? রোমাট্টিক-প্রকাশবাদীদের উত্তর হল-_- এক, আর্ট স্রষ্টার অনুভূতিকে, শ্রষ্টার 
হৃদয়াবেগকে প্রকাশ করে; ছুই, আর্ট অ্টার ব্যক্তিত্বকে প্রকাশ করে। উত্তর ছুটি আসলে খুব আলাদ। 
নয়। কেননা, অনুভূতি প্রকাশের মধ্যে দিয়েও ব্যক্তিত্ই প্রকাশিত হয়, আবার ব্যক্তিত্প্রকাশের মধ্যেও 
অন্থভূতিপ্রকাশ অন্তুম্থাত-__ বিশেষত যদি ধরে নেওয়! যায় যে অই্তের মুখ্যতম উপাদানই হল অন্ভূতি। 

সে যাই হোক, আপাতত আমাদের সামনে বিবেচ্য বিষয় হল তিনটি । এক, প্রকাশ কথাটার সঠিক 
তাত্পর্য কী; ছুই, অনুভূতি প্রকাশ বলতে ঠিক কী বোঝায়, এবং এ বিষয়ে প্রচলিত মত ব! রোমান্টিক মতের 
সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের মতের কতটুকু মিল; আর তৃতীয় হল আত্মপ্রকাশ কথাট1। এ কথাটার রোমান্টিক 
ব্যাখ্যাই বা কী, আর রবীন্দ্রনাথই ব1 এ কথাটাঁকে কী অর্থে গ্রহণ করেছেন । 

প্রথমেই একটা কথা বলে রাখা দরকার। প্রকাশ কথাটার সঠিক অর্থ বা সঠিক তাৎপর্য যাঁই হোক না 
কেন, আটের ক্ষেত্রেই কথাটার সম্পূর্ণ দুই ধরণের ব্যবহার দেখতে পাওয়] যায়। এক, প্রক্রিয়া হিসাবে 
আর দ্বিতীয় হল-- প্রক্রিয়াবিশেষের ফল বা পরিণতি হিপাবে ৷ 'প্রকাশক্রিয়া সে-ও প্রকাশ; আবার 
প্রকাশিত বস্ত তাকেও বলি প্রকাশ । যেমন আর্ট কথাট]। ন্থজনক্রিয়া বা ক্রিয়েটিভ প্রসেস সে-ও আট; 
আবার শিল্পবস্ত (৬০1 9811, যাকে বলা হয় 9:৮1)1০00 বা ৪101800 যেমন মৃতি, চিত্র, কবিতা, 
নাটক) _- সে-ও আর্ট। এ রকম বলাতে ব্যাবহারিক ক্ষেত্রে কোনে| দোষ নেই । দোষ শুধু ছটি ব্যাপারকে 
মিশিয়ে ফেলাতে । দোষ এই কথা ভূলে যাওয়াতে যে, প্রক্রিয়া আর ফল এক নয়, সম্পূর্ণ আলাদা । 

প্রকাশবাদীরা খন আটকে প্রকাশ বলেন, তখন কথাটা তারা কোন্‌ দ্রিক থেকে বলেন? এক সঙ্গে 
দুদিক থেকেই । তাদের মতে হ্জনক্রিয়া ও প্রকাশক্রিয়া অভিন্ন, এবং প্রকাশক্রিয়ার মধ্যেই শিল্পবস্তর 
শিল্পত্বেরও চাবিকাঠি । অর্থাৎ প্রকাশের ক্ষেত্রে প্রক্রিয়া ও ফল তাদের কাছে বিশেষ আলাদ) নয় । 


১৯৮ বিশ্বভারতী পত্রিক! কান্তিক-পৌষ ১৩৬৯ 


এইখানেই মুশকিল । ক্রিয়েটিভ গ্রসেন্টা একট।| ঘটন| বা ঘটনা-পরম্পর1। সেই ঘটনার খানিকট। 
ঘটিত হচ্ছে শিল্পীর মনোরাজ্যে, খানিকট1 সংঘটিত হচ্ছে বহির্জগতে শক্তি-চলাচলের মধ্যে, আর বাকিটা 
ঘটছে উপকরণ-রাজ্যে | ক্রিগ্নেটিভ প্রসেস একট] স্থানকালসাপেক্ষ ব্যাপার, পাত্রসাপেক্ষ ব্যাপার । 
ত1 জাগতিক ঘটন1পরম্পরার সঙ্গে কার্ককারণশ্রত্বে গ্রথিত। ত1 চঞ্চল এবং ক্ষণস্থায়ী । শিল্পবস্ত কিন্ত 
মোটেই এ রকম নয়, তাঁর শিল্পত্ব সব রকমেই এর বিপরীতধর্মী। মানতেই হবে যে, স্জনক্রিয়া ও শিল্পবস্ত 
হুবহু এক নয়, সম্পর্ক তাদের ধতই ঘনিষ্ঠ হোক না কেন। 

এ কথা মানলে এ-ও মানতে হবে যে, শিল্পবস্তর পরিচয় স্বয়ং শিল্পবস্তই, শিল্পবিচাঁর শিল্পবস্তরই বিচার । 
কবির কাজ যাঁই হোক না কেন, পাঠকের লক্ষ্য কবিতা । পাঠকের আস্বাছ্য বিষয় কবির জীবনলগ্ন কোনো! 
ঘটন1 বা ঘটনা-পরম্পর। নয়, কোনে চঞ্চল ও ক্ষণস্থায়ী জাগতিক ক্রিয়া নয়, অর্থাৎ হ্জনক্রিয়া নয়, 
পাঠকের আস্বাছ্য বিষয় কবিত।। সমালোচিকের বিচার্ধ বিষয়ও তাই । 

একটা কথ! মনে রাখতে হবে-- শ্জনক্রিয়। সম্পর্কে যে কথা প্রযোজ্য, শিল্পবস্ত সম্পর্কে সে কথা প্রযোজ্য 
না-ও হতে পারে । ঠিক যেমন শিল্পবস্ত সম্পর্কে যে কথা খাঁটে, ক্জনক্রিয়। সম্পর্কে সে কথা সম্পূর্ণ অবাস্তরও 
হতে পারে। শুক্তির ব্যাধি সম্পর্কে যে কথা প্রষোজ্য, মুক্তার মুল্য-নিবূপণের ক্ষেত্রে সে কথ অবাস্তর। 
আবার, মুক্তার রূপগ্তণের প্রসঙ্গে যে প্রশংস। সম্পূর্ণ সংগত, শ্তক্তির যন্ত্রণার ক্ষেত্রে সেই-সব 'প্রশংসা-বাঁক্যই 
নির্ভেজাল নিষ্ঠরতা। অথচ শুক্তির যন্ত্রণাতেই নাকি মুক্তার জন্ম । ৃ 

জনের ঘটনাটি আষ্টার নিজের বোধের কাছে কী রকম ঠেকছে না ঠেকছে সে একান্তই তীর ব্যক্তিগত 
ব্যাপার । কোনো শিল্পীর কাছে যি সত্যিই এমন প্রতিভাত হয় যে শ্যজ্নক্রিয়ার মধ্যে দিয়ে তার 
আত্মপ্রকাশও ঘটছে, তাতে কারে। কিছু বলবার নেই । এই বাক্তিগত উপলদ্ধির সাক্ষ্কে অপর কেউ খণ্ডন 
বা অমর্থন কিছুই করতে পারেন ন।। ঠিক তেমনি, এই ব্যক্তিগত ধারণাকে সাধারণ সত্য হিসাৰে গ্রহণ 
করারও কারো বাধ্যবাধকতা নেই । 

তবু; তর্কস্থলে যদি তাকে সাধারণ সত্য বলে মেনেও নেওয়। যায়, শিল্পবস্তর শিল্পত্বকে-_ তার উতৎকর্ষ- 
অন্ুৎকর্ষকে-_- তা! স্পর্শ করে না। স্যজন ক্রিয়ার সম্পর্কে যাই বল হোক না কেন, ভোক্তাসাধারণের কাছে 
তা প্রমাণ-অপ্রমাণের বাইরের ব্যাপার। শিল্পবস্ত্রর শিল্প-সার্থকতা'র প্রশ্নে সে প্রসঙ্গের উখবাপন অবৈধ । 
অর্থাৎ কিন1, যদি মেনেও নিই যে স্থজনক্রিয়া সত্যি সত্যিই অষ্টার আত্মপ্রকাশ, তার দরুণ শিল্পবস্তকেও 
যে শরষ্টার আত্মপ্রকাশ বলে মানতে হবে, এমন কোনে ব্যধ্যবাধকতা জন্মায় না। 

রবীন্দ্রনাথ কোনে! কোনে! দিক থেকে স্থজনকে অ্টার আত্মপ্রকাশ-প্রক্রিয়া বলেই বর্ণনা করেছেন । 
এখানে রোমার্টিক সাহিত্যশাস্্ীদের সঙ্গে তার মিল সহজেই নজরে পড়বে, যদ্দিও সে মিল কতটা! গভীর সে 
সম্পর্কে প্রশ্ন উঠতে পারে । পরে যথাকালে সে প্রশ্নের মীমাংসায় আমাদের প্রবৃত্তও হতে হবে। এ মিল 
অবশ্ত কেবল রোমান্টিকদের সঙ্গেই নয়, কেনন। রোমার্টিকতার পরিধির বাইরেও এ রকম উদ্তি প্রচুর শুনতে 
পাওয়া যায় । 

কিন্ত এ তো! গেল প্রকাশ-প্রক্রিয়া! এবং স্জন-প্রক্রিয়ার প্রসঙ্গ । রোমান্টিক প্রকাশবাদীর1 কিন্তু এইখানে 
থামেন না। তাঁরা শিল্পবস্তকেও ্রষ্টার আত্মপ্রকাশ বলে দাবি করেন। তাঁদের মতে আর্টের স্বরূপ-নিণয় 
সংজ্ঞা-নিক্পণ সবই ওই আত্মপ্রকাশ দিয়ে। তারা বলেন, অষ্টার আত্মপ্রকাশের তারতম্যই হুল শিল্পবন্তর ' 
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ভালোমন্দ বিচারের একমাত্র মাপকাঠি । রবীন্দ্রনাথ তা বলেন না। এই পার্থক্য বিশেষ 
গুরুত্বপূর্ণ । 

রবীন্দ্রনাথ আত্মপ্রকাশের কথা বলেছেন বটে, কিন্ত আত্মপ্রকাশ দিয়ে শিল্পবস্তর স্বরূপ-নির্ণয় করেন নি, 
সংজ্ঞা-নির্ধারণ করেন নি। আত্মপ্রকাশের মাপকাঠি দিয়ে শিল্পবস্র মূল্যবিচারের কথা তিনি বলেন নি। 
রষ্টা হিসাবে তাঁর নিজের কাছে আর্টের অন্তরঙ্গ পরিচয় এবং পরম মূল্য দুইই হয়তো! আপন আত্মপ্রকাশের 
সার্থকতায়। কিন্তু এও তিনি জানেন যে, এ দৃষ্টি একাস্তভাবেই শ্টার স্বগত দৃষ্টি । শিল্পবস্তকে যে ভোক্তার 
দৃষ্টিতেও দেখা যাঁয়__ এবং সেই দেখাই যে “পাবলিক” দেখা, অর্থাৎ তত্সগতভাবে দেখা, এ কথা তিনি 
কখনো ভোলেন নি। মূল্যায়ন ব্যাপারট। যে আসলে ভোক্তা-ভূমিকারই ব্যাপার, এ কথাও তিনি সব 
সময় স্মরণ রেখেছেন । 

এইখানেই পাশ্চাত্য প্রকাশবাদীদের সন্কে রবীন্দ্রনাথের একট! প্রধান অমিল । 


৪ 


রোমান্টিক প্রকাশবাদীদের মতবাদে প্রকাশ সম্পর্কে, অথবা বল! যেতে পারে ষ্টার অন্ুভূতিপ্রকাঁশ 
ও আত্মপ্রকাশ সম্পর্কে ভবল দাবি। স্যজনক্রিয়াও স্রষ্টার আত্মপ্রকাশ, শিল্পবস্তও তাই ।__- মৃতি চিত্র কবিতা 
নাটক, ত1 রচয়িতারই অনুভূতির প্রকাশ, রচয়্িতারই নিগুঢ নিজত্বের অভিব্যক্তি, এবং সেই হিসাবেই তার 
মূল্য। পূর্বেই বলেছি, প্রথম দাবিট। খগ্ডন-সমর্থনের বাইরে । প্রশ্ন হল দ্বিতীয় দাবিটাকে নিয়ে। অষ্টার 
অনুভূতিপ্রকাশেই কি শিল্পবস্তর শিল্পত্বের মাপকাঠি ? 

এ সম্পর্কে আলোচনায় প্রবৃত্ত হবার আগে প্রকাশ কথাটিকে একটু বিশ্লেষণ করে দেখ! দরকার । 
বিশেষত ইংরেজি এক্স্প্রেশন কথাটিকে, প্রকাশ শব্দটিকে যার অনুবাদ বলে আমরা সাধারণত মনে করে 
থাকি। পাশ্চাত্য এক্স্প্রেশনিস্টরা প্রকাশ বা এক্স্প্রেশন কথাটির দ্বারা ঠিক কী জিনিস বোঝাতে চান? 

এক্স্প্রেশন কথাটির বুুৎপত্তিগত অর্থ হল টিপে বা চেপে বার করা (2 1019170১ 1917555 010 )। 
যেমন করে রস বার করে, টিউব থেকে পেস্ট বার করে। এ থেকে অজিত অর্থ হল, আস্তর-ব্যাপারকে 
বাইরে নিয়ে আস, আস্তর-সত্যকে বাইরে রূপ দেওয়।। ব্যগ্জনা থেকে বাড়তি অর্থ পাওয়া গেল-_ একট 
-কিছুকে অপর-কিছু দিয়ে বুঝিয়ে দেওয়া । ক্রমে চিহ্ছ, প্রতিনিধি, প্রতীক ইত্যাদ্ি। দেশি প্রকাশ 
কথাটার মূল মানে হল বিশেষভাবে দীপ্তি পাওয়া । 

কালক্রমে দেশি প্রকাশ এবং ইংরেজি এক্স্প্রেশন দুয়েতেই অনেক নতুন অর্থের সংযোজনা ঘটেছে 
এবং দেশি প্রকাশ অনেকখানি পরিমাণে ইংরেজি এক্স্প্রেশনের প্রতিশব্দ বলে গণ্য হয়েছে । বর্তমানে 
এদের ব্যবহার বহু-বিচিত্র |. 'স্ধের আলোতে বস্তর প্রকাশ, ছিগ্নমেঘে স্থধের প্রকাশ, আবার-_ সুর্য নিজে 
নিজেই নিজের প্রকাশ ৷ সাহিত্যের এক-একট] এক্স্প্রেশন বলিষ্ঠ, এক-একট] এক্স্প্রেশন দুর্বল ; কোনোট। 
সুন্দর, কোনোটা কুৎ্সিত। অন্য দিকে, গণিতের বা লঙ্জিকের এক্স্প্রেশন যারা কিন] অত্যন্ত জটিল সম্পর্ককে 
প্রকাশ করতে পারে, তারা সব সময় অতিশয় নিধিকার। সর্দি হলে হাচির প্রকাশ হয়, আবার বলি-_ 
ঠাচিতে সর্দির প্রকাশ । যেমন বলি, বসন্তরোগে দেহে গুটিকার প্রকাশ, আবার, গুটিকাতেই বসন্তের 
প্রকাশ। মৌনে সম্মতির প্রকাশ, পলায়নে ভীরুতার প্রকাশ, আবার-_ স্বাক্ষরে সম্মতির প্রকাশ, ভোটে 
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ইচ্ছার প্রকাশ, বিশেষে সামান্যের প্রকশি, রূপে অরূপের প্রকাশ, পেয়াদায় রাজশক্তির প্রকাশ, ব্রহ্ম 
স্বপ্রকাশ । দেখ] যাচ্ছে, সব রকম প্রকাশ এক নয়। কখনে। ত1 চিহ্ন বাঁ লক্ষণ, কখনে। অনুমিত সিদ্ধান্ত, 
কখনো প্রতীক, কখনো বা নিছক রূপ। প্রপ্ন হচ্ছে, শিল্পবস্ত ঠিক কোন্‌ অর্থে শ্ষ্টার অনুভূতিকে বা 
শরষ্টার ব্যক্তিত্বকে প্রকাশ করে। 

পূর্বেই বল। হয়েছে যে, অন্তভৃতিপ্রকাশ আর আত্মপ্রকাশ অঙ্গার্সী। ও ছুই প্রায় একই কথা, বিশেষত 
রোমার্টিক থিয়োরিতে । আত্মপ্রকাশের কথাটাকে নেপখ্যে রেখে, কাজের স্ুবিদার জন্ত আপাতত 
অনুভূতি প্রকাশকে অবলম্বন করেই আমর! আমাদের আলোচনায় অগ্রসর হব। অর্থাৎ, 'শিল্পবস্ত অনুভূতির 
প্রকাশ”__ এ কথা প্রকাঁশবাদীর1 কী অর্থে বলেন, এখন সেইটেই আমাদের প্রাথমিক আলোচ্য বিষর । 

প্রকাশব|দীরা বার বার বলেছেন, শিক্নবস্ত অনুভূতির চিহ্ন, লক্ষণ বা সিম্পটউম" নয়। প্রকাশের এ 
অর্থ এখানে অচল। চিগ্ছ থেকে যেভাবে চিহ্নিতকে অন্মান করা হত, অনুভূতি শিক্পবস্ততে সে রকম 
অন্মানের ব্যাপার নয় । অনুভূতি শিক্পবস্ততে প্রত্যক্ষগোচর। 

প্রকাশকে এখানে প্রতীক অর্থে গ্রহণ কর! যায় কি? শিশ্পবস্ত কি অঙ্লীর অনুভূতির প্রতীক, রাষ্ট্রীয় 
পতাকা যেমন রাষ্টরশক্তির অথব| নাম যেমন নামীর প্রতীক? 'প্রকাশবাদীদের এতেও আপত্তি। কেননা, 
এখানেও সেই প্রত্যক্ষগোচরতার প্রশ্ন ওঠে । “সিগ্ছলএ যদি "সম্বলাইজ্ড' সাক্ষাংভাবে উপস্থিত না থাকে, 
তা হলে আর্টকে সিশ্বল্‌-ই ব! বলা যায় কী ভাবে? 

প্রকাশবাদীর! অনুভূতির সাক্ষাৎ-উপস্থিতি চান। দেখতে হবে, এখানে সাক্ষাৎ-উপস্থিতি মানেট। কী। 
জলের নলে যে জল থাকে, কলের মুখ খুলে দিলে সেই জলেরই প্রকাশ হয়। এই হল সাক্ষাৎ-উপস্থিতি। 
নিশ্পেষিত ভ্রাক্ষা! থেকে যে নির্ধাসের প্রকাশ, সে সাক্ষাংভাঁবেই উপস্থিত। আগ্নেন্সগিরির অভ্যন্তরে যে লাভা 
অনৃশ্য ছিল, হুবহু সেই লাভাই তার আধারকে শৃন্ত করে বাইরে বেরিয়ে আসে। সেও নিঃসংশয়ে 
সাক্ষাৎ । কবির হৃদয়-ভাগ্ডারে যে অনুভূতিটি সংগুপ্ত ছিল, হুবহু সেই অঙ্গৃভূতিটিই কি কবির হৃদয়-ভাগ্ডার 
থেকে সশরীরে নির্গত হয়ে দৃশ্ঠমানক্পে বাইরে এসে দাড়ায় উক্ত হৃদয়-ভাগ্ডারকে খালি করে দিয়ে? 
এবং বাইরে এসেই “কাব্য” উপাধি অর্জন করে? 

এ কথা মানা কঠিন। অনুভূতি জিনিসট! অশরীরী, আর্ট শরীরী । অন্ৃভূতি ক্ষণস্থায়ী, আর্ট নিত্য । 
অনুভূতি চঞ্চল, আর্ট স্থির। অনুভূতি ব্যক্তিবদ্ধ, আর্ট সর্জজনবেছ্ । কবির হৃদযস্থিত অনুভূতি আর বাইরে 
প্রকাশিত শিল্পবস্ত, এ ছুয়ের মধ্যে চরিত্রগত ব্যবধান দুস্তর। তংসত্বেও কি বলব, ওর| হুবহু এক? 
কোন্‌ প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতার বলে এদের একত্ব সম্পর্কে নিঃসংশয় হতে পারছি? 

আর যদি তর্ষস্থলে মেনেই নিই যে, এর! হুবহু এক-_ কবি-হ্বদয়ের অনুভূতি আর সর্বজন-আস্বাছ্ 
শিল্পবস্ত যথার্য ই অভিন্ন, ত1 হলেই কি সব সমস্ত। মিটে যায়? তা! মেটে না। কেননা, সে ক্ষেত্রে অষ্টার 
ভূমিকা-- তীর প্রতিভ! কল্পনাশক্তি এসব একদ্রম অর্থহীন হয়ে পড়ে। শষ্টার কাজ রইল কতটুকু? 
অনুভূতিকে ঢেলে রেওয়। ? কীচ। অনুভূতিকে সর!সরি উন্গিরণ করে দিতে পারলেই তা আর্ট হয়ে গেল? 

কোনো কোনো রো'যার্টিক লেখক অবশ্য এই রকম ঢেলে দেবার কথাই বলেছেন। সেই-যে রায়রন 
বলেছিলেন, কবত। হচ্ছে “1 1252 06 016 11055109602 105৩ 210706101 1065৮01265 22 
9৪:011087৩”, এ হল অনেকট। সেই জাতের কথা। মানতে আপত্তি ছিল না, কিন্তু স্থটি কথাট। এখানে 


প্রকাশবাদ ও রবীন্দ্রনাথের সাহিতাজিজ্ঞাস! ২০১ 


একেবারেই মানায় না । ত৷ ছাড়া, এই রকম একট] জৈব-স্তরের ব্যাপাঁরকেই কি তা হলে প্রকাশ বলে মানতে 
হবে? খাটি প্রকাশবাদীর1 এই রকম একট] স্থল মতবাদকে কখনোই সমর্থন করতে পারেন না। এমন 
কোনে মতই তাঁরা পোঁষধণ করতে পারেন না, যাতে কল্পনাশক্তি ও কবিগ্রতিভার অন্গমাত্র মর্যাদাহানি ঘটে । 

তবে কি শিল্পবস্ত অনুভূতিকে প্রকাশ করে নিজে অনুভূতির বাহক হয়ে? অর্থাৎ এই কি বলব যে, 
শিল্পবস্ত অন্থভূতি-মণ্ডিত, অনুভূতি-সিক্ত অথব। অনুভূতি-সমন্থিত? কিন্তু কথাটার অর্থ কী দাড়াল? শিল্পবস্ত 
একটা জিনিস, আর অস্নভূতি আর-একট| জিনিস? এ ছুই পরম্পরের সঙ্গে যুক্ত হয়েছে? শিল্পবস্ত নিজেই 
সম্পূর্ণ, অনুভূতি একট] বাহ সংযোজন মাত্র? তা ছাড়া, অনুভূতির মত মনোলোকের বাশিন্দা, সে কী করে 
গিয়ে একটা বাহ্-বস্তর সঙ্গে অন্বিত হয়? ব্যক্তির মনেই যাঁর অধিষ্ঠান, বস্তুর দেহে সে কী করে অধিষিত হয়, 
তা বোঝা কঠিন। পিরামিড কিংব! তাজমহল সামনে কোনো! দর্শক ন| থাকলেও কি এক1 একাই অন্তভূতিতে 
টস্টস্‌ করতে থাকে? কাব্যগ্রন্থ কি পাঠক-নিরপেক্ষভাবেই অনুভূতিতে সিক্ত হয়ে থাকে ? 

যার কাছে প্রকাশ হচ্ছে, তাকে ছাড়া প্রকাশ কথাট। অর্থহীন, তা সে প্রকাশ বলতে যা-ই বুঝি না 
কেন। অনুভূতিপ্রকাশ বললেও এর ব্যতিক্রম হবে ন|। প্রকাশিতব্য অনুভূতির অধিষ্ঠান হল স্রষ্টার মন। 
প্রকাশিত বস্তটি যদ্দি অনুভূতিই হয়, অথব1 যদি অন্ুভূতি-সমস্বিতও হয়, তো সেই অম্ুভূতিরও একটা 
অধিষ্ঠান-ভূমি চাই । ভোক্তার মনই সেই অধিষ্ঠান-ভূমি, শিল্পবস্ত নিজে নয়। প্রকাশের প্রশ্নে ভোক্তাকে 
কিছুতেই বাদ দেওয়| যায় ন|। 

রোমান্টিক লেখকেরা অনেক সময় আর্টের প্রশ্নে ভোক্তার ভূমিকাকে সম্পূর্ণ অস্বীকার কররি চেষ্টা করে 
থাকেন। শিল্পবিচারের থিয়োৌরিকে তারা পুরোপুরিই অষ্টা-কেন্রিক রাখতে চান। শ্রষ্টার অনুভূতি কতটা 
গভীর ব্যাপক ও তীব্র, এবং শিশল্পবস্ততে তা কতটা যথাযথ প্রকাশিত হয়েছে, তারই মানদণ্ডে তারা শিল্পের 
মূল্যবিচার করতে চান। এ ক্ষেত্রে, শিল্পবস্তুতে শরষ্টার অনুভূতিকে (ব1 তার কোনো নিঃসংশয় বূপান্তরকে ) 
সাক্ষাংভাবে পাওয়া! একেবারে অবশ্য-প্রয়োজনীয় । নচে শিল্পবিচারে ভোক্তীর অনুভূতিকে কিছুতেই বাদ 
দিয়ে চল। সম্ভব হয় না। 

কিন্তু এর, অর্থাৎ ভোক্তাঁকে বাদ দেওয়ার, ভীষণ একট] অস্থবিধা আছে। সমালোচকের পক্ষে অষ্টার 
অনুভূতিকে সরাসরি জানতে পারার কোনো উপায়ই নেই। অ্রগ্ভার অন্থভূতিকে মাপার উপায়ট! কী? 
সমালোচকের সামনে আছে কাব্য, কবি নয়। কবির অনুভূতিকে জানলে তাই দিয়ে কাব্যে-প্রকাশিত 
অন্ভূতিকে হয়তো যাচাই করা যায়। অন্ত দিকে, কাব্যে-প্রকাশিত অনুভূতির সঠিক হদিশ পেলে, 
তাই থেকে কবির অন্তরের অনুভূতি সম্পর্কে অনুমানও হয়তো একটা কর! চলে। কিন্তু ছুটে! ক্রিয়াকে 
এক সঙ্গে জড়ানো যায় না। যেমন ছুজন দরিদ্র লোক পরস্পরের কাছ থেকে ধার করে ধনী হয়ে উঠতে 
পারে না। কাব্য থেকে কৰির অনুভূতিকে অনুমান করে নিয়ে, তার পর সেই অনুমিত অনুভূতি দিয়েই 
আবার কাব্যে-প্রকাশিত অস্ভূতির যথাযথতা বিচার করব, তা হয় না। শিল্প-বিচারকে একান্তভাবে 
্টা-কেন্দ্রিক করলে গ্রকাশবাদী শিল্পতত্ব এই ভ্রাস্তিচক্র কিছুতে এড়াতে পারে না। 

ভোক্তার কথা বলতেই হয়। কাঁজে-কাজেই কমিউনিকেশনের কথাও এসে পড়ে । বলতে হয়, প্রকাশ ও 
কমিউনিকেশন অচ্ছেগ্য । অথবা বলতে হয়, কমিউনিকেশনই প্রকাশ । প্রকাশিতব্য অনুভূতি অষ্টার মনে, 
প্রকাশিত অনুভূতি ভোক্তার মনে । শিশ্পবস্তর কাজ হুল, এক মন থেকে অপর মনে অনুভূতিকে পৌছে 


২০২ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাণ্তিক-পৌষ ১৩৬৯ 


দেওয়া । অনুভূতির থেকা-পারাপার করে দেওয়া-- অনুভূতির সংবহুন ব। সংক্রমণ । প্রকাশবাদীরা বেশিরভাগ 
সেই কথাই বলেন । 

এই সংবহন বা কমিউনিকেশন বাাপারটাকে একটু বুঝে.দেখা দরকার। এখানে সংবাহিত হচ্ছে কী বস্তু? 
রূপ নয়, ধবনি নয়, স্পর্শ নয়, অর্থ নয়__ এরা শিল্পবস্তরই অঙ্গ-প্রত্যঙ্গ, স্বৃতরাং বাহন মাত্র । এদের কাধে চড়ে 
যা সংবাহিত হচ্ছে তা হল অনুভূতি । ভাকগাড়ির কাধে চড়ে চিঠি প্রেরকের হাত থেকে প্রাপকের হাতে 
সংবাহিত হয়, টেলিফোনের তারের মধ্যে দিয়ে এক প্রান্তের ধ্বনি অন্য প্রান্তে সংবাহিত হয়, নলের মাধ্যমে 
এক চৌবাচ্চার জল অন্য চৌবাচ্চাঁয় সংবাহিত হতে পারে_- অনুভূতির সংবহন ঠিক সেই রকম একটা ব্যাপার 
কি? অনুভূতি তার বাসস্থান পরিত্যাগ করে বাইরে বেরিয়ে আসতে পারে কি? এবং সেই বাস্তত্যাগী 
অন্ভূতির পক্ষে অপর-একট1 মনের মধ্যে ঢুকে পড়| এবং পুনর্বানলাভ করা সম্ভব কি? 

এর অসস্তাব্যতার কথা অনুভূতির সাক্ষাং-উপস্থিতির প্রসঙ্গে পূর্বেই কিছুটা আলোচিত হয়েছে। অ্টার 
অনুভূতি একটা বিশিষ্ট মনের সুনির্দিষ্ট অনুভূতি, ভোক্তার সংখ্যা অনির্দিষ্ট । শ্রষ্টার অঙ্গৃভূতি সীমাবদ্ধ, শিল্পবস্তর 
আবেদন অেন্তুভূতি উদ্দেক করার ক্ষমতা) দেশে বা কালে সীমাবদ্ধ নয়। ত] ছাড়া, অনুভূতি জিনিসটা এমনই 
একান্তভাবে ব্যক্তিগত, তা অন্ভবকারীর জীবনেতিহাসের এমনই অচ্ছেছ্ অঙ্গ যে তাকে সেখান থেকে 
উপড়ে নিলে তা আর অনুভূতিই থাকে না| আসলে, অনুভূতি দেওয়াও যায় না, নেওয়াও যায় না। 
স্তরাং আক্ষরিক অর্থে সংবহন এ ক্ষেত্রে চল । একই অনুভূতি মন থেকে মনাস্তরে যাতায়াত করে বেড়ায় 
না। অনুভূতির অধিষ্ঠান-ভূমি খন পৃথক, তখন অনুভূতিও পৃথক । 

প্রকাশবাদীরা বলতে পারেন, আক্ষরিক অর্থে অভিন্ন ন1 হয় না-ই হল, সম্পূর্ণ অন্রূপ তো হতে 
পারে? অরষ্টার মনের মধ্যে যে-অন্ভূতিট! রয়েছে, শিক্পবস্তর মৃধ্যস্থৃতায় ভোক্তার মনেও অবিকল অস্থরূপ 
অনুভূতি তে] জাগ্রত হতে পারে? অনুরূপ অনুভূতির উদ্রেকই কমিউনিকেশন, তারই নাম প্রকাশ । 

কিন্ত অবিকল অনুরূপ হওয়াই কি সম্ভব ?. ছুটি মন যখন পৃথক, ষে সম্পূর্ণ পৃথক জীবনেতিহাস ছুটিতে 
এই অনুভূতি ছুটি অচ্ছেছ্যভাবে সংবদ্ধ হয়ে আছে সেই জীবনেতিহাস ছুটি যখন পরম্পরের অবিকল অন্্ূপ 
নয়, তখন অন্ুুভূতি ছুটির মধ্যে যতই আন্ুবূপ্য থাক-ন। কেন, পার্থক্যও থাকতে বাধ্য । 

আরে! একট মুশকিল আছে। এই থিয়োরি অনুসারে শ্রঃা ও ভোক্ত|। উভরের অনুভূতির আহন্ুরূপ্যের 
উপরেই শিক্পবস্তর শিল্ত্ব নির করছে-_ এইখানেই তার ভালোমন্দের মাপকাঠি । কিন্তু অনুভূতি ছুটি যে 
আদৌ অন্ুরূপ তা জানব কী করে? ছুটো অনুভূতিকে পাশাপাশি রেখে মিলিয়ে নেবার তো কোনো 
উপায় নেই। অন্মান? কোন্‌ তথ্যের ভিত্তিতে সিদ্ধান্ত করব? ত। ছাড়।, শিল্পবন্তর শিল্পত্ব সম্পর্কে 
বোধ কি আমাদের অমন্ুমানলন্ধ সিদ্ধান্ত, না, সাক্ষাৎ বোধ? অ্টা এবং ভোক্ত| দুজনে পরম্পরের কাছে 
জিজ্ঞাসাবাদ করেও পরম্পরের অনুভূতির মিল বা অমিল সম্পর্কে কোনে। মীমাংস। করে নিতে পারবেন ন। 
কেননা বুদ্ধিগ্রাহ বা আটপৌরে বর্ণন! দিয়ে নিজের অনুভূতির যথার্থ স্ববূপটি অপরকে বুঝিয়ে দেওয়া যায় না । 
তা নাকি একমাত্র আর্ট দিয়েই পারা যায়। অর্ধাং, একটা শিল্পবস্তর শিরত্ব সম্পর্কে অস্টার জবানবন্দী চাইলে, 
তিনি বড়জোর আর-একটা শিল্পবস্ত আমাদের সামনে তুলে ধরতে পারেন । কিন্ত, এখানে তো আর্টকে 
বোবা নিয়েই প্রপ্ন। একট] আর্টের আটত্ব বুঝতে যদি আর-একট] আর্টের প্রশ্োজন হয়, তা হলে অন্তহীন 
আর্ট-পরম্পরা দিয়েও কখনো! মীমাংসায় উপনীত হতে পারব না। 
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রোমান্টিক 'প্রকাশবাদী অন্থভূতি প্রকাশ কথাঁটিকে যে অর্থে বা ধে যে অর্থে গ্রহণ করতে ইচ্ছুক, তার 
কোনোটিই সম্পূর্ন সন্তোষজনক নয়। এই-সব বিকল্প ব্যাখা প্রত্যেকটিই সমস্থাসঙ্কুল। লক্ষণীয় এই যে, 
রবীন্দ্রনাথ এর কোনে ব্যাখ্যাকেই গ্রহণ করেন নি। কমিউনিকেশন ব্যাপারটাকে তিনি অন্বীকার করেন 
নি, কিন্তু অনুভূতির কমিউনিকেশনকেই তিনি প্রকাশ আখ্য। দেন নি, এবং তাই দিয়েই তিনি সাহিত্যের 
মূল্য-নিবপণের কথা বলেন নি। 


৫ 


প্রকাশের প্রসঙ্গে রবীন্দ্রনাথ বলেছেন রূপের কথা । রূপই প্রকাশ । যে রূপ হুম্পঈ স্থনির্দিষ্ট অবিসংবাদিত । 
যে রূপ স্থনিশ্চিত এবং স্থপ্রত্যক্ষ। কিন্ত সেরপকার? অনুভূতির ? 

অনুভূতিষ্ঠ রূপায়ণ__ আর্ট সম্পর্কে একথাটা1 অনেকেই বলেন বটে। আর্টের ক্ষেত্রে রূপায়ণ কথাটা 
হয়তো একটুও অপংগত নয়, কিন্তু সে কি শুধু অন্ুভূতিরই রূপায়ণ ? অথবা, সেকি আদৌ অনুভূতির বূপায়ণ ? 

বিশুদ্ধ অনুভূতি একটি অবচ্ছিন্ন কল্পসত্তা-_নি্ছিক আযাব স্টাকশন। তার রূপ নেই, আকার নেই, 
অবয়ব নেই। ঘটনার আশ্রয় ব্যতিরেকে সে একটি মরীচিকা মাত্র । নিরালম্ব অনুভূতি এতই মিথ্যাময় যে 
তার রূপায়ণের প্রশ্নই ওঠে ন1। ঘটনায়-আশ্রিত অন্ভূতিই সত্য অনুভূতি, জীবনে-বিধৃত অন্ুভূতিই 
রূপ-সমদ্বিত অনুভূতি । আসলে, রূপ জীবনেরই ৷ তাই বরূপায়ণও জীবনেরই । রবীন্দ্রনাথ বলেছেন, 
জীবনই সাহিত্যের বিষয়। সাহিত্যের ক্ষেত্রে প্রকাশ বলতে তিনি “বিষয়ের প্রকাশ'কেই বুঝেছেন, 
নিছক অনুভূতি প্রকাঁশকে নয় | 

কিন্তু রবীন্দ্রনাথ কি সাহিত্যে “ভাবপ্রকাশে'র কথা আদৌ বলেন নি? ভাবপ্রকাশই কি 
অনুভূতিপ্রকাশ নয়? 

ভাব প্রকাশের কথ। রবীন্দ্রনাথ অবশ্যই বলেছেন। বলেছেন বটে, কিন্তু মোটেই রোমার্টিক অর্থে নয়, 
মোটেই প্রচলিত অর্থে নয়। “ভাব” এবং “অন্থুভব* ছুটে! কথাকেই তিনি ব্যবহার করেছেন ব্যুৎপত্তিগত 
অর্থে। ওয়ার্ডন্বার্থ যখন বলেন, প্রর্ূত কবিতা হচ্ছে “৮05 51900690601015 0৮৪200জ7 0 [০%৮০701 
(€111109”, অথবা মিল্‌ যখন বলেন যে কবিতা আর কিছুই নয়, সে হল “৮72 63097599107 ০01 
10661102916) ০06 ৩11708%, তখন “ফীলিং' বলতে তাঁর! যা বোঝেন, রবীন্দ্রনাথ ভাব বা অনুভূতি 
বলতে মোটেই তা বোঝেন না। সাহিত্যতত প্রবন্ধে (“সাহিত্যের পথে” ) তিনি বেশ স্পষ্ট করেই বলেছেন, 
“অনুভব মানেই হওয়া”; বলেছেন, "বাহিরের সত্তার অভিঘাতে সেই হওয়ার বোধে বান ডেকে এলে মন 
স্ষ্টিলীলায় উদ্‌্বেল হয় 1” 

এখানে এই “বাহিরের সত্তা" কথাটি বিশেষভাবে লক্ষ করবার মত। বাইরের সভার সঙ্গে নিজের 
সত্তাকে যুক্ত করে পরিপূর্ণ হয়ে ওঠার নামই অনুভূতি । বাইরের সত্তার অভিঘাতেই “মন স্্িলীলায় 
উদ্বেল হয়” | অর্থাৎ স্থ্টির অপরিহার্ধ শর্তই হুল বাইরের সত্তা, এবং অনুভূতির মধ্যেই সেই বাইরের সত 
উপস্থিত। রাবীন্দ্রিক অর্থে ভাব বা অনুভূতির প্রকাশ হল-__- জগং-সত্যের মধ্যে দিয়ে আত্ম-সত্যের এবং 
আত্ম-সত্যের মধ্যে দিয়ে জগং-সত্যের রূপায়ণ। নিছক ব্যক্তিগত ফীলিংএর রূপায়ণ নয় । 

সংস্কৃত আলংকারিকেরাও ভাব প্রকাশের কথা বলেছেন। আপাতৃষ্টিতে মনে হয়, তারা ফীলিংএর 
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কথাই বুঝি বলতে চান। কিন্তু একটু তলিয়ে দেখলেই বোঝ! যাবে যে, সচরাচর আমর। যাকে ভাব বা 
অন্ৃভূতি বলি ( ইংরেজিতে যাঁকে ফীলিং ব| ইমোশন বল। হয), সংস্কৃত আলংকারিকেরা ঠিক-ঠিক সেই 
বস্তকে প্রকাশ করার কথ| মোটেই বলেন নি। ফীলিং সব সময়ই ব্যক্তিগত, কিন্ত অলংকারশাস্্রের ভাব” 
ব্যক্তিগত ভাব নয়। অর্থাৎ কাব্যে-প্রকীশিত ভাব মৌটেই কবির নিজম্ব ফীলিং নয়। কাব্যের ভাব 
কবিরও নিজের নয়, পাঠকেরও নিজের নয়। অভিনব গ্রপ্ত ব্যাখ্যা করে বলেছেন যে, ক্রৌঞ্চের শোকে 
বাল্ীকির মনে যে-বেদন1 পরিপূর্ণকুস্তোচ্ছলনবৎ উচ্ছলিত হয়ে কাব্যত্বপ্রাপ্ত হল তা লৌকিক শোক থেকে 
ভিন্ন, ত আস্বাছ্যমানতাপ্রাপ্ত করুণ-রস। মুনির দিক থেকে তা স্বচিত্তবৃত্তির আস্বাদন, পাঠকের দিক থেকেও 
তাই। “রামায়ণ, শোকের কাব্য, কিন্ত সে শোক লৌকিক শোক নয়। এবং শোক মোটেই বাল্ীকির 
নিজের নয় (“ন তু মুনেঃ শোক ইতি মন্তব্যম-_ অভিনবগুপ্ণ )। 'শকুন্তলা"নাটকে শূঙ্গাররস আছে, 
কিন্তু রতি-ভাব কালিদাসের নিজের নয়। কাব্যের ভাব_কি কবি কি পাঠক, কারোই নিজের নয়, 
আবার কারো কাছেই তা সম্পূর্ণভাবে পরেরও নয় । বিশ্বনাথ বলেছেন, “পরস্ত ন পরশ্তেতি মমেতি ন 
মমেতি চ।; 

ভারতীয় অলংকারশাস্স্ে পাধারণীকরণ'এর উপর অনেকেই খুব জোর দিয়েছেন। পুরোপুরি না হোক, 
এই তত্বের মূল ভাবটি রবীন্দ্রনাথের শিল্পদর্শনেও অনুপস্থিত নয়। তিনি বলেছেন, আর্টের কাজই হল 
ভাঁবকে সকলের করে দেওয়া । সাহিত্যের ভাঁব শুধু বিশিষ্টই নয়, তা সর্বজনীনও বটে । 

যাকে “সাধারণীকরণ” বলি, তার একটা এঁতিহাসিক অথবা! সামাজিক ভিত্তিভূমির দিকে অঙ্গুলি-নির্দেশ 
করে রবীন্দ্রনাথ একটি তাৎপর্যপূর্ণ ইঙ্গিত করেছেন। সমাজবদ্ধ মানুষ একটি সর্বগত উৎস থেকে প্রতিনিয়ত 
প্রাণরস মনোরস আহরণ করে চলেছে। সে দ্দিক থেকে, যাকে একান্তই ব্যক্তিগত ভাব বলে মনে করি 
তারও একট1 সামাজিক পরিচয় আছে, সর্বজনীন সত্তা আছে । রবীন্দ্রনাথের মতে, রচনা যদিও লেখকেরই, 
ভাব কারে নিজস্ব সম্পত্তি নয়। ভাব সমাজের সম্পত্তি, মাষের ইতিহাসের সম্পত্তি-_ সম্মিলিত মানবের 
বৃহৎ মন” এর সম্পত্তি । 

“মানুষের সাহিত্যে যে-একটা ভাবের স্ট্টি চলিতেছে তাহার স্থিতিগতির ক্ষেত্র অতি বৃহৎ” 
'সাহিত্যস্ষ্টি, সাহিত্য । “সাহিত্যের সামগ্রী” প্রবন্ধে (সাহিত্য ) তিনি স্পষ্ট করে বলেছেন, “ভাব সাধারণ 
মানুষের ।' ' সাধারণের জিনিসকে বিশেষভাবে নিজের করিয়। সেই উপায়েই তাহাকে পুনশ্চ বিশেষভাবে 
সাধারণের করিয়া তোলা সাহিত্যের কাজ।” সাহিত্যের ভাব বিশিষ্ট এবং মূর্ত, কিন্তু ব্যক্তিগত নয়। 
“ভাব' “মন্ুয্সাধারণের, কিন্তু তাহাকে বিশেষ মৃত্তিতে সর্বলোকের বিশেষ আনন্দের সামগ্রী করিয়া 
তুলিবার উপায়রচনাই লেখকের কীর্তি”।__ "সাহিত্যের সামগ্রী” সাহিত্য । 

একট জিনিস এখানে বিশেষভাবে লক্ষণীয়। রোমান্টিক সাহিত্যশাস্্ীদের ঝোঁক ব্যক্তিগত বৈশিষ্ট্য- 
প্রকাশের দ্রিকে, অতি-বিশেষীকরণের দিকে ।১ রবীন্দ্রনাথ বিশিষ্টতার কথা বেশ জোর দিয়েই বলেছেন, 
কিন্তু অতি-বিশেধীকরণের বেৌকট। তার নেই । নেই বলেই, রোমা্টিক শিল্পভাবনার প্রচুর স্ত্রকে আত্মসাৎ 
করেও, রোমান্টিকতার তত্বগত পরিণাঁমকে তিনি অনায়াসে এড়িয়ে যেতে পেরেছেন । 


১ রোৌমান্টিকতার অগ্ভতম পুরোহিত নোৌভালিসের একটি উক্তি এখানে ম্মরণ করা যেতে পারে £ 1110 11916 16790791, 
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প্রকাশবাঁদ ও রবীন্দ্রনাথের সাহিত্যজিন্ঞাস। ২০৫ 


৬ 


পূর্বেই বলা হয়েছে যে, বিশেষভাবে স্যজনক্রিয়ার প্রপঙ্গেই রবীন্দ্রনাথ শ্রষ্টার আত্মপ্রকাশের কথাট। উথাপন 
করেছেন। এও বল। হয়েছে যে, কথাটি যেহেতু ক্রিয়েটিভ পপ্রসেসের ক্ষেত্রের, সেই হেতু শিক্পবিচারকে তা 
সরাসরি স্পর্শ করে না। 

শুধু তাই নয়। ্যজনক্রিয়ার ক্ষেত্রেও কিন্তু আত্ম প্রকাশ ব্যাপারটাতে রোমার্টিক প্রকাশবাদীদের সঙ্গে 
রবীন্দ্রনাথের মিল খুঁজে পাওয়া ছুক্ষর | 

সত্যিই কি রবীন্দ্রনাথ আস্মপ্রকাশক্রিয়! আর স্জনক্রিপাকে সম্পূর্ণ অভিন্ন বলে মনে করেন? আত্ম- 

প্রকাশমাত্রই কি তার মতে গ্ছজন? আত্মপ্রকাশ কথাটাকে ষদ্দি প্রচলিত অর্থে ব। রোমাট্টিক অর্থে ধরি, 
ত| হলে এ কথা মোটেই মেনে নেওয়া যায় না। 

সমস্ত রকম ক্রিয়াতেই কঠার কিহু-না-কিহ়ু আত্মপ্রকাশ ঘটে থাকে, ঘটতে বাধ্য। তার 

প্রত্যেকটিই স্থজন নয়, প্রত্যেকটিই আর্ট নয়। যেখানে কেবল আত্মপ্রকাশের জন্তই আন্মপ্রুকশ, 
যেখানে আত্মপ্রকাশ ভিন্ন অন্য লক্ষ্য নেই, মাত্র সেইখানেই বলতে পারি--স্থজন। যেখানে আত্ম 
প্রকাশ সার্থক, অবারিত। কথাটাঁকে উদ্টো করেও বল। যায়। একমাত্র স্থজনের ক্ষেত্রেই আন্মপ্রকাঁশ 
সার্থক ও অবারিত। রবীন্নাথের মতে, এই সার্থক আত্মপ্রকাশের সব থেকে বড় বাধাই হল আমাদের 
অহংবোধ। অহং-এর দেওয়লিগুলি না৷ ভা]! পর্বস্ত আত্মর প্রকাশ সম্ভব হয় না। স্জন বলতে 
রবীন্দ্রনাথ শুধু নির্মাণই বোঝেন না উতসর্জনও বোঝেন। এ হল অহং-এর উংসর্জন। তাইতেই আত্মলাভ। 
হ্থজনের ক্ষেত্রেই এই আত্মলাভ সার্থক ও অবারিত। 

স্থজন প্রক্রিয়া এই অর্থেই আত্মপ্রকাশ-প্রক্রিয়!। প্রচলিত আত্মপ্রদর্শন অর্থে নয়, আত্মসিদ্ি অর্থে। 

তার মধ্যে দিয়ে সমগ্র বিশ্বের সঙ্গে শ্টা যোগযুক্ত। যেখানে কিনা রোমার্টিক আত্মপ্রকাশবাদের মুখ্য তম 
কথাই হল নিজত্ব-প্রকাশ-_ অহং-এর প্রকাশ | 

উনবিংশ শতকের রোমান্টিক কবিদের সঙ্গে শ্মষ্টা রবীন্দ্রনাথের মনের স্থগভীর মিল অনেকেই লক্ষ 
করেছেন। এ মিল যে অত্যন্ত স্প্ তাতে সন্দেহ নেই। কিন্তু তীরের কাব্য সম্পর্কে আলোচনার 
প্রসঙ্গে ক্ষেত্রবিশেষে রবীন্দ্রনাথ নিজেই যে-সব মন্তব্য করেছেন তাঁও বিশেষভাবে প্রণিধানযোগ্য | 

আধুনিক কাব্য প্রবন্ধে (সাহিত্যের পথে ) তিনি উক্ত কবিদের বিশেষত্ব সম্পর্কে আলোচন! করে -বলেছেন 
যে, তাদের কাব্যের বিশিষ্ট লক্ষণই হল “ব্যক্তিগত খুশির দৌড়” । বলেছেন-__ 

“তারা বাহিরকে নিজের অন্তরের যোগে দেখেছিলেন, জগং্টা হয়েছিল তাদের ব্যক্তিগত। আপন 
কল্পনা মত ও রুচি সেই বিশ্বকে যে কেবল মানবিক ও মানসিক করেছিল তা নয়, তাকে করেছিল 
বিশেষ কবির মনোগত | ওয়ার্ডস্বার্থের জগৎ ছিল বিশেষভাঁবে ওয়ার্ডস্বার্থীয়, শেলির ছিল শেলীয়, 
বাইরনের ছিল বাইরনিক |” 

উদ্ধৃতিটিতে ওই যে “বাহিরকে নিজের অন্তরের যোগে দেখার কথা এবং “বিশ্বকে মানবিক ও 
মানসিক করার কথ! আছে, ষা সব কালের সব কবিই করে থাকেন, ওইটুকু রবীন্দ্রনাথের নিজের 
সাহিত্যতব্বের দ্বারাও সমর্থিত। কিন্ত জগং্টাকে “মানবিক ও মানসিক” করা এক কথা আর জগংটাকে 
ব্যক্তিগত করা সম্পূর্ণ ভিন্ন কথা। কাব্যের জগৎকে বিশেষ কবির মনোগত' করে তোল।, যাঁকে 


২০৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা কান্তিক-পৌষ ১৩৬৯ 


রবীন্দ্রনাথ বলেছেন-_ "কাব্যে বিষয়ীর আত্মতা”, এ জিনিসকে রবীন্দ্রনাথ কখনোই শ্রেষ্ঠ কাব্যের লক্ষণ 
বলে গণ্য করেন নি। ইতিহাসের দিক থেকে দেখলে, এই রকম একটা ব্যক্তিগত খুশির দৌড়” এবং 
সেই সঙ্গে একট। “বিষয়ীর আত্মতা-মূলক মতবাদ যে তংকালের সাহিত্যে অনিবাধ ছিল-_- এমন-কি 
প্রয়োজনীয়ও ছিল, সে কথা তিনি অন্বীকার করেন নি। কিন্তু তত্গতভাবে এ বস্ত তার সমর্থন পায় নি। 
রবীন্দ্রনাথ উনিশ শতকের রোমান্টিক কবিদের রচনার ইন্দ্রজলশক্তির তারিফ করেছেন, প্রচলিত প্রথার বিরুদ্ধে 
তাদের বিদ্রোহকে অকুগচিত্তে সমর্থন করেছেন, কিন্তু বিদ্রোহের উন্নানায় তাদের শিল্পভাবনার যে একটা 
আতিশষ্য ও অপরিণতমনক্ক ভাবের সঞ্চার হয়েছে, এ কথাও তিনি বিন! দ্বিধায় ঘোষণা করেছেন । 

ব্যক্তিত্বের কথা রবীন্দ্রনাথ বলেছেন। কিন্তু রোমার্টিকদের দ্বারা আদুত ব্যক্তিত্বের সঙ্গে ( অর্থাৎ 

ব্যক্তিতন্ত্রবাদ্ের ব্যক্তিত্বের সঙ্গে) রবীন্দ্রনাথ-কথিত ব্যক্তিত্বের যোগ কম। বনধা-বিভক্ত সমাজ শিল্পীর 
মধ্যে যে একাকিত্ব-বোধের জন্ম দেয়, প্রতিকূল পরিবেশ ষ্টার মনে সময়বিশেষে যে আম্মাভিমান জাগিয়ে 
তোলে, যে ব্যক্তিত্বের মর্মস্থলে অহমিকার সিংহাসন মাথা! তুলেছে, রবীন্দ্রনাথ সেই ব্যক্তিত্বের কথ। 
বলেন নি। রবীন্দ্রনাথ “পার্সোনালিটির কথ! বলেছেন, কিন্তু রোমান্টিকদের মত কোনে! ক্ফীতকায় 
অহংকে নিয়ে_-নিজে রোমান্টিক হয়েও কীট্স যাঁকে ঠা! করে বলেছেন “229৮15৮1021 5101)111726”-- 
সেই জাতীয় কোনো বিশ্বগ্রাসী আমি'কে নিয়ে তার পার্মোনালিটি-তত্ব গড়ে ওঠে নি।১ 

ষ্টার আত্মপ্রকশি যে আসলে মানবপ্রকৃতিরই আত্মপ্রকাশ ত1 রবীন্দ্রনাথ তার একটি চিঠিতে বেশ 
স্পষ্ট করে বুঝিয়ে বলেছেন-__ 

“লেখকের নিজের অন্তরে একটি মানবপ্ররুতি আছে এবং বাহিরের সমাজে একটি নানবপ্র্কৃতি 
আছে, অভিজ্ঞতা স্তরে গ্রীতিহ্থত্রে এবং নিগুঢ় ক্ষমতাবলে এই উভয়ের সম্মিলন হয়, এই সম্মিলনের 
ফলেই সাহিত্যে নৃতন নৃতন প্র! জন্মগ্রহণ করে। সেই সকল প্রজার মধ্যে লেখকের আত্মপ্রক্তৃতি 
এবং বাহিরের মানবপ্রক্ৃতি ছুইই সম্বদ্ধ হয়ে আছে, নইলে কখনোই জীবন্ত শট হতে পারে না”। 
--'মানবপ্রকাশ» সাহিত্য । 

এখানে যে লেখকের আত্মপ্রকতির কথা বলা হয়েছে, ত| আসলে বৃ মানবপ্ররুৃতিরই অঙ্গীভূত। সেই 
কথাট। আরো পরিক্ষার করার জন্য ওই চিঠিতেই তিনি যোগ করে দিয়েছেন-_ 

“আমার মনে হচ্ছে, আমার প্রথম চিঠিতে লেখকেরই নিজত্ব-প্রকাশের উপর এতটা ঝোক দিয়ে- 
ছিলুম যে সেইটেই সাহিত্যের মূল লক্ষ্য এই রকম বুঝিয়ে গেছে ।' -আমার বল] উচিত ছিল, লেখকের 
নিজতব নয়, মন্ুয্ত্ব প্রকাশই সাহিত্যের উদ্দেশ্য (আমার মনের মধ্যে নিদেন সেই কথাটাই ছিল )। 
' “লেখক উপলক্ষ মাত্র, মানুষই উদ্দেশ্য ।” 

সম্মিলিত মানবমনই নিজেকে প্রকাশ করে। লেখক সেই মানব-মহাসমগ্রতার একজন নির্বাচিত 
প্রতিনিধি । স্যজনের নিভৃত লীলাক্ষেত্রে, যেখানে অষ্টাকে আমরা একাকী এবং একেশ্বর মনে করি, 
সেখানেও তিনি একাকী নন, একেশ্বর নন। রবীন্দ্রনাথ বলেছেন-_ 

১ রোমান্টিসিস্ট সাহিতাতত্বের অন্ততম প্রধান প্রবস্ত! ফর, প্েগেলের একটি উক্তি এখানে উদ্ধৃত করা যেতে পারে : %] 78 7376- 
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প্রকাশবাদ ও রবীন্দ্রনাথের সাহিত্যজিজ্ঞাসা ২০৭ 


"লেখককে আমরা যখন অত্যন্ত নিকটে প্রত্যক্ষ করিয়! দেখি তখন লেখকের সঙ্গে লেখার সম্বন্ধটুকুই 
আমাদের কাছে প্রবল হইয়া ওঠে ; তখন মনে করি গঙ্গোত্রীই যেন গঙ্গাকে স্থট্টি করিতেছে ।” 
--সাহিতন্টি, সাহিত্য 
অন্যত্র 
“যেখানে সাহিত্যরচনায় লেখক উপলক্ষমাত্র না হইয়াছে সেখানে তাহার লেখা নষ্ট হইয়া গেছে ।” 
-_বিষ্বসাহিত্য', সাহিতয 
পুনশ্চ 
“সম্মিলিত মানবের বৃহৎ মন, মনের নিগুট এবং অমোঘ নিয়মেই আপনাকে কেবলই প্রকাশ 
করিয়া অপরূপ মানস সমস্ত পৃথিবীতে বিস্তার করিতেছে ।” -+সাহিত্ৃষ্টি, সাহিতা 
- স্থজনক্রিয়ায় অষ্টাকে উপলক্ষ করে সমগ্র মানবতারই আত্মপ্রকাশ ঘটে | রবীন্দ্রনাথ তাকেই বলেছেন__ 
মানবপ্রকাশ | 


৭ 


দেখ! যাচ্ছে, স্থষ্ট শিল্পবস্তটি ঘাঁই প্রকাশ করুক-না কেন, রবীন্দ্রনাথের মতে স্যজনক্রিয়| মানবমনেরই 
আত্মপ্রকাশক্রিয়া। এ মানুষ কোনো! অমূর্ত ভাবপদার্থ নয় । এ মানুষ বাস্তব মানুষ, ইতিহাসের মানুষ, 
মানবসমাজ ও মানবসংসারের মানুষ রক্তমাংসের মানুষ । 

এখানে বলে রাখা প্রয়োজন যে, ক্ষেত্রবিশেষে রবীন্দ্রনাথ আর-এক রকমের মানুষের কথাও বলেছেন । 
ব্যাবহারিক জীবনের প্রয়োজনকে ছাপিয়ে প্রত্যেক মানুষের মধ্যে একটি “উদ্বৃত্ত” সত্ব।-_ একটি লীলাময় 
সত্তা-- বিরাজমান । তার স্থান জীবন-সংগ্রামের উধের্, অনেকটা যেন ইতিহাঁসেরও উপের্বে। সেই লীলাময় 
আনন্দময় মান্ুষটিই মানুষের মধ্যেকার স্ষিকত্তা-মান্ুষ । স্থজনলীলায় তারই আত্মপ্রকাশ । 

এই ছুই ধরণের উক্তির মধ্যে কোন্টি অধিকতর পরিমাণে রবীন্দ্র-শিক্পদর্শনসম্মত, রবীন্দ্রনাথ এদের 
মধ্যে কোনো সমদ্বয়গাধন করতে পেরেছেন কি না, অথবা এদের মধ্যে সত্যিকারের কোনে! পরম্পর- 
বিরোধিতা আছে কি না, বর্তমানে সে আলোচনায় আমর] প্রবেশ করব না। আমাদের মূল আলোচ্য 
স্িপ্রক্রিয়া নয় । আমাদের মূল আলোচ্য হল শিল্পবস্ত, তার স্বরূপ, তার মূল্যায়ন । 

অর্থাৎ ্থট্িক্রিয়াতে যারই প্রকাশ ঘটুক-ন|। কেন, স্থটিতে (বা শিল্পবস্ততে ) কী প্রকাশিত হয়, 
শিল্পবস্ত কী প্রকাশ করে বা কাকে প্রকাশ করে, বর্তমানে সেইটেই আমাদের প্রধান বিবেচ্য | 

দিক যে এখানে ছুটো, এবং দিক ছুটে! যে সম্পূর্ণ আলাদা, ত। রবীন্দ্রনাথ নিজেই আমাদের দেখিয়ে 
দিয়েছেন। ত্জনক্রিয়ায় স্টিকার দিকটাই আসল । আর-একট] দিক ভোক্তার । সে দিকটাতে স্থষ্টিই 
( অর্থাৎ শিল্পবন্তই ) আসল কথা । তিনি বলেছেন (যাত্রী, রচনাবলী ১৯৪৪৩ ), “স্টিকার দিকে বিশেষত্ব 
প্রতিভায়। সেটা হচ্ছে দৃষ্টির বিশেষত্ব, অনুভূতির বিশেষত্ব, রচনার বিশেষত নিয়ে” আর স্থির 
দিকে? "স্থট্টির দিকে বিশেষত্ব এই তো! আছে ক্যারেক্টার ।” আর, ছুটো দ্রিককে মিলিয়ে ছবিটাকে 
যদি পূর্ণাঙ্গ করতে চাই, ত| হলে? “- 'রূপকারের রচনাতেও * - ষ্টা ব্যক্তিটি আপন প্রতিভার স্বরূপ 
দিয়ে আপন স্থষ্টির বূপটিকে দ্ষ্টা ব্যক্তিটির কাছে জুনি্দিষ্ট করে দেয়।” অর্থ, শ্ষ্টার অঙ্ত্বের চাবি তার 
প্রতিভায়, কিন্তু ভোক্তার লক্ষ্য স্থির রূপ-- ক্যারেক্টার । সেইখানেই শিল্পবস্তর শিল্পত্ব। 

১২ 


২০৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাঠিক-পৌৰ ১৩৬৯ 
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সাহিত্যের তাতপর্ধ, প্রবন্ধে ( সাহিত্য ) রবীন্দ্রনাথ বলেছেন, “সাহিত্যের বিষয় মানবহ্ৃদয় ও মানবচরিত্র 1” 
কথাটাকে ব্যাখ্যা করে তিনি আরো! বলেছেন, “বহিঃপ্রকৃতি এবং মানবচরিত্র মানুষের হৃদয়ের মধ্যে অন্ুক্ষণ 
যে আকার ধারণ করিতেছে, যে সংগীত ধ্বনিত করিয়! তুলিতেছে, ভাষারচিত সেই চিত্র এবং সেই গানই 
সাহিত্য |” 

বহিঃপ্ররূৃতি ও মানবচরিত্র নিয়ে যে বুহৎ বিশ্বজগং, মানুষের কাছে তা আপন হৃদয়ে-প্রতিফলিত 

উপলব্ধিতে-বিধৃত মানবিক বিশ্ব । সাহিত্যে মানুষ ভাষ! দিয়ে সেই মানববিশ্বেরই চিত্র রচনা করে। সাহিত্য 
এই মানববিশ্বেরই বূপকে প্রকাশ করে। 

স্থজনক্রিয়ায় যেমন মানবমনের আত্মপ্রকাশ, স্থষ্ট শিল্পবস্ততেও তেমনি মান্বমন ও মান্ববিশ্বই 

প্রকাশিত হয়। তাই প্রসেস এবং প্রভাক্ট এই ছু'রকম অর্থেই সাহিত্যকে ললিতকলাকে মানবপ্রকাশ বল। 
চলে । কিন্তু ছুটে। অর্থ সম্পূর্ণ আলাদা । আমাদের আলোচ্য শেষেরট]। 

বিশ্বগ্রকূৃতির পটভূমিতে-_ জগৎ ও জীবনের মাঝখানেই মানুষ মানষ। তাই “নিছক-মান্ুষ' বলে 

কোনে। নিষ্কাশিত অবচ্ছিন্ন ভাবপদার্থ নয়, জগৎ ও জীবনই মাহিত্যের বিষয় । সাহিত্য তাকেই ব্যক্ত করে, 
তাকেই রূপ দেয়। 

বিষয়ের ব্যক্ততাই যে সাহিত্যের আসল কথা, এট। রবীন্দ্রনাথ খুব জোর দিয়েই বলেছেন। তিনি 

বলেছেন, সাহিত্যবিষয়কে তার নিজের রূপে ব্যক্ত হতে হবে। এই ব্যক্ত রূপকেই তিনি বলেছেন 
ব্যক্তি'। “সাহিত্যবিচার' প্রবন্ধে (সাহিত্যের পথে) তিনি বলেছেন যে, সাহিত্য-সমালোচন1? হল 
'মুখ্যত সাহিত্যবিষয়ের ব্যক্তিকে নিয়ে। ব্যাখ্যা করে আরো বলেছেন-__ 

“এখানে ব্যক্তি শব্দটাতে তার ধাতুমুলক অর্থের উপর জোর দিতে চাই | স্বকীয় বিশেষত্বের মধ্যে যা 
ব্যক্ত হয়ে উঠেছে তাই ব্যক্তি: - ব্যক্তিবূপের এই ব্যক্ততা সকলের সমান নয়, কেউ বা স্থস্পষ্ট, কেউ ব] 
অস্পষ্ট |. - সাহিত্যের ব্যক্তি কেবল মানুষ নয়, বিশ্বের যেকোনো! পদার্থ ই সাহিত্যে সুস্পষ্ট তাই ব্যক্তি, 
জীবজন্ত গাছপাল! নদী পর্বত সমুদ্র ভালো জিনিস মন্দ জিনিস বস্তর জিনিস ভাবের জিনিস সমস্তই ব্যক্তি 1” 

রবীন্দ্রনাথ বলেছেন, স্ষ্টির ( শিল্পবস্তর ) দিকের আসল কথাই হল ক্যারেক্টার । ব্যক্তিই ক্যারেক্টার । 

রূপের ব্যক্ততাই আসল কথা । 'সাহিত্য-বিচার' প্রবন্ধে (সাহিত্যের পথে) তিনি বলেছেন যে, সাহিত্য 
বিষয়ের এই ব্যক্ত রূপের মৃল্যবিচারই প্রকৃত সাহিতা-বিচার । রূপের এই যে ব্যক্ততা, এরই নাম প্রকাশ । 
এই দিক থেকেই তিনি বলেছেন, “স্থষ্টি মাত্রের আসল কথাই হচ্ছে প্রকাশ” । 

ওই প্রবন্ধেই একটি দৃষ্টান্ত দিয়ে বিষয়টাকে তিনি এইভাবে বুঝিয়েছেন__ 

“চৈনচিত্র-বিশ্লেষণে প্রমাণ হতে পারে যে, তার কোনে! অংশে ভারতীয় বৌদ্ধ সংন্রব ঘটেছে, কিন্তু 
সেট। নিছক ইতিহাসের কথা, সারম্বত বিচারের কথা নয় । সে চিত্রের ব্যক্তিত্বটি দেখো, যদি রূপ-ব্যক্ততায় 
কোনো! দোষ না থাকে তা হলে সেইখানেই তার ইতিহাসের কলঙ্কভঞুন হয়ে গেল ।” 

এখানে একটা! প্রশ্ন উঠতে পারে । প্রত্যেক জিনিসেরই একট! নিজন্ব দপ আছে। রবীন্দ্রনাথ বার বার 

“বিষয়ের নিজত্ব” বা “বিষয়ের আত্মতা”-র কথা বলেছেন। বিষয়ের নিজন্ব বূপ-_এইটেই যদি শেষ কথা হয়, 
তা হলে, আর্ট নিজের বাইরে অপর কোঁনো সত্তার দিকে অঙ্গুলি-নির্দেশে করে, এ কথা বলার কোনো অর্থ হয় 


প্রকাশবাদ ও রবীন্দ্রনাথের সাহিত্যজিজ্ঞাসা ২০৯ 


কি? নিজত্ই যেখানে আসল কথা, সেখানে রূপের সম্পূর্ণতার জন্য সে নিশ্চয়ই অপর কারে মুখাপেক্ষী নয়। 
তা যদি হয়, রূপ যদি স্বয়ংসম্পূর্ণ ই হয়, তা! হলে আর্টকে সত্য হতে হবে, এই দাবির মূল্য কী? শিল্পবস্ত 
জগৎ ও জীবনকে প্রকাঁশ করে, না, নিজেকেই প্রকাশ করে ? 

দেখতে হবে, নিজেকে প্রকীশি করা অর্থ কী? নিছক নিজত্” কথাটার অর্থ স্পষ্ট নয়। নিজত? 
প্রত্যেক জিনিসেরই আছে। “নিছক-নিজত্ব'-কে চরম ধরলে, স্থসাহিত্য কুসাহিত্য, অ-সাহিত্য-- এদের 
মধ্যে কোনো তফাত করার উপায় থাকে না। যাঁব্যর্থ, যা অপ-সাহিত্য কিংবা যা পুরোপুরি অ-সাহিত্য, 
কেউই আপন নিজত্বকে লুকিয়ে রাখে না, সকলেই নিভুলভাবে আপন নিজত্বকে প্রকাশ করে। 
নিজত্ব থাকা সত্তেও, নিজত্বকে প্রকাশ করা সত্বেও কোনোটা আট, কোনোটা নয়। নিছক নিজস্ব 
নয়, আরো একটা-কিছু আছে, যা দিয়ে বুঝতে পারি, কোন্ট। আট কোন্টা আট নয়। 

শিল্পবস্তর সামগ্রিক কোনে। নিজত্ব নয়, রহশ্তময় কোনে অনির্চনীয় আত্মত| নয়, রবীন্দ্রনাথ 
বলেছেন বিষয়ের আত্মতার কথা, বিষয়ের ব্যক্ত রূপের কথাঁ_ বলেছেন সাহিত্যবিষয়ের ব্যক্তির 
কথা । এর! ণকেউ বা স্থম্পষ্ট, কেউ বা অস্পষ্ট । এইখানেই ব্যক্ততার মাপকাঠি । রূপট]1 সুস্পষ্ট 
প্রত্যক্ষ স্থুনিশ্চিত হওয়া চাই। যাকে আমরা মেনে নিতে বাধ্য হই। রূপের স্পষ্টতায় যে 
স্প্রত্যক্ষ সেই বূপবান।' . বিষবৃক্ষে হীরা রূপবান। হীরা আমাদের ঘুমোতে দেয় না, সে সুন্দর 
বলে নয়, গুণবান বলে নয়, রূপবান বলে” যাত্রী, রচনাবলী-১৯।৪৪৪-৫)। সাহিত্যের পথের 
ভূমিকায় রবীন্দ্রনাথ বলেছেন, “ইংরেজিতে থাকে বলে 7€%], সাহিত্যে আটে সেটা হল তাই, যাকে 
মানুষ আপন অন্তর থেকে অব্যবহিতভাবে স্বীকার করতে বাধ্য ।” [ 

এই বাধ্যতা কিসের? উপলব্ধির । উপলব্ধিতে এমন কোনে! মাপকাঠি, এমন কোনো আদর্শ 
তাঁ হলে নিশ্চয়ই আছে যার দরুণ আমরা কখনো মানতে বাধ্য হই, কখনো হই না।- * “মন 
যাকে বলে এই তো নিশ্চিত দেখলুম”__ সাহিত্যের পথের ভূমিক1।" এই যে নিশ্চিতি, এর 
ভিত্তি কী? মন কখন বলে নিশ্চিত দেখলাম ? এই নিশ্চিতি-বোধ নিশ্চয়ই মনের খেয়ালের 
স্থষটি নয়? 

মনের সত্য-বোধই এই নিশ্চিতির ভিত্তি। রবীন্দ্রনাথ বারবাঁর বলেছেন, সাহিত্যের বিষয় মানুষ, 
সাহিত্যের বিষয় জগৎ ও জীবন । কিন্তু জীবনের নিজেরই তো রূপ আছে-_ বহু-বিচিত্র বূপ- 
সম্ভার। "জীবন মহাশিল্পী। সে যুগে যুগে দেশে দেশে মানুষকে নানা বৈচিত্র্যে মৃত্তিমান করে 
তুলছে” _- “সাহিত্যের মূল্য”, সাহিত্যের স্বরূপ। গভীরভাবে অনুধাবন করে দেখলে এই কথাই মনে 
হয় যে, জীবনের এই রূপই আমাদের সত্য-বোধের ভিত্তি। আমাদের মন তাকেই স্বীকার করে 
নেয়, তাকেই নিশ্চিতরূপে জানে, যাকে সে সত্য রূপেও জানে । 

সাহিত্যে "রূপ" আর “সত্যতা” অবিচ্ছে্চ। রূপের মধ্যেই সত্য ব্যক্তিত্ব অর্জন করে, সত্যকে 
অবলম্বন করেই রূপ নিশ্চিতি পায়। সাহিত্য যে-দূপকে প্রকাশ করে তা আসলে জগৎ ও 
জীবনেরই রূপ । সেইজন্যেই সে-দপের আর-এক নাম সত্য-- €01)। জীবনের প্রত্যক্ষতা 
সঞ্চারিত হয় বলেই সাহিত্যের বিষয় এমন স্থপ্রত্যক্ষ হয়ে ওঠে। স্থুপ্রত্যক্ষ ও ব্যক্তিত্বসম্পন্ন সত্যই 
যুগপৎ ৮:4৮ এবং 95205 | 


২১৩ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-পৌষ ১৩৬৯ 


“জীবনের আপন কল্পনার ছাপ নিয়ে আক হয়েছে যে-সব ছবি তারই রেখায় রেখায় রঙে রঙে সকল 
দেশে সকল কালে মানুষের সাহিত্য পাতায় পাতায় ছেয়ে গেছে। "সাহিত্যে যেখানে সত্যকার 
রূপ জেগে উঠেছে সেখানে ভগ্ন নেই। চেয়ে দেখলে দেখা যায়, কী প্রকাণ্ড সব মৃত্তি, কেউ-বা 
নীচ শকুনির মতো, মন্থরার মতো, কেউ-বা মহৎ ভীমের মতো, ভ্রৌপদীর মতো-_- আশ্চর্ধ মানুষের 
অমর কীত্তি জীবনের চির-স্বাক্ষরিত।” _“সাহিত্যের চিত্রবিভাগ", সাহিত্যের শ্বরাপ 

“জীবনের চির-স্বাক্ষরিত'_ আশ! করি এই কথাটাই যথেষ্ট । 

এ-মতবাদকে 'ন্ুকরণবাদ' নামে চিহ্নিত করলে নিশ্চয়ই ভুল কর! হবে। রবীন্দ্রনাথ নিজেই 
বলেছেন (“সাহিত্যের সামগ্রী” সাহিত্য ), “তাহা! আবিষ্কার নহে, অঙ্গকরণ নহে, তাহা স্থন্টি।” 
বাস্তবের হুবহু অন্থকরণের কথা তিনি কখনোই বলেন নি) সে প্রশ্নই ওঠে না। শুধু এইটুকু মনে 
রাখলেই আমাদের চলবে যে, অন্ুকরণবাদের মর্মগত তত্বটি যে সত্যনিষ্ঠার দিকে যে রিয়ালিজ্মের 

দিকে অঙ্গুলিনির্দেশ করে, রবীন্দ্রনাথের সাহিত্যতত্ব তার প্রতি খুব বিমুখ নয়। 


নোবেল পুরস্কার 


ইভে। আবক্দ্রিচ 


চিত্তরঞ্জন বন্দ্যোপাধ্যায় 


১৯৬১ সালের নোবেল পুরস্কার মুরোপের এক স্বপ্ন-পরিচিত গোষ্ঠীর একটি সাহিত্যকে অকস্মাৎ গৌরবের 
আসনে প্রতিষ্ঠিত করেছে। এ বছর নোবেল পুরঙ্কার পেয়েছেন যুগোঙ্লাভ লেখক ইভো! আব্দ্রিচ (1৮০ 
£11011০)। বলকান অঞ্চলের আর কোনো সাহিত্যের এ সৌভাগ্য এখনে পর্যস্ত হয় নি। আন্দ্রিচের 
সম্মানে যুগোক্সাভিয়া গৌরবান্বিত হয়েছে,__ এটা শুধু কথার কথা নয়। যুগোক্সাভিয়ার ইতিহাস ও মর্মবাণী 
তার রচনার বিষয়বস্ত। আকন্দ্রিচের রচনা থেকে যুগোল্নাভ জীবন বিচ্ছিন্ন করে দেখ! সম্ভব নয় | স্থতরাং 
আক্দ্রিচের সম্মানের অংশ যুগোক্সাভিয়ারও প্রাপ্য । 

স্থইডিশ আকাঁদেমি আক্দিচকে পুরস্কৃত করেছেন 607 (0৩ 6110 10:08 ড/16) 11101) 179 1795 
011066ণ0 (1610725 ০0111117021 05901101695 11810. 0010 0106 17150015 01 1015 00116. 
সাধারণভাবে সমগ্র রচনাবলীর জন্য পুরস্কার দেওয়া হলেও সুইডিশ আকাদেমি বিশেষ করে উল্লেখ করেছেন 
“দি ব্রিজ অন দি ড্ডিনা” উপন্যাসটির | 

১৮৯২ শ্রীষ্টাব্বের ১০ই অক্টোবর বোঁসনিয়ার অন্তর্গত ট্রাভনিকের নিকটবর্তা ছোট গ্রাম ডক্‌-এ আক্দিচ 
জন্মগ্রহণ করেন। তার পিতার আধিক অবস্থা সচ্ছল ছিল না। তিনি ছিলেন স্বল্প মজুরীর কারিগর । 
স্থতরাং মাত্র দু'বছর বয়সে যখন পিতার মৃত্যু হল তথন তাঁর মা চরম সংকটে পড়লেন । এই সংকট এড়াবার 
জন্য তাঁকে ভিসেগার্ডে চলে আসতে হল। আন্দ্রিচের ছেলেবেলা এখানেই কেটেছে । পরবর্তী জীবনে 
আন্দ্রিচ ভিসেগার্ডের ইতিহাস ও পরিবেশকে চিরস্মরণীয় করেছেন “দি ব্রিজ অন দি ডিনা” উপন্যাসে । 

প্রাদেশিক রাজধানী সারাজেভোর মাধ্যমিক বিদ্যালয়ে শিক্ষা সমাপ্ত করে উচ্চ শিক্ষার জন্য আন্দ্রিচ 
জাগ্রেব, ভিয়েনা, ক্রাকাভো, গ্রাস প্রভৃতি বিভিন্ন স্থানের শিক্ষা প্রতিষ্ঠানে শিক্ষা লাভ করেছেন । 
তাঁর প্রিয় বিষয় ছিল দর্শনশান্্। ১৯২৩ খ্রীষ্টাব্দে আন্দ্রিচ গ্রাৎ্স বিশ্ববিদ্যালয় থেকে ডক্টরেট ডিগ্রি লাভ 
করেন। 

আকন্দ্রিচ শিক্ষাজীবনে বাধা পেয়েছিলেন। যুগোঙ্গাভিয়ার স্বাধীনতা-আন্দোলনের সঙ্গে যুক্ত থাকায় 
প্রথম মহাযুদ্ধ আরম্ভ হবার পর অক্টিয়ান কর্তৃপক্ষ তাকে কারারুদ্ধ করেন। যুদ্ধ শেষ হবার পর তিনি মুক্তি 
পান। যুগোন্সাভিয়া স্বাধীনতা লাভ করে ১৯১৮ সালে । | 

যৌবনে আন্দ্িচের জীবনে ছুটি ধারার প্রভাব দেখ! যায়। একটি রাজনীতির, অন্যটি সাহিত্যের | 
যখন আঠারো বছরের তরুণ তখন থেকেই তাঁর কবিতা ও প্রবন্ধ যুগোল্লাভিয়ার প্রথম শ্রেণীর সাহিত্য 
পত্রিকায় প্রকাশিত হতে আরম্ভ করে। পরাধীনতার বেদন1 অনেক যুগোন্গাভ তরুণের মতো আন্দ্রিচের 
জীবন ও সাহিত্য -সাধনাকেও প্রভাবান্থিত করেছিল। সক্রিয়ভাবে তিনি রাজনৈতিক আন্দোলনে যোগ 
দিতেও দ্বিধা করেন নি। . 

দেশ স্বাধীন হবার পর শিক্ষা সমাপ্ত করে আন্দ্রিচ রোম, বুখারেস্ট, মাব্রিদ, জেনিভা প্রভৃতি স্থানের 


২১২ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-পৌষ ১৩৬৯ 


যুগোক্সাভ দূতাবাসে উচ্চপদে অধিষ্ঠিত ছিলেন। দ্বিতীয় মহাযুদ্ধ আরম্ভ হবার সময় তিনি ছিলেন জার্মানীতে 
যুগো্সাভিয়ার দূত। বেলগ্রেড-এ প্রথম জার্মান বোঁম। পড়বার কয়েক ঘণ্ট1 পূর্বে আন্দ্রিচ বালিন থেকে 
স্বদেশে ফিরে এসেছিলেন । 

জেলের জীবন হয়তো৷ এক দিক থেকে আন্দ্রিচের মঙ্গলের কারণ হয়েছিল । কারণ জেলের নিঃসঙ্গ 
দিনগুলি তিনি সাহিত্য চর্চা করে কাটিয়েছেন। জেলে যতদিন ছিলেন ততদিন কবিতা লিখেছেন-_ 
অধিকাংশই গদ্য কবিতা । যুগোল্লাভ সাহিত্যে গদ্য কবিতা প্রবর্তনের কৃতিত্ব আন্দ্রিচের। তার 
বন্দীজীবনের রচনাগুলি “এক্স পণ্টো” এবং 'আনরেস্ট' নামে যথাক্রমে ১৯১৮ ও ১৯২০ সালে প্রকাঁশিত 
হয়েছে। কবিতা হিপাঁবে এদের মৃল্য হয়তো খুব বেশি নয়; কবি আব্দ্রিচকে আঁজ তাঁর দেশের লোকেই 
ভুলতে বসেছে । কিন্তু আন্দ্রিচের জীবনদর্শন সম্যকক্ধপে উপলব্ধি করবার জন্য এই কবিতাগুলির বিশেষ 
মূল্য আছে। জীবনে এত দুঃখ কেন, এই প্রশ্ন বন্দী তরুণকে ব্যাকুল করেছিল । যৌবনারস্তের এই প্রশ্নের 
উত্তর তিনি পেয়েছেন অনেক পরে, তাঁর উপন্যাসের মধ্যে । 

জেল থেকে বেরিয়ে আন্দ্রিচ কাব্যচর্চা ত্যাগ করে গছ রচনা আরম্ভ করেন। সরকারী চাকরির 
নানাবিধ দায়িত্বের মধ্যেও তিনি নিয়মিত গল্প ও প্রবন্ধ লিখেছেন। তার সাহিত্যা-জীবনের প্রথম পর্ব 
১৯৩২ সালে শেষ হয়েছে বলা যেতে পারে। এই পর্বে যুগোক্সাভ সাহিত্যে তার দান তিনটি ঃ গগ্ঘ 
কবিতার প্রবর্তন, সাহিত্য সমালোচনামূলক প্রবন্ধ এবং কতকগুলি অনবদ্য ছোট গল্পরচর্না। ছোট গল্পের 
কয়েকটি সংকলন বের হবার পর তিনি লেখক হিসাবে প্রতিষ্ঠা লাভ করেন। 

ছিতীয় মহাযুদ্ধ আরম্ভ হবার পর আন্দ্রিচ উপন্টাস লিখতে শুরু করেন। যুদ্ধের অনিশ্চয়তা এবং 
ভয়াবহ পরিবেশ তার সাহিত্যসাধনায় বিশ্ব ঘটাতে পারে নি। রাজধানীর লোক যখন বোমার আতঙ্কে 
শহর ত্যাগ করে যাবার জন্য ব্যগ্র তখন আন্দ্রিচ একান্ত নিবিকার চিত্তে উপন্াস লিখেছেন । এক বদ্ধু তাকে 
প্রশ্ন করেছিল, তুমি শহর ছেড়ে নিরাপদ আশ্রয়ের সন্ধানে কেন যাচ্ছ না? 

আন্দ্রিচ উত্তর দিয়েছিলেন, আমি জানাল! দিয়ে পলায়নপর নর-নারীর মিছিলের দিকে চেয়ে থাকি; 
বেশ লাগে । ওর] কিছু বাচাবার জন্ত পালাচ্ছে_- স্ত্রী, সস্তান, মূল্যবান সম্পত্তি। নিজের জীবন ছাড়া কাচাবার 
মতো! আমার কিছু নেই? শুধু নিজের জীবন রক্ষা করবার জন্য পালানো মনুষ্যত্বের অবমাননা ছাড়া 
কিছু নয়। 

আন্দ্রিচ বিয়ে করেছেন ১৯৫৯ সালে; তার বয়স তখন সাতষট্টি। 

১৯৪০ থেকে ১৯৪৫ সালের মধ্যে আন্দ্রিচের তিনটি উপন্তাস প্রকাশিত হয়। এদের মধ্যে ছু'টি-_- 
13051020% 9607%/ ও 1761372196০ 7৮ 197৮0 ইংরেজিতে অন্বাদ হয়েছে। অন্গবাদের 
মাধ্যমে আন্দ্রিচের নাম গত চার-পাঁচ বছরের মধ্যে বিশেষদূপে পরিচিতি লাভ করেছে । 

নোবেল কমিটি যে-সব গুণের উল্লেখ করে ডক্টর আক্দ্রিচকে পুরস্কৃত করেছেন উপরোক্ত উপন্যাস ছু"টির 
মধ্যে তাদের সব ক'টিই বর্তমান। বর্তমানের সংকীর্ণতার মধ্যে আমরা থণ্ডিত। ইতিহাসের বিস্তৃতির 
মধ্যে মানুষের মুক্তি। তাই আন্ত্রিচ সমকালীন জীবনের সমস্যা ও যন্ত্রণার কথা উপন্যাসের বিষয়বস্ত না 
করে ইতিহাসের ধারার মধ্যে চিরকালীন মানুষের সন্ধান করেছেন। মানবজীবনের যে অংশটুকু শাশ্বত, 
ইতিহাসের ভাগারে সেই অংশটুকু সঞ্চিত থাকে । চিরস্তনকে উপলদ্ধি করলে বর্তমান জীবনের জটিলতা 
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ও যন্ত্রণা থেকে উধের্ব ওঠা সম্ভব হয়। শিল্পী হিসাবে আন্ত্রিচ ছু*টি মহাযুদ্ধের নিকট খণী। কেননা, যুদ্ধের 
ভয়াবহতা তার দৃষ্টি বর্তমান থেকে অতীতের দিকে ফিরিয়েছে। 

১৮০৭ থেকে ১৮১৪ সালের ট্রাভনিকের জীবন ও ইতিহাস “বোসনিয়ান স্টোরির+ বিষয়বস্ত। ট্রাভনিক 
বোসনিয়ার রাজধানী । এ সময় অস্টরিয় ও ফ্রান্সের দূত ছিলেন এই শহরে । সাত বছর যাব ছুই দৃতের 
মধ্যে প্রাধান্ত লাভের জন্য ঠাণ্ডা যুদ্ধ চলেছে; এই বিরোধ এবং এদের চারিত্রিক বৈশিষ্ট্য উপন্থাসের বড় 
আকর্ণ। অবশ্ঠ স্থানীয় অধিবাসীদের জীবনের সুখ-ছুখ এবং বোসনিয়ার এঁতিহাসিক পটভূমিকার 
গুরুত্বও কাহিনীতে কম নয়। 

'বোসনিয়ান স্টোরি" শুধু আঙ্গিকের দিক থেকে বিচার করলে উপগ্তাস হিসাবে হয়তো! স্বীকৃতিলাভ করবে । 
কিন্তু “দি ব্রিজ অন দি ড্রিনায়” উপন্তাসের অনেক লক্ষণই অন্ুপস্থিত। আন্দ্রিচ এ বিষয়ে সচেতন ছিলেন । 
তাই তিন নিজেই একে সাধারণ উপন্তাস হিসাবে চিহ্িত করতে দ্বিধা করেছেন । তার মতে “দি ব্রিজ অন 
দ্র ড্রিনা” হল “ক্রনিকৃল্‌” বা এতিহাসিক কাহিনী । 

গন্নরসে সব চেয়ে বেশি সম্ুদ্ধ বোধ হয় আঁব্্রচের মিস এক্স” ব| অজা(নতা” | নায়িক। রাইক। এতিহাসিক 
চরিত্র নয়। অর্থ ভালোবেমে সে মাগ্তষকে দূরে ঠেলে দিয়েছে; তুলেছে €প্রম, বন্ধুত্ব এবং মকল শহজ 
মানবীয় সম্পর্ক। তার কেবল সন্দেহ হৃদয়ের সম্পর্ক স্বীকার করলে সঞ্চিত অর্থের ভাগারের দিকে লোলুপ 
হাত প্রসারিত হবে। 

কিন্তু “দি ব্রিজ অন দি ড্রিনা” এপিক-গুণে এবং জীবনদর্শনের গভীরতায় আন্দ্রিচের শ্রেঠ রচনা । ড্রিন] 
নদী বোসনিয়! ও সাধিয়ার মধ্য দিয়ে বয়ে চলেছে । প্রায় চার শ বছর পূর্বে ভিসেগার্ড শহরের নিকটে একট 
পাথরের পুল তৈরি কর। হল। নদীর ছুই তীরের মধ্যে স্থাপিত হল নিবিড় সম্পর্ক। কাহিনীর শুরু হয়েছে 
১৫১৬ খ্রীষ্টাব্দে । এ বছর একদল খ্রীন্টান বালককে বোসনির1] থেকে অটোম্যান সাম্রাজ্যের স্থলতানের নিকট 
উপস্থিত কর! হয়েছিল। এই বন্দী বালকদের বোপসনিয়া পাঠিয়েছে সুলতানের কর হিসাবে । এই দলের 
একটি বালক কালক্রমে সুলতানের খুব প্রিয় পাত্র হয়ে ওঠে। মহম্মদ পাশ। সকোলি নামে সে পৃথিবীর 
সর্বত্র পরিচিত। মহম্মদ পাশ! একদিন শ্বপ্পে আদেশ পেল যে ড্রিনা ননীর উপর একটি পাথরের পুল তৈরি 
করে দিলে অনেক বছর যাব বুকের যন্ত্রণায় যে কষ্ট হচ্ছে তা দুর হয়ে যাবে। পুল তৈরি হল মহম্মদ পাশার 
টাকায়। শহরের নর-নারীর জীবন পুলের সঙ্গে জড়িত হুয়ে পড়তে লাগল ধীরে ধীরে । পুলের নীচে দিয়ে 
বয়ে যায় জলের শ্রোত, উপর দিয়ে চলে মানুষের শ্োত। এদে্রই মধ্যে কয়েকটি চরিব্রকে আন্দত্রিচ জীবন্ত 
করে তুলেছেন অল্প কয়েকটি কথায়। মিছিলের মুখের মত এর] কিছুক্ষণের জন্য দেখ দিয়ে হারিয়ে যায়; 
পূর্ণতর করবার জন্য লেখক এদের ধরে রাখেন নি। 

যে পরিবারের উপর মহন্সদ পাশ। পুল দেখাশুনার দায়িত্ব দিয়েছিল তার শেষ বংশধর আলিহোজার এই 
পুলের স্থায়িত্ব সন্ধে কোনো সন্দেহ ছিল না। পারিবারিক এঁতিহ্‌ থেকেই সে পেয়েছে বিশ্বাসের দৃঢ়ত]। 
কিন্তু প্রথম-মহাযুদ্ধের শুরুতেই কামানের গোলার আঘাতে যখন পুল ভেঙে পড়ল তখন বিশ্বাসভর্গের আঘাত 
সহা করা সম্ভব হল না তার পক্ষে। বৃদ্ধ আলিহোজ| বাড়ি ফেরার পথে মুখ থুবড়ে পড়ে প্রাণ হারাল । 

আত্মসচেতনতা এবং গভীর ছুঃংখবাদের দ্বারা আন্দ্রিচের প্রথম পর্বের রচন। চিহ্িত। এর কারণ ছিল। 
দরিদ্র পরিবারে জন্মাবধি আন্দ্রিচকে নান। ছুখ-কষ্ট সহ করতে হয়েছে। মাত্র ছু বছর বয়সে পিতৃহীন হওয়ায় 


২১৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-পৌষ ১৩৬৯ 


যতদিন পর্ধস্ত উপার্জনক্ষম হতে পারেন নি ততদিন পধস্ত তার দারিত্যের জালা থেকে মুক্তি পাবার উপায় ছিল 
না। উপযুক্ত খাছ্যের অভাবে তার স্বাস্থ্য ভেঙে পড়েছিল এবং ত্রিশ বছর পর্ধস্ত নান| রোগে ভূগেছেন। 
যৌবনের কতকগুলি অমূল্য বৎসর কারাগারের অন্তরালে কাটাতে হয়েছে বলেও আন্দ্রিচের মন তিক্ত হয়ে 
উঠেছিল । এই ছুঃখবাদ দৃঢ়তর করতে সহায়তা করেছে কিবর্কেগারের রচনা, জেলে য! ছিল আন্দ্রিচের 
একমাত্র সঙ্গী । তাই “এক্স পণ্টো”তে আন্দ্রিচ লিখেছেন : “11761515110 (06৮ 1006 029 2 7810) 
100 16211 17006 511051106 7 79910. 200 91661111610) ৪৮৪15 1019 ০ 18691) ৪৬০1 
01205 ০01 21899, ৪৮০15 19,০০৮ ০ ৪, 01:53091১ 5৬2:5 9০00. 0 06 1151105 ০1০৪১, 111 9161) 
2100 110 21105) 210 116১1061016 1166) 2100. 19611029105 2150 2:66] 1115, 

সমকালীন জীবনে এই সর্বব্যাপী বেদনার জালা তীব্রতর। ইতিহাসে জাল! নেই। তাই আব্দ্রিচ 
বর্তমানকে এড়িয়ে ইতিহাসের বিস্তৃত পরিসরে বিচরণ করতে ভালোবাসেন। ইতিহাস-প্রীতির আরও একটি 
কারণ কাছে। ইতিহাসের পরিপ্রেক্ষিতে মানব-জীবনের শাশ্বত সত্যের উপলব্ধি অপেক্ষাকৃত সহজ হয়। 
জীবন-যন্্ণ। অনেকটা লঘু হতে পারে যদি ইতিহাসের শিক্ষা থেকে বুঝতে পারি--5%115 1795৩ ৪1599 
1065610১ 2৮00. 8৮০1৮ 0196 11) 109 0110 9610)90 0 21595907006 1169 15 1700650100011)16, 
2110 10 1252599, 1011) 2119 ৬1051 19919060619 ০1 (006) 916 95 81101 25 ৪. 110116, 
011319152,599711 0:621)),৮ 

“দি ব্রিজ অন দি ডরিনা*য় আন্দ্রিচের গভীর মানবিকতাবোধের পরিচয় পাওয়] যায়। প্রথম জীবনের 
তিক্ততা আর নেই। আন্দ্রিচ এখানে জীবনধারার নিরাসক্ত দর্শক । এখন তিনি মানুষ সম্বন্ধে আস্থাবান। 
আলিহোজার জীবনের চরম আঘাত এসেছিল মান্থষের পরিবর্তে পুলের উপরে বিশ্বাস স্থাপন করবার ফলে। 

ভগবানের শুভেচ্ছা! সম্বন্ষেও আন্ত্রিচ আস্থাশীল হয়েছেন । ড্রিন। নদীর পুল ভেঙেছে বলে হতাশ হবার 
কিছু নেই। কারণ, 1£ 6৮ 06560 1919) 01390 50106571101 215২ 90108609179 €153 19 
101101115, 16 (০৭ 1120 20900101160 11115 011111010 €০%10 02 0129 1001119১176 119. 
5011:21% 1106 21022001160. 0118 ৮71101 ৬০110 0026 2.5 19511590007 51165, 

নদী এবং পুল “দি ব্রিজ অন দি ড্রিনা"য় বিশেষরূপে প্রাধান্তলাভ করলেও আন্দ্রিচ তার অনেক রচনায় এই 
দুটিকে প্রতীক হিসাবে বারবার ব্যবহার করেছেন। নদী ইতিহাসের জটিল ধারার প্রতীক; পুল নিঃসঙ্গ 
আত্মার অন্যের সঙ্গে যোগস্থাপনের আকাকঙ্কার প্রতীক । 

আন্দ্রিচ শিল্পী হিসাবে একান্ত সচেতন। প্রত্যেকটি শব্ধ অনেক চিন্তার পর তিনি প্রয়োগ করেন। 
শোনা যায়, "অভিশপ্ত অঙ্গন" নামে একটি বড় গল্পের চরম রূপ দিতে তার লেগেছে ত্রিশ বছর। আটাত্তর 
পৃষ্ঠার এই রচনাটির জন্য তিনি ছু'শ পৃষ্ঠার নোট ও খসড়া লিখেছেন। 

আন্দ্িচের প্রধান ছুটি উপন্তাসের কোনে! চরিত্রই নিজন্ব বৈশিষ্ট্য নায়কের স্থান অধিকার করতে পারেনি। 
কারণ কাহিনীর প্রক্কৃত নায়ক ইতিহাস। ইতিহাসের ছুণিবার স্রোতের মুখে আন্দ্রিচের' পাত্র-পাত্রীরা 
নিরুপায়; নিজেদের জীবনে প্রতিষ্ঠিত করবার ক্ষমতা তাদের হাতে নেই। ইতিহাসের ক্রীড়নক এই-সব 
নর-নারীর বেদনাক্ষুন্ধ নিরুপাগ্প জীবনের চিত্র আন্দ্রিচ এঁকেছেন গভীর মমতার সঙ্গে । 
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স্যা-জন প্যার্স 


শ্রীসমীরকাস্ত গুপ্ত 


১৯৬০ খ্রীষ্টাব্দে সাহিত্যে নোবেল পুরস্কার পেয়েছেন ফরাসি কবি স্যা-ক্ন প্যার্স 99176] ০00 6978৩, এই 
নাম তার কবি-পরিচয়ের ছন্মনাম। কর্মক্ষেত্রে রাজনীতি-সম্পুক্ত জীবনে তার নাম- ছিল 41215 9. 
[৫261 1+6£617 বা সংক্ষেপে 4১191515681 প্যার্স কী গুণের কবি তার কাব্য-প্রকৃতির কী বৈশিষ্ট্য 
তা আলোচন। করবার পূর্বে তার বিচিত্র জীবনকাহিনীর দিকে একটু দৃষ্টিপাত করা যাক । 

ওয়েস্ট ইণ্তিজে এক দ্বীপপুঞ্জ গুয়াদলুপ ( (৯০961090198 )। এখানে প্যার্স জন্মগ্রহণ করেন ১৮৮৭ 
্রীষ্টান্দের ৩১শে মে। পূর্বপুরুষের এঁতিহ ধরে প্যার্সের পিতা হয়েছিলেন আইনজীবী | তাঁর মা যে-ব্ংশের 
ছুহিতা তারা কয় পুরুষ ধরে প্ল্যাপ্টার্স এবং নৌ-কর্মচারী। এককালে তার সুদূর-আত্মীয়রা ছিলেন খোর্দ 
ফরাপিদেশের বুরগোঞ ( 8০918০£105 ) এবং নরমাদির ( ট্ব০:700016 ) অধিবাশী। প্যার্সের 
বাল্যশিক্ষা কিস্ত ওয়েস্ট ইণ্তিজের স্থানীয় বিচ্যালয়ে। ইস্কুল থেকে অবকাশ পেলেই তিনি গিয়ে 
হাজির হতেন নিজেদের পৈত্রিক চাষবাসের জমিতে-- এই রকমের হুযোগে তার হাতেখড়ি নৌ-চালনায় 
এবং অশ্বারোহণে। 

এগারো! বছর বয়সের বালক প্যার্স প্রথম ফরাসিদেশে পদার্পণ করলেন ১৮৯৮ খুন্টাব্ধে । পো'র (2৪90) 
বিষ্যালযে প্রথম পাঠ ব্যাকরণের আদিকাণ্ড-- তার আরম্ভ হল। এখানে অবস্থানকালে তার পরিচয় হয় 
ভালেরী লারবো-র (৬৭1675 15200900) সঙ্গে, নিবিড় অস্তরঙ্গতা জন্মে ফ্রান্সিস যাঁর (519015 
]21011055 ) সঙ্গে । এই শেষোক্ত অন্তরঙ্গের সাহচর্ধে তিনি পরে ফরাসিদেশের বাস্কধ অঞ্চল (19955 
1850 ) পধটন করেন । ১৯০৫ খ্রীষ্টাব্দে অষ্টাদশ পদাতিক বাহিনীতে যোগ দেন এবং এক বছর শিক্ষার 
পর ফরাসি-হিস্পানী সীমাস্তে কেল্লা পোর্তালোতে প্রেরিত হুন। বৎ্সরান্তে তিনি আবার ফিরে আসেন 
বর্দো-য় (0০:76985 )- অসমাপ্ত বিদ্যাচর্চার জের টানতে । আইনের অলিগলি, বিজ্ঞানের অন্ুসন্ধিৎসা, 
সাহিত্যকলার ইন্দ্রজাল___ সবেরই দিকে তার সমান প্রবল আকর্ষণ। সমূচ্চ গ্রীক চিস্তা তার প্রিয়, মানসিক 
বিকার-ব্যাধি-সমস্থা তার প্রিয়, আবার প্রিয় বিষয় ভার অসিযুদ্ধ (5০177০ বা 661101116 )। অধ্যয়নে 
যেমন তার উদ্যম, তেমনি ছুটি পেলে সমান উৎসাহে ছুটে যান ভূতত্বের আহ্বানে, পর্বতারোহণের জন্য 
পিরেনিজের শৈলশিখরে | এর পর এক সময় এল নির্বাচন করবার ; পারদপ্লিত! অর্জনের জন্য বিষয়-সংকোচের 
--তিনি মনোনীত. করলেন আইন এবং রাজনীতিবিজ্ঞান । ১৯০৮ থেকে ১৯১৩র মধ্যে আইন অধ্যয়নের 
ফাকে তিনি ঘুরে দেখে এলেন স্পেন এবং জর্মনী। এরকম এক অন্স্থায়ী ইংলগু-প্রবাসকালে স্বনা মধ 
ওপন্তাসিক জোসেফ কনরাডের সঙ্গে তার সাক্ষাৎ হয়। ম্বদ্দেশে এসে বৈদেশিক দপ্তরে তিনি চাকুরী গ্রহণ 
করেন। এ পদ্দে তাঁকে অধিষ্ঠিত থাকতে হয় ১৯২১ পর্যস্ত। প্রাপ্ত সুযোগের সচ্যবহার করে প্যার্স দর্শন 
করেন চীন কোরিম্না জাপান মঙ্গোলিয়! এবং মধ্য-এশিয়া। পলিনেশিয়ার ছ্বীপপুঞ্তও তার দৃষ্টির বাহিরে 
থাকে নি। চাকুরির ক্ষেত্রে পররাষ্ট্র দপ্চরে ক্রমে তিনি সর্বোচ্চ পদে উন্নীত হয়েছিলেন। ১৯৪০ খ্রীষ্টাব্দে 
মতানৈক্যের জন্য তিনি চাকুয়ি ত্যাগ করেন। জুন মাসে ফ্রান্স ত্যাগ করে ইংলণডে গিয়ে উপস্থিত হন 


১৩ 


২১৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা কান্তিক-পৌৰষ ১৩৬৯ 


সেখান থেকে ১৪ই জুলাই ওয়াশিংটনে গিয়ে পৌছান। সেই বংসরই ভিশী সরকার ( ৬1০125 
(৯০০10171176) তীর দেশীয় নাগরিক অধিকার বাতিল করেন । ১৯৪১ গ্রীস্টাব্ধে তিনি ওয়াশিংটনে স্থায়ী 
বাসিন্দ|। হন। এই সময়ে বরাবরের মত তিনি রাজনীতির সংশ্রব ত্যাগ করেন । 
১৯৫৯ সালে তার সৌভাগ্য হল ছুটি পুরস্কার লাভ করবার-_ এক, দ্বিবা্সরিক কবি-সভার অভিনন্দন, 
আর তার ছুই মাস পরে আাদ্ডরে মালরে-র হাত থেকে 2181) 00105619105] | 
১৯৬০ খ্রীষ্টাব্দে স্বদেশের মাটিতে বাসকালীন প্রকাশ হল, তার 07/0?%৫%৫ বা ইতিবৃত্ত ফরাসির 
কবি তখন সাহিত্যের শ্রেষ্ঠ পুরঞ্কার পেয়ে বন্দিত হলেন উদার ভুবনে বিশ্বের কবিরূপে । 
প্যার্সের গ্রন্থাবলী কালক্রম অনুসারে এই : 7:19993$ ( প্রশংসা ) ১৯১১, 41259 (অভিযান ) 
১৯২৪১ 76 ( নির্বাসন ) ১৯৪২, 17975 (হাওয়া ) ১৯৪৬, 4185 ( দলযাত্রীর দিগ্দর্শক ) ১৯৫৭, 
07,707, ( ইতিবৃত্ত ) ১৯৬০ । 
প্যার্সের কাব্যের প্রধান আকর্ষণ ও লক্ষণীয় উপাদান হল বিস্তার। বপ্তত আধুনিক বৈজ্ঞানিক 
মনোবৃত্তির একটি মূল বা মুখ্য ধারাই ব্যাপকতা প্রসার, একট] সার্বভৌম পদবী ও বিশ্বগত সত্য আবিষ্কার 
করা; সাহিত্যেও ভাবে অন্গভবে একটা বিশ্বব্যাপকতাতে পৌছবার প্রত্নাস আছে, কাব্যের ভাষায় স্ুলত 
তা আণুনিক এলিয়টে জলন্তরূপে দেখা দিয়েছে । এলিয়টে বহু ভাষার সংমিশ্রণ এক পৃথিবীতে নান| 
মহাদেশের মত-_ পৃথিবী এক হলেও দেশাস্তরের সীমারেখাগুলি প্রত্যক্ষগোচর। সেখানে তাদের 
নানাত্বের হার্মনি উচ্চকিত কন্ট্রাস্টের মধ্যে বাধ|। প্যার্স তার কৌতুহলী দৃষ্টি নিক্ষেপ করেছেন বহু বিচিত্র 
বিষয়ের উপর, সভ্যতার অপ্রতিদন্দী মালিক শ্বেতকায়দের সঙ্গে তথাকথিত অসভ্য প্রত্যন্তবাসী কৃষ্ণকায়দের 
উপর, চিস্তারাজ্যে বিবিধ বিষয়ের উপর । তার বাণীশিল্পে এলিয়টা ধরণে বহু দেশের ভাষা হুবহু তুলে 
বসিয়ে দেওয়া নেই-_ সেখানে বহু দেশের বহুবিধ চিন্তার স্রোত এসে একত্রে মিশেছে, যদ্দিও উপরে বা 
বাহিরে রগ্নেছে ফরাসি আবরণটি । ভালেরী বলেছিলেন, “কঠিন হল দেখ! নয়, তা হুল যা সব দেখতে 
পাওয়া তাদের সুসম্বদ্ধ করে ধর11”১ প্যার্স এই কঠিনের সাধনায় উত্তীর্ণ 
পামগাছ! আর মধুর তার 
বুড়ো শিকড়জাল ! : মৌন্ুমী বায়ুর নিঃশ্বাস, 
বুনো পায়রার ঝাঁক আর বনবেড়াল 
কাটছে বিস্বাদ পত্রগুজ্ছ যার মধ্যে, গ্রলয়গন্ধী 
এক সন্ধ্যার ববরতায়, 
গোলাপী আর সবুজ টাদর1 ঝুলছে আমের মতো ।২ 


১ 046 41050115 123১656 [99,500 0:010৮21171219 0 57810966106 0১010 0০:৬6 ১ ৮ ১১৮ 
২ 729117169 ! ৪110. 0176 5৮৮6০011595 
০? 8107 261118 ০$ 20911 , * 01617016207 ০06 0190৩ %/11109, 
৬/110 00৮59 ৪:50 135 16121 09 
17716101756 075 101661 00119865 15516) 1 076 185110599০৫ 2 
€৮:21116 %5160 এ ০৫০৪ ০6 105175৩ 
17099097 1০056 800. £52) 675 139175117811055 01911809951 


স্যা-জন প্যার্স ২১৭ 


পূর্ব আর পশ্চিমের প্রকৃতি কি মিশে অনবদ্য এক হয়ে যায় নি এর মধ্যে? অতীত সংস্কারের ঘোরে দেখা 
দিগন্ত কি অকম্মাৎ বিস্তৃততর হয়ে বিলীন হয়ে যায় নি অসীমে? এই প্রসার আসলে কবিচেতনার 
প্রসারেরই প্রতিফলন, তাঁর আস্তর ব্যাণ্ডিরই প্রতিবিষ্ব। তাই তো কবি এত সহজে ব্লতে পারলেন 
সুন্দরের মর্ষোদ্ঘাটন করে তার নিভৃত রহস্তটি-_ 
| আমাদের নখের ঢালুতে এক টুকরা আকাশ নীলিম হয়ে উঠছে. : 
আর ফরাসিতে শুন্ন সুক্ষ্ম অনুরণনাটি সহ-_ 

৮ 0০96 46 0161 1016016 20 61:58126 0 1)05 0115199-.. 
সুইডিশ আকাদেমী নোবেল পুরস্কারের মুখবন্ধ হিসাবে কবিকে যে গুণপত্র দিয়েছেন_- "19: 68 5০8177 
91151762100. 61০ ৮০০৪1৮০ 1178551 06 1515 1১০০1” তারই প্রতিধ্বনি পাই এখানে । 

আরো শুন গাঢ় হীরকখণ্ডের মত অল্পের মধ্যে কতখানি দীপ্তি বিকিরণ করে-- 

কতবার জন্ম হল আমাদের, দিনের এই অশেষ বিস্তারে 
এর পর আবার যেখানে কৰি নিয়ে চলেছেন ঝুলনঘণ্টা্বনির রেশ ধরে-- 

জ্যোৎসায় তরঙ্গভঙ্গ মনে পড়ায় তুমি কীদলে ? তুমি কাদলে আরো 

দূরাস্তবাসী কত তটের বেণুস্থর মনে করে? রাত্রির ঘুমন্ত ডানার নীচে 

উখিত আর মথিত সেই অলোকসংগীত মনে করে 

যা পরস্পরাশ্িত বলয়রেখাগুলির মত শঙ্খের অঙ্গে ঢেউ- 

পরম্পর। কিনব! সমুদ্রগর্ভে কোলাহলের এক ক্ফুটতর ভাষা | 
কিন্বা আরও যখন তিনি বলছেন-_ 

পশ্চিমে আকাশ সাজ পরেছে ধনী খলিফার মত, ধরণী তার 

আডুরক্ষেত ধুয়ে দিয়েছে বক্মাইটের লালে, আর মানুষ স্নান করে 

উঠেছে রাত্রির মদিরায় : রসকার তার বিপনির সামনে, কামার তার 

কামারশালার সম্মুখে, আর ঠেলাগাড়ির বাহক ফোয়ারাদের ঘিরে 

চৌবাচ্চার পাথুরে দেয়ালে হেলান দিয়ে ।ৎ 
কবিত্বের ভাষা সেখানে স্থঠাম স্থভৌল, লিরিকের মন্থণ ঝংকারে অন্ুরণিত। মাধুর্যের দিক দিয়ে-_ 
প্রায় একটা! ইন্্রিয়গ্রাহথ মাধূর্ষের দিক দিয়ে, অন্থভবের কোমল আবেদনের দিক দিয়ে মান্গষের এ এত কাছের 
কাব্য যে প্রায় আমাদের বৈষ্ণবীয় পদবাচ্য বলতে ইচ্ছা করে। তবে এই আধুনিক বৈষ্ণব মধুরিমার 
মধ্যে আণবিক বৈজ্ঞানিক চেতনা এসে সব বিপধয় ঘটিয়ে দিয়েছে । একটু ব্যাখ্যা করি তা হলে। 


৯ শশপাতিশীশিশশীটপাশিপাশীীিনি 
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২১৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা 'কাণ্তিক-পৌষ ১৩৬৯ 


এ-পর্যস্ত কৰি ছিলেন সৌন্দর্ধশ্রিয়, রূপের পসারী, রসের ব্যাপারী । কিন্তু ছুনিয়াতে রূপ আলো 
কতখানি দেখি? অন্ধকারই কি বেশি নয়? কবির ৪৫961260০ 56:35৩ “এর কাছে এটা! একটা রূঢ় 
আঘাত, তাই তিনি বিদ্রোহভরে হঠাৎ বলে ওঠেন “মৃক ভগবান (0150 5৩ 616), “অন্ধ ভগবান? 
(10159 ৪৮৪০%1৪ )-- এমন-কি, ছুরস্ত অভিমানভরে এক সময়ে স্বর্গে লঙ্কাকাণ্ড বাধাবার বাসনায় 
ছড়ে দিতে চান জলন্ত মশাল ওই তার আকাশের খড়ের গায়! 


০0101 07111) 09] 06 08211 ০ 121)061) 6 19100911 & 6001 
09 10155 19 (0101)9 1 ৬ 


কিস্ব এ হুল তার যাত্রারস্ভের গান--- অর্থাৎ যতক্ষণ ছিলেন নেহাৎই কবি, নিছকই ভাবরূপের কারবারী-- 
'ুরূপরুর”। এর পর জিজ্ঞাসা হুন্ঘ নিয়ে তিনি হলেন জীবনশিক্পী ) অর্থাৎ কবি এবং মানুষ, ষ্টা এবং কর্মী । 
কারণ, তাঁর কাব্যের ব্যাখ্যাই হল--- ৭1১০৮ 19 1106 0015 ৪, ৮/৪১ ০1 10170%৮16086 7 115 ৪৮৪ 
0201৩ ৪. ৮৪5 ০1 116-- ০1 116 10. 15 69651109”|  এই পুর্ণজীবনের সাক্ষাৎকার হয় কী রকমে, 
কী রকমে মানুষের জ্ঞান তার বর্তমানের সীমা ক্রমে অতিক্রম করে চলে? কবি বলছেন, সে তার 
অন্তরের আলোয়, সম্বোধির উদ্ভাসে (1900100926০ ০9206 (0 015 7550118. 0£ 1685013% ), 
হৃদপুরুষের চাপে। চরম পরীক্ষার মুহূর্তে বৈজ্ঞানিকও এই আলোর প্রকাশ কামনা করেছেন। একেই 
কবি বলেছেন দেহমন্দিরে দেব-সান্সিধ্য, এরই কল্যাণে মর্তাধারে অমৃতের স্পর্শ। কবির সাধনা তাই 
গুহাহিত অনুষ্ঠমাত্র পুরুষকে ধরে এক আত্মগঠন-- 11766519116 70550171089" তার বাণী ধরবে 
পরমপুরুষেরই ছন্দ । এবার শুম্ুন কবির কণ্ঠে কি আত্মস্থ হুর, কি স্থিতপ্রজ্ঞ বাক-- 

তুমি সমঘ্তকে এনে দিয়েছ আত্মার উষ্ণতা, ওগো! সাগরের সঞ্চল 

সম্পদ, সেই তুমি পৃথিবীর উপর এক সন্ধ্যায় বলবে কি কার হাত 

আমাদের অঙ্গে পরিয়ে দিয়েছে রূপকথার এমন জ্বলস্ত পোশাক, 

এবং আমাদের সৌভাগ্যের জগত কি আমাদের দুর্ভাগ্যের জন্য কোন্‌ 

পাতাল থেকে উৎসারিত হয়ে এল আরক্ত উষা-- আমাদের ভিতরে 

এই ভাগবত অংশই ছিল আমাদের অন্ধকারেরই ভাগ হয়ে?" '* 
কিছ্বা এই যেখানে তার অন্তর মথিত করে উঠেছে মর্তমান্থষের আকাঙ্চাঁ_ 

আর, আর দেখা দেয় যেন এক পুরোধা! জনগোষ্ঠী, পৃথিবীর উপর 

স্থউচ্চ তরুয়াজি থেকে, একদল মহান আত্মার সহযোগে এক 

উপজাতির মত, যারা তাদের মন্ত্রণাসভায় নেবে আমাদের ডেকে' '* 


জপ জব 
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স্যা-জন প্যার্স ২১৯ 


কিন্বা যেখানে কবির শুরু হয়ে গিয়েছে অন্তর্ধাতা- 531:16091 9৫৮115-- 


ওগো! বিভাবরী, শোনো, নিঝুম অঙ্গনে আর নিরালা তোরণের তলায়, 

পবিত্র ধবংসন্তূপের মধ্যে আর জীর্ণ উইটিরিচূর্ণের মাঝে নীড়হার' 

আত্মার নিরঙ্কুশ দীঘল পদক্ষেপ, ** 
এখানে কি পাই না আস্তিক্য প্রতীতির শাস্তরসসিক্ত বাণী--রাসীন ও আনাতোল ফ্রাসের প্রতিধ্বনি ? 
কবি এবার ফিরেছেন অন্তরাত্মার সন্ধানে--. তাই তো তিনি শুনছেন, 

এই এথানে পৃথিবী ঘিরে গুমরে উঠছে এক বিরাট কলরোল, 

চতুর্দিক থেকে সবলে ঘিরে উঠল যেন অন্তরাত্মার বিদ্রোহ ।* *১ 
তাই তিনি দেখেছেন রুজ্রের দক্ষিণ মুখ-_ প্রলয়নৃত্য মাঝে নটরাজের উত্তোলিত অভয়পাণি। 

প্যার্সের কাব্যপ্রকৃতি বিশ্লেষণ করতে গিয়ে স্পেগ্ার বলেছেন যে এর মধ্যে ছুই বিপরীত ধারার সার্থক 

সমন্বয় ঘটেছে-_ বাইবেলের উপচিত এশ্বর্ধের সঙ্গে (বাইবেলের পছ্যরসান্বিত গগ্যধারাও গ্রহণ করেছেন তিনি ) 
গ্রীক ভাস্কর্ধের স্ুধীম অঙ্গরেথা এবং নিটোল উচ্ছৃুসিত তচ্ছ। তবে সমস্তের মধো, বহুবিধ ধারার মধ্যে 
তিনি তার কুটস্থ আশ্রযন্বরূপ নিজস্বত্ঘটি ঠিক বজায় রেখেছেন আপন আত্মস্থতা। এইটিই প্রত্যেক 
শিল্পীকে দেয় তার আপন মূল্য ও মর্ধাদী। পুরাণী প্রজ্ঞা বলেছে, চক্র চারি দিকে ঘুরে চলে, ভার বহন 
করে অক্ষসমূহও আবর্তিত হয়ে চলে কিন্তু চক্রের কেন্ত্রস্থ নাভি অটল ।১১ মনে হয় প্যা্প এই রহস্যের 
গৃঢার্থ ধরতে পেরেছিলেন তার কাব্জীবন-সাধনায় । 


শক পপ পাজি ৪8৮ ৯ ০৯৯৯ কাস 





৯:115661) 01018190100) 269৩1660 ০০091581909 9190 80051 675 9110915 ৪101155) 80710 076 
11015 20185 2110 (0৩ 012001108০৫ ০10 5110256121115) 0069 05 8168 5০৬15110 19০468119০0 0৩ 
5০0৪6] %/101006 5. 191 ১ ১১075097186, | 
১০501061612 2656 গাও 13 11512055100 0৩ 11৩ 82 ঠ5210506100 ৩৫ 60৩ 501 ১, 
১১ পঞ্চারে চক্রে পরিবর্তমানে তত্শিঙন! তনূর্তবনানি বিশ্ব 

তন্ত নাঙ্গততপাতে ডুরিভারঃ সনাঙ্গেব ন পীর্যতে সনাতি। 1--খখেদ ১1১৬৪1৩ 


আলোচন৷ 


ংল। ভাষার স্বর ও ছন্দ" 


বিশ্বভারতী পত্রিক1 সম্পাদক মহাশয় সমীপেষু, 


বিশ্বভারতী পত্রিকায় ষোড়শ বর্ষ চতুর্থ সংখ্যা, বৈশাখ-আধাঢ় ১৮৮২ শক, শ্রীযুক্ত পুণ্যশ্সোক রায় 
“বাংলা ভাষার স্থুর ও ছন্দ নামে যে প্রবন্ধ লিখেছেন মে সম্পর্কে একজন সাধারণ পাঠক 
হিসেবে আমার কিছু বক্তব্য আছে। বাংল! ছন্দ বিচারে আধুনিক ভাষাতত্বের প্রয়োগ বিশেষ প্রশংসার 
বিষয় এবং বিশেষ বিতর্কের বিষয়ও বটে। তাই আমরা যারা সাধারণ পাঠক তার। এই প্রবন্ধটি পড়তে 
গিয়ে প্রথম বাধার সম্মুখীন হই “হর 'আক্রম” “যতি' ইত্যাদি পরিভাষার ক্ষেত্রে। কারণ এই শব্দগুলি ৪০1 
650199607 নয়। তা ছাড়া লেখক যখন “অতি আধুনিক ভাষাতত্বের” প্রসঙ্গ তুলেছেন তখন এই 
শব্দগুলিকে ব্যাখ্যা করা ও তাদের সংজ্ঞা নির্দেশ করা অবশ্য প্রয়োজন। তিনি কোন শব্দকে কোন 
অর্থে ব্যবহার করেছেন তা যদি স্পষ্ট না হয় তা হলে স্বভাবতই তার বক্তব্যও স্পষ্ট হতে পারে না। 
একটি উদাহরণ দিচ্ছি ঃ তিনি ৩৪৫ পৃষ্ঠায় লিখেছেন “কিন্তু “বর্ষাকাল একেবারে বাক্যটাতে” ইত্যার্দি-_ 
প্রন হল 'বর্ধাকাল একেবারে'__ এটি কি বাক্য” ? “বাক্য বলে মেনে নিতে বাধা নেই--কিন্তু অন্তত 
কাজ চালানোর মত একটা সংজ্ঞা দেওয়া দরকার । আমি জানি বাক্যের সংজ্ঞা দেওয়া কঠিন-_ কিন্ত 
লেখক যখন বাংলা ছন্দ নিয়ে লিখছেন অর্থাৎ লিখিত ভাষা নিয়ে আলোচনা করছেন তখন বাক্য সম্পর্কে 
সাধারণভাবে বলা কঠিন ছিল না। 

এই প্রবন্ধে লেখক ছেদ ছুই ভাগে ভাগ করেছেন-- নাম দিয়েছেন 7 ও ণ্র. প্রথম ছেদের পরেও 
যেন উক্তি শেষ হয় না-_-কিন্তু দ্বিতীয়টিতে উক্তি সম্পূর্ণ হল মনে হয়। এ ছাড়া অন্য কোন যতি বা ছেদ 
তিনি শ্বীকার করছেন না। আমার প্রশ্ন হল: চোখ গেল [পাখি] আর [উঃ আমার] চোখ গেল ; 
কিংব! ভাক্তার [ডাকো] আর ভাক-তার [বিভাগ] কিংবা নীলমণি [ভাবছিল] আর [রাজার মুকুটে] 
নীলমণি-_- ইত্যাদি শব্বসমষ্তির মধ্যে নিম্নরেখাক্কিত শব্বগুলির মধ্যে 1:11715391 পার্থক্য কোথায়? আমি 
মনে করি ছেদ্দে_ ভাষাবিজ্ঞানীদের অনুসরণে /+/ এইভাবে চিহ্নিত করতে পারি। এখানে উল্লিখিত 
শবপগ্রচ্ছগুলির পার্থক্য নিশ্চয়ই শুধু “স্থর, বল বা দৈধ্য” সংক্রান্ত নয়। 

লেখকের “স্থরবিচার” সম্পর্কে কিঞ্চিৎ অস্পষ্ঠতার অভিযোগ করছি। ধর! যাক “আপনি এলেন ? এই 
উক্তির তিনি রূপ দিয়েছেন তার বিচার মত। কিন্তু “আপনি এলেন ?” এই উক্তিটি 1170917761011এর 
পরিবর্তনের ফলে ছুটি ভিন্ন রূপ নিতে পারে-_ যেমন 

রি /» */ 
আপনি এলেন ? আপনি এলেন? 

কাজেই উক্তিটির ছক দুটি হয়-_ তা হলে তিনি একটি ছক দিতে পারেন না-_-10601)96101এর অন্তদিক 
তাঁকে বিচার করতে হবে। বাংলায় দু-একটিক্ষেত্রে 11109286100 ছাড়া অন্য কোন 1০91119] উপায় 
নেই যাতে করে শব্দের পার্থক্য করা চলে-_ যেমন 


বাংলা ভাষার স্বর ও ছন্দ ২২১ 


এসোনা [আদেশ] এবং এসোনা [অন্থরোধ]_- এখানে অর্থগত পার্থক্য বিরাট । এইসবক্ষেত্রে তা হলে 
তাঁর ছক কীরূপ নেবে । তিনি বাংল! বাক্যকে আদেশ, অনুরোধ, বিশ্বয় ইত্যাদি নানা ভাগে ভাগ করছেন--_ 
এগুলির £09:1191 01165118 কী তা জানতে ইচ্ছে করে। তাতে অন্তত পাঠকের [যারা আমারই মত 
আধুনিক ভাষাতত্বের জটিলতা! বোঝে না] সুবিধে হয়। আমি জানিনা লেখক 4.:০131910 43111এর 
71275754%0 87০6%193 ০7 17780107, নামক গ্রন্থটির দ্বার কিঞ্চিৎ প্রভাবিত হয়েছেন কি না কিন্তু 
আলোচনাপদ্ধতির যান্ত্রিকত! দেখে মনে হয় যে তিনি বাংল! উক্তিগুলিকে ছাঁচে ফেলবার কঠিন চেষ্টা 
করছেন। যেমন [ধরতে] পারেনা এবং “এট কী করল” এই ছুটি উক্তিকেই তিনি একই ছ্াচের অন্তর্গত 
করেছেন। তিনি বিদ্ষয়। বিরক্তি বা চ্যালেঞ্জ সবগুলিরই একটি ছ্াচ দিয়েছেন। অবশ্ত প্রথমেই 
10177702115 তার দেখানে। উচিত “বিস্ময়, বিরক্তি ব। চ্যালেঞ্জ” বলতে তিনি কী বলছেন । 

৩৪৬ পৃষ্ঠায় বলছেন এর! “সমাস বা ফ্রেজের” মধ্যে পার্থক্য চিনিয়ে দের। এখানেও আবার প্রশ্ন 
সমাস বা ফেজ মানে কি? তিনি সমাস এবং ফেজ সমার্থক মনে করছেন? তিনি কি বলছেন ষে এই 
ধরণের ছেদ ছুটি সমাসের মধ্যে পার্থক্য দেখায় অথব। ছুটি ফ্রেজের মধ্যে পার্থকা দেখায় ? সমাস চিনবার 
অন্য ভালো 01105118 আছে-- ০9113010110 17056 103 101011011019210911 15015650 00221 ৪ 
[0081161 ৪%1165.610 £70110)[13705 121019110-- 20665 01) 1107৮270 007%1)01075 %% 
177956122০7 171,057 ডা ১:৭১ 5] (1955), 2 228] 

বুমফিল্ড ৪0০৪110120101এরই উপরে জোর দিয্বেছেন শমাস চেনার জন্য | (14871209856, 0 228)। 
পুতুল খেলি” ও “রবীন্দ্রজীবনীর' পার্থক্য চেনা যায় ৪০০০1196100 এ। 

এ তো! গেল মূলত পরিভাষা ও বিশ্লেষণ-পদ্ধতি সম্পর্কে মন্তব্য-_ কিন্তু এই পদ্ধতির প্রয়োগে বাংলা ছন্দের 
পুনবিচার হল কতটুকু । হয়তো পুণ্যঙ্লোকবাবু পরে তা করবেন-_ কিন্তু এখনও পর্যস্ত বাংলা ছন্দের ক্ষেত্রে তার 
প্রয়োগের ফল আশাপ্রদ বলে মনে হল না । পরিশেষে তিনি মন্তব্য করেছেন দ্রুত উচ্চারণে ভবানীপুর ভনিপুর 
হয়ে যায় ইত্যার্দি-_ এগুলি কতট। প্রাসঙ্গিক । এইরকম পরিবর্তনের সম্ভাব্যতা সম্পর্কে আমার প্রশ্ন নয়_- 
আমার প্রশ্ণ হল-_ বাংলা ছন্দের আলোচনায় (তা গছ্যের হোক বা পছ্ভের হোক ) যেখানে প্রতিটি শব্দই 
সচেতনভাবে উচ্চারণের ফলেই শব্দসংগীত তথ ছন্দ স্থষ্টি হয় সেখানে এ প্রবণতার প্রশ্ন উঠতে পারে কি? 

আশা করি আমার এই মস্তব্যগুলি বিচার করে দেখবেন। শ্রীযুক্ত পুণ্যস্ত্রোক রায়ের প্রবন্ধটি বিশেষভাঁবে 
উপভোগ্য এবং চিন্তাপূর্ণ__ এই কথা স্মরণ রেখেই এইসব মন্তব্য করলাম। লেখককে আমার কৃতজ্ঞতা জানাই | 
স্কুল অব ওরিয়েন্টাল জআ্যাও আফ্রিকান স্টাডিজ। লগুন বিশ্ববিদ্যালয় শিশিরকুমার দাশ 


১৫ নবেম্বর ১৯৬১ 


লেখকের উত্তর 


বিশ্বভারতী পত্রিক! সম্পাদক মহাশয় সমীপেষু, 

শ্রীযুক্ত শিশিরকুমার দাশ যে প্রশ্নগুলি তুলেছেন সেগুলি বিবেচনার যোগ্য এবং ধন্বাদাহ। উত্তর 
দিতে চেষ্টা করছি, যদিও স্বীকার করছি যে সম্পূর্ণ উত্তরদান তখনি সম্ভব হবে যখন বাংলা ভাষার স্থর 
ও ছন্দ বিষয়ে একট আন্ত বই লেখার অবসর ও ক্ষমতা আসবে । 


২২২ বিশ্বভারতী পত্রিকা কান্তিক-পৌৰষ ১৩৬৯ 


পরিভাষানির্বাচনের দোষ মানতে কিছুদূর যাব। কোনো নতুন ধারণা প্রকাশ করতে চাইলেই 
পরিভাষা বানাতে হয়। প্রত্যেকটার সংজ্ঞা দিতে গেলে কথা বড্ড বাড়ে। যতদূর সম্ভব পাঠকের 
অনুভূতির সাহায্য নিতে চাওয়! নীতির দিক থেকে দোষের নয়। অবশ্য এ হতে পারে, যে বিশেষ 
পরিভাষা! কয়েকটা ব্যবহার করেছি, সেগুলি সু হয় নি। একটা বড় দোষ শিশিরবাবু লক্ষ্য নিশ্চয়ই 
করেছেন, কিন্তু মন্তব্য করেন নি। আমার ব্যবহৃত চিহ্নুগুলি প্রচলিত নয়, স্বকীক্প। এ স্বকীয়তার খুব 
কিছু দরকার ছিল না। 


পদ্ধতির দোষ মানতে বেশি দূর যাব না । সমাস বা ফ্রেজ, আদেশ বা! বিস্ময়, এ ধরণের পার্থক্য যে 
ধ্বনিময় বূপাবলীতে প্রকাশিত হবেই তা মোটেই সত্য নয়। ব্যাকরণ ও ধ্বনিতত্ব এক নয়। “তুমি কোথায় 
গেছলে 7৮ আর “তুমি যেথায় গেছলে ।” স্থরের দিক থেকে পৃথক কর অসম্ভব, যদিও ব্যাকরণের রূপে 
নিশ্চয় এক নয়। 1711এর কথা তুলে শিশিরবাবু আমাকে সম্মানিত করেছেন। উক্ত প্রবন্ধ রচনা করা 
গেছিল ন11]এর গ্রন্থ পড়তে পাবার আগেই, এমনকি নু]এর গুরু /[৪8৪:এর প্রবত্তিত তত্ব 
ভালোভাবে জাঁনবারও আগে । ক্ষেত্রজ্জ জন আমার প্রবন্ধে 221191এর প্রভাবই বেশি দেখবেন। তবে 
1*৪85৩1এর ধাঁচের বিশ্লেষণ অস্পষ্টভাবে হলেও লক্ষ্য ছিল নিশ্চয়ই | 


তবু, রচনার আড়াই বছর পরে আমার প্রবন্ধটি এখন নিজের কাছেই বিশেষভাবে অপূর্ণ ঠেকছে। 
সব চেয়ে বেশি অপরাধ দেখছি বলবিচারে | সেইখানে দোষ ঘটেছে বলেই অন্ত কোনো দিকেই নিখুত 
হতে পারে নি। 


কোনো! একটা বাংলা বাক্যে (বাক্য কাকে বলে তার অন্ুভূতিগত জ্ঞানই আপাতত যথেষ্ট ) যে দল 
কয়েকটা আছে তার্দের বলাঘাত সমান নয়। এই বিভিন্নমানের বলগুলোকে শ্বল্ল কয়েকটা বলমাত্রায় 
বিপ্লিষ্ট বলে ভাবা যেতে পারে । আমার প্রবন্ধে দাবি করেছিলাম এদের সংখ্যা! অনির্দিষ্ট এবং উপস্থিতির 
বিধান স্থুরনির্ভর। এটা এখন সমর্থন করতে পারছি না। এখন মনে করছি এদের সংখ্যা তিন এবং 
এদের বিন্যাস নুর-অনির্ভর | পাঠককে অনুরোধ করছি নীচের উর্ণাহরণগুলি শ্বাভাবিকভাবে বলে এবং 
বলিয়ে শুনতে, গুনে যাথাধ্য বিচার করতে । 


| | 
প্রধান বলকে লেখা যায় চিহু দিয়ে । মাঝারি শক্তির উপবলকেলেখা যায়। চিহ দিয়ে। সাধারণ বলকে 


লেখার প্রয়োজন নেই । উদাহরণ-_ 


। । । 
সেটা কি কোথাও আছে? সাজ আনো, রাম। 
। 


যাওনি কেন, হরেন? আগে হলে আমি আসতাম না । 
॥ 


মি যাবো? যত পাত্র ছু: সখ নদ 


বাংল! ভাষার সুর ও ছন্দ ২২৩ 


এ ছাড়া অতি দুর্বল একটা বলমাত্র! শোনা যায় ঘোষণা বা উত্তর জ্ঞাপক বাক্যে অস্তিম যতির 
অব্যবহিত পূর্বে। কিন্তু এ বিশেষ স্থানে অন্ত কোনো! বলমাত্রা কখনোই আসে না। তাই যতির চিহ্ন 
এবং এই বলাঘাতহীনতার বিশেষ মাতার চিহ্ন আলাদা করার কোনো প্রয়োজন নেই । 

বলবিচার বদলালে রূপনির্ণয়ও বদলাতে হয়। পছ্যের গড়নে পুনরাবৃত্তি থাকে, বৈচিত্র্যও থাকে । 
প্রশ্ন হচ্ছে কোনটা কোথায় ঘটছে । পদকে পদ, পদকে পছ্য বলে চেনাচ্ছে কোন জিনিসটার ফিরে 
ফিরে আসা? মিল তো বটেই। কিন্তু মিল ছাড়া আর কী? নীচের উদ্বাহরণগুলোর প্রথম দুটোতে 
বলাঘাতে ওতরাইএর একট| নকশা আসছে, তৃতীয় ও চতুর্থ টাতে বলাঘাতে চড়াইএর একট! 

“ নকশ1 আসছে, শেষ ছুটৌতে বলাঘাতের আবর্তনে কোনো নকশা প্রতিপন্ন হচ্ছে না । 


বৃষ্টি পড়ে টাপুর টুপুর এ এল বান, 
শিবঠাকুরের বিয়ে হল তিনকন্তে দা | 


। | । 1 
আমি ছেড়েই দিতে রাজী আছি স্থসভ্যতার আলোক, 


। 1 | । 
আমি চাইনা! হতে নববঙ্গে নবযুগের চালক । 


| | | | 
হে মোর ছুভাগা দেশ যা দের করেছ অপ মান, 


। । । । 
অপমা নে হতে হবে তাদের সকলের সমান।১ 
। 


ঈশ্বরী রে জিজ্ঞাসি ল ঈশ্বরী পাট নী, 
একা দেখি কলব ধুকে বট আ পনি। 


1 1 । 
খো লো খোলো হে আকাশ স্তব্ধ, তব নীল যবনি কা, 
। । । 1 


খুজে নিতে দাও সেই আনন্‌ দের হারানো কণি কা 
হে বিরাট নদী, অদৃশ্‌ শ নিঃশব্‌ দ উর জল, 


অবিচছন্‌ন বি রল, চলে নি রবি 


টি লিন পলাশী শী 


১ "অপমানে হতে হবে তাহাদের সবার সমান ।' 
১৪ 


২২৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-পৌষ ১৩৬৯ 


এর পর ছুটো অপেক্ষারুত লঘু দোষের ক্ষালন। দৈধ্যবিচারের ক্ষেত্রে দাবি করেছিলাম প্রত্যেক 
উপগতেই একটা ভাজক থাকে । এটা বোধ হয় সত্য নয়। নীচের উন্াহরণগুলোতে ভাজকের উপস্থিতি 
ও অন্পস্থিতি পাঠক বিচার করে শুচুন 
যাওনিকেন-_-হরেন£ 
আগেহলে + আমি--আসতামনাই 
এবং স্বরের দীর্ঘাকরণকে এখন আমি ভাজক ব1 উপযতি বা ষতির বিশ্তাসের অনিঠর মনে করছি। 
কোথায় যে কোন্‌ স্বর দীঘাঁকৃত হবে তার ব্যাকরণগত নিয়ম নিশ্চয় আছে, ধ্বনিতব্রগত নিয়ম খুঁজে 
পাওয়। যাবে আর ভরসা! রাখতে পারছি না । অবগ্ত একদল উপগতে স্বর দীঘাঁকৃত অর্থাৎ দ্বিমাত্রিক হবে 
এট1 মানতে আপত্তি নেই | উদ্দাহরণ বিচার করে শুচ্ছন-_ 


চ চব চে 
সেটাকি + কোথাও-_-আছে+ সাজ--আনো- রাম + 


যাওনিকেন--হরেন£ আগেহলে + আমি--আসতামনা+ 
চি চে চু চি 
আমি-যাবহ দুব্দান্ত-_পাগ্তিত্য পূর্ণ + ছুঃসাধ্য__সিদ্ধান্ত+ 


ত্বরের হম্বীকরণের ব্যবহারও বাংলাভাষায় এককালে জীবন্ত ছিল। বঙমানে কয়েকট! ফসিল তেমন 
অবস্থার সাক্ষ্য দেয় । “কোথাও” আর “কোথাও”, “এধুনি” আর “এক্ষুনি”, “সকলে” আর সন্ধলে” “বড়” আর 
“বড্ড”, “যা” আর “যা” ইত্যাদিকে এইভাবে বোঝা! যায় । 

স্থরবিচারেও পুনরীক্ষণের অবকাশ আছে। আমার প্রবন্ধে দাবি করেছিলাম বাংলায় ন্যুনপক্ষে তিনটে 
ঘাট মানতে হবে । তদন্গসারে “এক, ছুই, তিন, চার” বাকাটার সুর ছকতে হয় 12+12+121+215 
কিন্ত মুশকিল হয় যে “এক” এর আরম্ভ এবং “চার” এর শেষ একই ঘাটে বলে ঠেকে না। উপরন্ধ “যাওনি 
কেন হরেন ?, “আমি যাব?” এবং “সাজ আনো, রাম 1” তিনটে বাক্যের শেষ পরম্পরের সঙ্গে 
তুলনা করলে পৃথক পুথক বলেই ঠেকে । ইত্যাদি যুক্তিতে বাংল! ভ।ষায় চারটে ঘ।ট মানা প্রয়োজন দাবি 


করা যেতে পারে । এ বিষয়ে তর্কের অবকাঁশ আছে বলেই চত্ুরাশ্রয় স্ুরবিচারের উদ্বাহরণ দিচ্ছি-_ 


7২ /ৎ ৮২ ২ 
এক, ছুই, তিন, চার।  234+23+23+ 315 


ক্লাস থেকে কিরে রঃ 223 + 22 - 214 
পুতুল খেলি। 23- 317 
রবীন্রজীবনী । 223 -- 2211 
ডাক্তার । 315. 


) ২ *₹ 
ডাক-তার। 9-1+ 
। 


“বাংল ভাষার স্বর ও ছন্দ? ২২৫ 


1 
আপনি এলেন? 22-24+ 
| 
। 
আপনি এলেন? 23 _ 244 
1 
] 
যাওনি কেন, হরেন? 3221 - 234 
1 
। 
আমি যাব? 22 - 245 
। 
1 ২ ২ 


সাজ আনো রাম? 32 -29 - 224. 
1 


ফল কি হল? যদ্দি আস্ত গোটা নিটোল ফল কেউ চান তাঁকে নিরাশ করতে বাধ্য হব। পাওয়া 
যাচ্ছে কয়েক টুকরো ভাঙাভাঙা ফল। কথা হচ্ছে এ টুকরোগুলো৷ সংস্কত বা ইংরেজির গাছ থেকে 
পাড়া নয় তো, এবং বাসি নয় তো? 

আমার প্রবন্ধে অপটুতার পরিচয় প্রচুর যে ছিল তাতে সন্দেহ নেই। হয়তো আরো কয়েক বছর 
অপেক্ষা করে তবেই কিছু প্রকাশ করার সাহস দেখানে! উচিত হত। তবে সম্পূর্ণ নিখুত জ্ঞানের 
অপেক্ষায় বসে থাকা কাজের কথা ছিল নাঁ। বিশেষ করে বাংলাদেশের অন্য ভাষাতাত্বিক বিদ্বতবর্গ 
প্রস্তাবিত বিষয়ে অনাগ্রহী এরকম ধারণা করা যাচ্ছিল বলেই । শিশিরবাবুকে ধন্যবাদ যে উনি আমার 
সে ধারণ। টলিয়েছেন এবং পুরণে। কাঁজটার দোষগুলো সংশোধনের উপলক্ষ দিয়েছেন । 

পুণ্যশ্লোক রায় 

ইয়েল ইউনিভার্সিটি । আমেরিকা 


১৬ মার্চ ১৯৬২ 


গ্রস্থপরিচয় 


আত্মপরীক্ষা । শিবনাথ শান্গী। তত্বকৌমুদী পত্রিকায় প্রকাশিত কতিপয় উপদেশ, শ্রীঅমরচন্দ্র ভট্টাচার্য 
কতৃক সংকলিত; সাধন আশ্রম; সাধারণ ব্রা্ষঘমাজ ; কলিকাতা ; ১৯৫২। মূল্য এক টাক|। 

মাঘোংসবের উপদেশ | শিবনাথ শাস্বী। পরিবধিত দ্বিতীয় সংস্করণ; শ্রীদেবপ্রসাদ মিত্র ও প্রীঅরবিন্দ 
মিত্র কতৃক সম্পাদিত; সাধারণ ব্রহ্মপমাজ ; কলিকাতা; ১৩৬৩ বঙ্গাব্দ । আড়াই মূল্য টাকা। 

মাঘোংসবের বন্তৃতা। শিবনাথ শ্াস্্রী। পরিবর্ধিত দ্বিতীয় সংস্করণ শ্রীদেবপ্রমাদ মিত্র ও শ্রীঅরবিন্দ 
মিত্র সম্পাদিত; সাধারণ ত্রান্মসমাজ ; কলিকাতা; ১৮৭৯ শক । মূল্য ছুই টাকা। 

ইংলগ্ডের ভায়েরী । শিবনাথ শাস্ত্রী | প্রথম সংঞ্ষরণ; বেপ্ল পাবলিশার্স ; কলিকাতা; ১৩৬৪। মুল্য 
চার টাঁকা। 


তুলসীদাস রামচরিতমাঁনসে তার আরাধ্য দেবতা! রামচন্দ্রের মাহাজ্ম্য বর্ণন প্রসঙ্গে বলেছেন : 
রাম সিন্ধু ঘন সঙ্জন ধীর] 
চন্দনতরু হরি সন্ত সমীর | 

অর্থাৎ, পুব্রকষন্বর্ূপ রামচন্দ্র যেন সাগর ও তাঁর ভঞ্তধৃন্দ সেই সিদ্ধুবারিরাশি হতে উখিত মেঘ; ভগবান 
যেন চন্দনতরু আর সাধুসন্তগণ সেই চন্দনগন্ধবহ মলয়পমীরণ। সংসারে জনতার ভিড়ে কচি এমন 
দুটি-একটি মানুষ চোখে পড়েন ধারা এই উক্তির দৃষ্টান্ত, ধাঁদের সমগ্র সম্ভাঁ একটি পবিত্র শান্ত ও 
গভীর আধ্যাত্মিকতার সৌরভে মণ্ডিত। অথচ এই আধ্যাত্মিকতা তাদের সংসারবিমুখ করে নি, গৃহধর্মের 
আপর্শবিচ্যুত করে নি, কল্যাণকর্মে বিরত করে নি। এদের ধর্মপাধনায় পারলৌকিক ও ইহ্‌লৌকিক জীবন 
সমান মধাদ| পেয়েছে । উনবিংশ শতাব্দীর বঙ্গীয় নবজাগরণের ইতিহ।সে শিবনাথ শান্সী এই বিরল- 
শ্রেণীর একটি আশ্চর্য মাঘ । সাহিত্য সাধনা তার জীবনের একটি রুদ্ধদ্বার স্বতন্ত্র প্রকোষ্ঠ মাত্র ছিল 
না], তা ছিল তার সমগ্র জীবনসাধনারই অন্যতম প্রকাশ। আর যেত তার জীবনাদর্শের ভিত্তি ছিল 
আধ্যাত্মিকতার, তার সাহিত্য স্থষ্টিও সেই হেতু উক্ত বিশিষ্ট লক্ষণদ্বার চিহ্নিত। শিবনাথ শান্্ীর সাহিত্য- 
কীতির বিচার করতে হলে তাই ছুটি বিষয়ে সচেতন থাক। প্রয়োজন । প্রথমত; তার জীবন থেকে তার 
সাহিত্যহ্থট্রকে পৃথক করে দেখ! চলে না। অবশ্ত হয়তো! সকল লেখকের পক্ষেই এ কথ] অন্নবিস্তর 
সত্য। কিন্তু শাস্ত্রী মহাশয়ের জীবনের বিশেষ পরিবেশ ও তার মানসিকতার বিশেষ গঠনের জন্ত তার 
সম্পর্কে উক্ত মানদণ্ড সমালোচকের প্রধান অবলম্বন হওয়া যুক্তিযুক্ত। দ্বিতীয়তঃ যে আধ্যাত্মিকতা শিবনাথ 
শাস্ত্র জীবনের তথা সাহিত্যসাধনার মূলমন্ত্র ছিল তার স্বরূপ বিশ্লেষণ করে বেখলেও আমর লাভবান 
হব। অগ্নকথায় এই আধ্যাত্মিক জীবনাদর্শের পরিচয় দিতে গেলে বলতে হয» এ হল ইশ্বরবিশ্বাসমূলক 
মানবকল্যাণের আদর্শ। ভারতবর্ষ আধ্যাত্মিকতার লীলাভূমি হলেও অধ্যাত্সসাধনার এই বিশেষ দৃষ্টিভঙ্গি 
এখানে নৃতন। উনবিংশ শতাব্দীতে রামমোহন রাগ এই কল্যাণমন্্রের প্রথম উদ্‌্বোধক। সাদ্দির একটি 
ফাসাঁ বয়ে তীর বিশেষ প্রি ছিল যার অর্থ মানবসেবাই ঈশ্বরের শ্রেঠ উপাসনা । রামমোহনের 
ভাবশিগ্ত মহষি দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুর তদ্রচিত ক্রাদ্ষধর্মবীজের মধ্যে এই বাণীরই অপূর্ব সংস্কৃত রূপ দিয়েছেন__ 
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তন্মিন্‌ প্রীতি তন্ প্রিয়কাধসাধনঞ্চ তছুপাসনমেব-- যা ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্ভাসাগরের মতো ধর্মনিরপেক্ষ লোকহিত- 
ব্রতীকে পর্যন্ত মুগ্ধ করেছিল। অন্তরের ধর্মবুদ্ধি বা বিবেক অন্্যায়ী সমগ্র জীবনকে গড়ে তুলবার উপদেশ 
দিয়ে ত্রদ্ধানন্দ কেশবচন্দ্র সেন এই আদর্শকে স্কুটতর করে তুলেছিলেন। এর ফলে রামমোহন থেকে 
কেশবচন্ত্র পধন্ত ক্রমশঃ জাতীয় সামাজিক ও ব্যক্তিগত জীবনে সর্ধবিধ রক্ষণশীলতা কুসংস্কার ও কদাচারের 
বিরুদ্ধে প্রত্যক্ষ ও আপসহীন সংগ্রাম ব্রদ্ষপমাজের ধর্মপাধনার অঙ্গে পরিণত হয়েছিল । কেশবচন্দের 
সঙ্গে বিচ্ছেদ ঘটলেও শিবনাথ শাস্বী প্রমুখ সাধারণ ব্রাঙ্ষপমাজের নেতৃবৃন্দ এই উত্তরাধিকার ত্যাগ করেন নি 
বরঞ্চ তাদের জীবনে ও রচনাগন উক্ত আদর্শের উজ্জ্বলতম প্রকাঁশ লক্ষ্য করা যায়। সাধারণ ব্রাহ্ষপমাজের 
মুখপত্র তন্বকৌমুদীর বিগত সংখ্য| থেকে ছুটি উদধূতি দিলে আমাদের বক্তব্যের উদাহরণ পাওয়। যাবে 
অপিচ ধর্মহীন সমাজসংস্কার বা রাজনৈতিক সংস্কার অতি নিম্নভূমিতে দপ্ডা়মান। লোকের স্থবিধাই 
ইহার ভিত্তি। কিন্তু ধর্ম ই মানবচরিত্রের চিরকালের অবলম্বন; ইহকালের আশা ও আশ্রয়স্থান; 
সুতরাং ধর্মান্থমোদিত সমাজসংক্গার বা রাজনৈতিক সংঞ্চারের মূলমন্ত্র যে সর্বতন্ত্রিতা বা উদারতা ব্রাঙ্গ- 
ধর্ম তাহাই ঘোষণ] করেন । --তত্ব্বকীমুদী, ১৮২ শক, ১৬ই বৈশাখ, পৃ, ২৭১ 
সমাজ ও মন্ুষ্জাতিকে বিস্বৃত হুইয়! কেবল ঈশ্বরধ্যানে মগ্ন হইয়! থাকাকেই ত্রাঙ্গসমাজ ধর্ম বলিয়! মনে 
করেন না। ত্রাঙ্ষদমাজ ঈশ্বর, মনুষ্য বা জগতের মধ্যে সমন্বয় স্থাপন করিবেন, একটিকে বিস্বাত হইয়! অন্যটিকে 
লইয়া অবস্থিতি করিবেন না, ইহাই ব্রাহ্মঘমাজের আকর্মণ । -_তত্বকৌমুদী, ১৮০৩ শক, ১৬ই ফাস্তন, পূ, ২.৬ 
উদ্ধৃত অংশ ছুইটি শিবনাথের রচনা কিনা নিশ্চিত জানবার উপায় নেই, কিন্তু এগুলি নিঃসন্দেহে 
তার জীবনদর্শনের সংক্ষিপ্তসার, তথা তার চিস্তারাজ্যের খাস দরবারে প্রবেশ করবার আদর্শ চাবিকাঠি । 
'আত্মপরীক্ষা” শীর্ষক পুস্তিকাখানি ১৮০০ থেকে ১৮০৫ শকাব্দ (১৮৭৮ থেকে ১৮৮৩ শ্রী ) পযন্ত 
“তন্বকৌমুদী” পত্রিকায় প্রকাশিত শিবনাথের রচন| হতে সংকলন। সংগ্রহ ও সম্পাদনার কাজ অতি 
নিঠ। ও পরিচ্ছন্নতা সহকারে করেছিলেন ব্বগাঁয় অমরচন্দ্র ভট্টাচাধ। সর্বসমেত একশে! এগারো প্রসঙ্গ এতে 
সংকলিত হয়েছে । সংগৃহীত উক্তিগুলি ব্রাঙ্গসমাজের মুখপত্রে প্রকাশিত হয়েছিল, তাই ভাষণগুলির লক্ষ্য 
সাধারণভাবে ব্রাহ্মসম্প্রদায়। কিন্তু এগুলির মধ্যে মানুষের প্রতি ষে গভীর সহানুভূতি, চিত্তের যে দা এবং 
দৃষ্টিভঙ্গীর যে প্রসার লক্ষ্য করা যায় তার আবেদন নিঃসন্দেহে অসাম্প্রদায়িক ও সার্জনীন। সাধক ও 
গোঠীবিশেষের পরিচালক হিসাবে শান্ী মহাশয়ের ধর্মজীবনে যে ছুটি দিক ছিল, সেই উভয় ক্ষেত্রে লব্ধ 
গভীর অভিজ্ঞতা থেকে আলোচ্য স্ুভাষিতাবলীর হ্যাট | নিছক সামাজিক বিবেকসম্পন্ন পরহিতব্রতী অপেক্ষা 
ভাগবতসাধককে তিনি যথাযথ ভাবেই উচ্চ স্থান দিয়েছেন ( পৃ. ৯৫-৯৬)। কিন্তু সঙ্গে সঙ্গে ধর্মবিশ্বাসীর 
সামাজিক দায়িত্বের উপর সমুচিত গুরুত্ব আরোপ করতেও ভোলেন নি (পৃ. ৩৮)। আমাদের দেশে প্রচলিত 
ধর্মচর্চার মধ্যে যে একটি স্বাভাবিক তরলতা ও দায়িত্বজ্ঞানহীনতা! সাধারণতঃ দেখা যায় তার বিরুদ্ধে উচ্চারিত 
সাবধানবাণীও এই রচনা-কণিকাগুলির একটি সামান্য লক্ষণ। ধর্মান্ভূতিজাত কল্যাণবুদ্ধির প্রভাবে যতক্ষণ 
ন| পারিবারিক ও সামাজিক জীবনের রূপাস্তর সাধন করা যাচ্ছে ততক্ষণ যে ধর্মপাধনা সম্পূর্ণ হয় না, এই মত 
একটি গানের ধুয়ার মতো ঘুরে ফিরে বার বার উক্তিগুলির মধ্যে দেখা দিয়েছে । আমাদের দেশে “ধর্মভাবে 
জলের এত মূল্য, যে যদি কোনও প্রকারে একটু ভাবোদয় হয়, তাহা হইলে” ধর্মগাধনার্ধিগণ “ষেন 
আর-সকল কর্তব্য ও দায়িত্ব হইতে নিষ্কৃতিলাভ করেন”_+ এই কঠোর আত্মসমালোচনা উপদেশগুলিতে 
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একটি নূতন স্থর এনে দিয়েছে যা আমাদের সাম্প্রতিক ধর্মসাহিত্যে বিরল । এই ঝৌকটি বিশেষভাবে 
উনবিংশ শতকের স্য্টি। বর্তমান সামীজিক ও নৈতিক বিশৃঙ্খলার যুগে এর পুনরুজ্জীবন সর্বথা কল্যাণকর 
এবং সেই কারণে একান্ত বাঞনীয় । 

মাঘোৎসবের উপদেশ" ও 'মাঘোত্সবের বক্তৃত।”, শাস্্ী মহাশয়ের ছুখানি সুপরিচিত গ্রন্থের পরিবধিত 
দ্বিতীয় সংস্করণ। সম্পাদনার কাজে শ্রীদেবপ্রসাদ মিত্র ও শ্রীঅরবিন্দ মিক্সের যে যত্ব ও রুতিত্বের পরিচয় 
পাওয়া গেল তা বিশেষ প্রশংসনীয় । ১২৮৫ বঙ্গাব্দে সাধারণ ব্রাঙ্মমমাজের প্রতিষ্ঠাবংসর থেকে ১৩২৬ 
বঙ্গাবে তার মৃত্যুকাল পর্যস্ত সাধারণ ব্রাহ্মসমাজে ১১ই মাঘের উপাসনায় আচার্ধবূপে শিবনাথ যে-সব 
উপদেশ দিয়েছিলেন প্রথম গ্রস্থে সেগুলি সংগৃহীত হয়েছে । ছ্িতীয়খানি মাঘোখসব উপলক্ষে প্রদত্ত তার 
বক্তৃতার সংকলন । প্রথম গ্রন্থে উপদেশের ও দ্বিতীয় গ্রন্থে বক্তৃতার সংখ্যা, যথাক্রমে একচল্লিশ ও 
বারো । “আত্মপরীক্ষা গ্রন্থ ক্ষুদ্র ক্ষুদ্র বাণীর সংকলন হওয়াতে পাঠক সমগ্রভাবে সেখানে যে ধারাবাহিকতার 
অভাব অন্ভব করেন, আলোচ্য সংকলনগুলি তার থেকে মুক্ত । উভয়ক্ষেত্রেই লেখক বা বক্তার আধ্যাত্মিক 
উপলব্ধি ও আন্তরিকতার পরিচয় এত স্পষ্ট ঘে জাতিধর্মনিবিশেষে সর্বশ্রেণীর পাঠকের মনকে তিনি অতি সহজে 
স্পর্শ ও অভিভূত করেন। শিবনীথের 'আ্মচরিত' 'রামতন্ লাহিড়ী ও তত্কালীন বঙ্গসমাজ' “প্রবন্ধাবলী, 
ইংরেজিতে রচিত ব্রান্মসমাজের ইতিহাস" প্রভৃতি আত্মকেন্দ্রিক ও এঁতিহাসিক রচনায় যে পরিপ্রেক্ষিতচৈতন্য 
ও বিশ্সেষণী শক্তি আমাদের মুগ্ধ করে, আলোচ্য গ্রন্থ ছখানির প্রতি ছত্রেও আমর! তার প্রকাশ লক্ষ্য 
করি। গভীর আধ্যাত্মিক বোধের সঙ্গে সহজ বুদ্ধি ও বিশ্লেষণী শক্তির মিলন ঘটলে যে ধর্মোপদেশও 
কত চিত্তাকর্ষক হতে পারে, শিবনাথের উপর্দেশ ও বক্তৃতার এই সংকলন দুখানি তার প্রকুষ্ট প্রমাণ। 
বাংল। ভাষায় এর সমগোত্রের রচনা বলতে সহজে মনে পড়ে মহর্ধি দেবেন্দ্রনাথের '্রাঙ্গধর্মের ব্যাখ্যান' 
ও রবীন্দ্রনাথের "শান্তিনিকেতন ৷ ব্রঙ্গানন্দ কেশবচন্দ্রের উপদেশ বাঁ রামরুষ কথামৃতও নিছক সাহিত্যিক 
মূল্যে গরীয়ান কিন্তু সেগুলির জাত ও স্বাদ আলাদ!। 

'ইংলগ্ডের ভায়েরী” গ্রন্থখানির জন্য আমরা শিবনাথের পুত্রবধূ শ্রদ্ধেয় শ্রীযুক্তা অবস্তী দেবীর নিকট 
বিশেষ কৃতজ্ঞ। ১৮৮৮ খ্রীষ্টাব্দে শিবনাথ ছয়মাঁসের জন্য ইলগু গিয়েছিলেন । এই যাতায়াত ও অবস্থান- 
কালের (১৫ই এপ্রিল থেকে ২০শে নভেম্বর পধস্ত ) দিনলিপি তিনি নিয়মিত রক্ষা করেন। এতদিন 
পরে অবস্তী দেবীর সম্পাদনায় তা প্রকাশিত হল। এই "ডায়েরী বা দিনলিপির মাধ্যমে আমরা 
শিবনাথের যে পরিচয় পাই তা এক দিকে যেমন অন্তরঙ্গ, অন্য দিকে তেমনি অভিনব । এক দিকে তিনি 
আত্মীয়বন্ধুপরিবেষ্টিত, ভগবদ্ভক্ত ন্মেহশীল, হৃদয়বান্‌ অথচ নিরাসক্ত একটি মানুষ, অপর দিকে ব্রাহ্মসমাজ 
ও ভারতবর্ষের সেবায় আদর্শবাদী ও শ্রাস্তিহীন কর্মী । যে উদ্দেশ্টে শিবনাথ ইংলগু যাত্রা করেছিলেন 
তা এই ভামেরীর ২৩-২৫ পৃষ্ঠায় তিনি সবিস্তারে বর্ণনা করেছেন। উক্ত স্থবিস্তীর্ণ তালিকা থেকে 
বোঝা যায়, পাঠ সাধনা ও পর্ধবেক্ষণ দ্বারা আত্মোক্নতি যেমন তার লক্ষ্য ছিল তেমনি দারিদ্র্য স্থুরাসক্তি 
ও দুর্নীতির বিরুদ্ধে সংগ্রামের জন্য ইংলগ্ডের জনহিতব্রতী কমিগণ যে বিবিধ উপায় অবলম্বন করেছেন 
তা লক্ষ্য করে শিক্ষালাভও তাঁর অন্যতম উদ্দেশ্য ছিল। ইংলগ্ডে অবস্থানকালে বিদেশে ভারতীয় কুলি চালান 
দেওয়া, আসামে কুলি নিধাতন, ইংরেজ সরকারের পৃষ্ঠপোষকতায় ভারতে মগ্যব্যবসায়ের ও স্থরাপানের 
প্রসার প্রভৃতি ইংরেজশাসনের অকল্যাণকর কাজগ্রলির বিরুদ্ধে ইংলগ্ডের জনমতকে প্রভাবিত করবার 


গ্রন্থপরিচয় ২২৯ 


প্রচেষ্টাও তার তৎকালীন কর্মতালিকার অন্ততৃক্ত ছিল। বিলাতপ্রবাস-কালে তিনি যে দাদাভাই নৌরজীর 
সহযোগিতায় কিছু পালিয়ামেন্ট-সভ্যকে আসামের কুলি নির্ধাতনের কাহিনী গোচর করিয়ে পালিয়ামেন্টে 
প্রশ্ন তুলিয়েছিলেন, তা আমরা এই দৈনন্দিন লিপি থেকে জানতে পারি। মুখ্যতঃ তারই প্রেরণায় 
উইলিয়ম স্টেভ “পেল মেল গেজেটে" আসামের চা-কুলিদের সম্পর্কে & 0162. 01: 918৮০ 112 [10019 
শীর্ষক কতগুলি প্রবন্ধ লেখেন। এ বিষয়ে দিনলিপিতে উল্লেখ :...স্থির হইল তিনি লিখিবেন, আমি 
'আর্মীর বেয়ারার, এবং এওয়েপন সাপ্নায়ার হইব । আগামী বৃহম্পতিবার গির়1 তাঁহাকে মকদম] বুঝাইয়। 
দিব ।” (পু. ১৩৫)। স্বদ্েশপ্রেমিক শিবনাথের নিকট যে ব্রাক্ষধর্ম প্রচার, দেশসেবা! ও মানবকল্যাণ- 
প্রচেষ্টা সমার্থবাচক ছিল, তীর দিনলিপি পাঠে সে কথা স্পষ্ট বোঝা যায়। তা ছাড়। লেখকের সুক্ষ 
পর্ধবেক্ষণশক্তির ফলে 'ইংলগ্ডের ভায়েরী” তদানীন্তন ইংরেজ সমাজের যে মনোরম রেখাচিত্রে পরিণত 
হয়েছে, তা যেমন উপভোগ্য তেমনি মৃল্যবান। ইংলগ্ডের প্রাকৃতিক দৃশ্ঠ, সেখানকার মনীষী ও 
লোকহিতব্রতীর দল, বিভিন্ন ধর্মমগ্ডুলী, দোষে গুণে মেশানো নিক্মমধ্যবিত্ত সন্ুদায়ের সাধারণ মানুষ, 
শ্রমিক, পথে বিচারমানা মানুষ-শিকারী বারাঙ্গন! প্রভৃতি শিবনাথের লেখনীম্পর্শে যেন জীবন্ত হয়ে 
আমাদের সামনে উপস্থিত হয়। একজন সমসাময়িক ভারতীয় মনীষীর দৃষ্টিতে ভিক্টোরীয় ইংলগ্ডের 
ও ইংরেজ সমাজের এই চিত্রের মূল্য অসীম, কেননা সে ইংলগ এখন আর নেই। শ্রীপ্রভাতচন্ত্ 
গঙ্গোপাধ্যায়ের একটি তথ্যপূর্ণ ভূমিকা ও শাস্ত্রী মহাশয়ের বহুমুখী প্রতিভা সম্পর্কে রবীন্দ্রনাথ পাচকড়ি 
বন্দ্যোপাধ্যায় ও গিরিজাশঙ্কর রায়চৌধুরীর রচনাংশ গ্রন্থে যোজিত হওয়ায় এর মূল্য বেড়েছে। 

উপসংহারে শাস্্ী মহাশয়ের ব্যবহৃত বাংলা ভাষার বিশেষত্ব সম্পর্কে দু-একটি কথা বলা প্রয়োজন । 
তিনি সংস্কত ও ইংরেজি উভয় ভাষায় পারদশী ছিলেন। এই পারদশিতা তার বাংল। রচনারীতিকে 
প্রভাবিত করেছে । সংস্কত ভাষা ও সাহিত্যে অপামান্ত অধিকার থাকায় তার বাংল ভাষার বনিয়াদ 
পাকা, শব্দচয়ন নিখুত এবং পদবিস্তাস সংযত ও স্থুসমঞ্জস; আবার ইংরেজি প্রভাব তাকে পণ্ডিতী 
আতিশয্যের হাত থেকে রক্ষা করেছে, তার ভাষায় সারল্য, খজুতা ও গতির স্বাচ্ছন্দ্য এনেছে। 
শিবনাথের বাংলা রচনারীতির উপর সত্তার সংস্কৃত চর্চার সর্বাধিক উল্লেখযোগ্য প্রভাব লক্ষ্য করা 
যায় বাংলাতে তাঁর অতিসার্থক উপমাপ্রয়োগে। ধর্মপাহিত্যের ভাষা উপলব্ধিমূলক বলেই বোধ হয় 
এ ক্ষেত্রে উপমাপ্রয়োগের স্থযোগ প্রচুর । আর এই স্থযোগের সদ্ববহার শিবনাথের ন্যায় তার পূর্বে বা 
পরে আর কেউ করেছেন বলে জানি নাঁ। তাঁর রচনাশৈলীর এই বিশেষত্বটি লক্ষ্য করে শ্রাউমেশচন্ত্ 
চৌধুরী ১৩২৯ বঙ্গাবে তীর গ্রস্থা্দি থেকে সংগ্রহ ও নির্বাচন করে উপমা সংগ্রহ' মামক একটি পুস্তিকা 
প্রকাশ করেছিলেন-__- এ কথা বর্তমান প্রসঙ্গে স্মরণীয় । বস্ততঃ শিবনাথের বলিষ্ঠ, খজু লাবণ্যদীপ্ত 
লিখনশৈলীর আকর্ষণ তার পাঠকদের কাছে কম নয়। 


দিলীপকুমার বিশ্বাস 


স্বরলিপি 


হে নিরুপমা, 
গানে যদি লাগে বিচ্বল তান করিয়ে! ক্ষমা । 
ঝরোঝরো ধারা আজি উতরোল, নদীকূলে-কুলে উঠে কল্লোল, 
বনে বনে গাহে মর্মরন্বরে নবীন পাতা । 
সজল পবন দিশে দিশে তোলে বাদলগাথা ॥ 


হে নিরুপমা, 
চপলতা আজি যদি ঘটে তবে করিয়ে ক্ষমা | 
এল বরষার সঘন দিবস,  বনরাজি আজি ব্যাকুল বিবশ, 
বকুলবীথিক] মুকুলে মত্ত কানন-পরে। 
নবকদন্ব মদির গন্ধে আকুল করে। 


হে নিরুপমা, 
চপলত| আজি যদি ঘটে তবে করিয়ো ক্ষমা । 
তোমার ছুখানি কালো আখি-পরে বরষার কালো ছায়াখানি পড়ে, 
ঘন কালে! তব কুঞ্চিত কেশে যৃথ্বীর মালা। 
তোমারি চরণে নববরষার বরণভাল! ॥ 


হে নিরুপমা, 
আখি যদি আজ করে অপরাধ, করিয়ে ক্ষম]। 
হেরে! আকাশের দূর কোণে কোণে বিজুলি চমকি ওঠে খনে খনে, 
দ্রুত কৌতুকে তব বাতায়নে কী দেখে চেয়ে। 
অধীর পবন কিসের লাগিয়া আসিছে ধেয়ে ॥ 


কথা ও সুর : রবীন্্বনাথ ঠাকুর স্বরলিপি : শ্রীশৈলজারঞ্জন মজুমদার 


হা [র্বখখটবধর্র্সি। সান] -মা শু মামা মগা পা । মা শ শ এ] 
আর 
হে নি রূ পৎ মা রি রি রর হে নি র্‌ পূ মা ০ ০ ০ 


[ (সমামা মা মা । মা এ প্মা গা] মা -দাং দা দণাং। পা 4 -মা 4 ] 


গা" নে ব 


দি. লা * গে « বিহু ব লণ তা ৎ * ন্‌ 


1 মা মা মগাপা। মা" ++) ] মদাদাংদা দা | না ৭ সা] [ 
ক রি য়ো'ক্ষ মা * ৭ 5 »ঝ রোঝ রো ধা * রা 


১৫ 


৪/৮-৮&  এ্ু 2 


প্রা 28 


সাঁ -] - 
রো ০ ল্‌ 
ন। চাহীগি। না 
লো ০ ল্‌ 
গঝা " সা "1? 
নব রে ০ 
মা মামা মা 
ব ন র্দি শে 
"্দা২ -মা মা 4 
গা ৩ থ! 5 
দা স্পা শ্দা 
"পা পা স্দা 
৩ মা থৈ 
-1 মগ 71 
ও মা০ গু 
-1 মা -পা 
€ জি তি 
41 সাঁ ্স 
০ ত বে 
-ন৷ দা -পা)) 
6 মা ৩ 
সা সা শা 
৭ যা চ 


শখ 


পা স্ গধা খর্পা 
ন্‌ দী রঃ লে 
মা মা মা মা 
ব নে ব নে 
সা সা সমা মা 
নবী ন* পা 
ম। পা প্মা -গা 
দি ০ শে গ 
মা মা স্গা পা 
ছে নি রু প 
পা -্পসা | ্সা 
হে * নি 
মা "| পা 
হে ০ নি 
গা - | মা 
চ ০ প 
গা "1 ম। 
য ০ দি 
না 711 সা 
ক রি 
(দা 7 । দা 
এ ০ ল 
রা -খ।া | খা 
্ ? ঘ 


2 


11 


২৩২ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাঙ্িক-পৌষ ১৩৬১ 
1 না 71 শা রন্সা সা 77 সাঁ-খা। খাঁ 1 খা শু 


এরা 


জি র্‌ ্ জি রী ব্যা ০ কু ০ লে ৩ 

[ না স্পা । শ লা দা -পাট ][ পক্গা 411 র্ 1 জর ৭] 
বি ০ ০ ০ ব্‌ রা বণ গু কু ০ ল ০ 

1 জ্ঞা বা | ভা ব্রা জ্ঞা শর] জ্ঞা বা | জ্বর্া-্সা মজা এ] 
বাঁ ০ থি কা ০ মু ০ কুণ ০ লে * 

] সব 71 শা সা সা -ধ] ণাং 1 আঁ -্হা জ্বঞা -ধা 
ম্‌ গু 5 তত ত ৩ কা ৩ ন্‌ 9 ন্‌ গু 

[ ভখা 71 -৭ স্সা সা 4 ] সা "| সা -মা মা 7] 
প ০ ০ ০ রে ০ ন ০ ব ০ ক ০ 

1 177 পা গা গা 1 মা গা গা 41] 
ঁ গু ৩ ম ব্‌ গে ম্‌ গু দি ৩ বৰ গড 

[ গা 71 7 -সা সা 417 না 1 1 সা -খা সা বা] 
গ গু ৩ ন্‌ ধে ০ আ! গ কু ও লগ 2 


[া পা ণ্সা না । 
পল 


1 সা রর্বাা পার্স ণা। প্ধা-পা। পাপা] 
গ আ জিৎ যু দি ঘ টে ৪ ত বে 


০] 


রস 
তা 
পা পধাখ্পা | প্সাগা | মা শা মা মপাপ্মা | মা -জ্ঞা | জ্ঞা 1] 
ক রি যো স্ষ ০ মা ০ হে নিৎ রু প ০ মা ও 


১ এই কলি বরাবর দ্বিতীয় অংশ হিসেবে গীত হয়ে এসেছে। ৪ মাত্রার অংশ ৩৩ মাত্রার ছন্দেও গাঁওয়ার রীতি আছে। শেষ কলিট 
কেবলমাত্র ৩৩ মাত্রাবিস্তাসে গীত হওয়ায় বৈচিত্র্ামাধনের জঙ্গে এই অংশে ২1৪ মাত্রাবিষ্ঠাস বাবহার করা হল। 


1 রা রমা জ্ঞা । রাঃ-স; | সা 41 পাপা পা 
হে নিৎ রু প ০ মা * তো মা র 


[ না ্সা সান | রর্দা না । নারর্ণা পা ণা ণধ। 
কা লো ঝা! থি ০ প রে ব র ষাৎ 


[ ণা পরা সর্বা | পর্পণা-ধণা | পধা পা) ] মা মধা ধা 
ছা য়া" খাৎ নিৎ ০০ পড়ে ঘ নৎ ক] 


1 ধা-পর্সা সর্বা | স্ণর্সণা -ধণা | প্ধা পা] পা পধা পা 
কু তন চিৎ ত০০ ০ 


[ মা মপাপমা | মজ্ঞ| জ্ঞা | জ্ঞা 411] রা রমা মজ্ঞা 
তে। মাৎ রর চ০ র ণে ৩ লন বশ বু 


[ রা রমা মজ্ঞা | স্রাঃ -স; । সা শা] সা র্সা রর 
ব রৎ ণ* ডা « লা ০ হে নি রুৎ 


[ ধা পাণ্ধপা | মগা-্গা । মা ৭11] 41 4 4 
হে নি র্৩ প্‌ৎ ০ মা ০ ৩ গু ৩ 


1] [রা -মা -রা । -মা -পা শ্ধণাা ধা ধর্সা ণা 


হে গু ৩ ০ ৩ ৩6 হে নিৎ র্ 
1 রান্পা মা । দগা রা 1] (রা রপা পম 
হে নি রু প মা ০ আ খি* ষ 
[ রারপা মা । গা রসা 1] রা মা রা 
ক রে অ প রা, ধ্‌ ক রি যো 
[ ্সার্সনান্বা । সা পা] ণধা -র্ণা ধণ। 
আআ খি* ০ যু. দি ০ আন ০ চ্জ্‌ 


প৯৯০৯৯পসপ 


২ এই কলি বরাবর তৃতীয় অংশ হিসেবে গীত হয়ে এসেছে। 


এ 


২৩৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাঠিক-পৌষ ১৩৬৯ 


[ রা "শা -গা | মপা -মপমগা বগা রা 7741 4 - "1 ] 
অঅ ৰৈ 9 পি ০০০০ ও বা ও গে 2 ০ ধূ 

[ রা রপা মা । স্গা রস! 70] (নানা না। না না সা ] 
ক রি” য়ে! ক্ষ ম1* ০ হেণ রো আ কা শে র্‌ 

[ সা) র্সা। রসটা না পা] না র্সা রা । রা রমা গর্মা ] 
দু রু কো ণে  কোৎ থে বি জু লি চ মণ কিৎ 

[ রা র্সাস্ণা । ণধা ধা পাঁ ] মা পাপা । শা ধা ণা ] 

সার 

ও ঠে খ নেৎ খ নে ভু ত কো উ তু 

[ ধা ণাধা। ণা ধা ণা]া ধা ধর্সা স্পা । ধা পা 7 
ত ব বা তা য় নে কী দে" খে চে মনে ০ 


[1 সার্সরার্সা | স্ণা ণা ণধা।] পা পধা পা । পমা মা মগা ] 
অ র পণ ব ন্‌, কি সে* র লা গি য়া, 


1 গরা রপা মা | ম্গা রসা 081 


শতবাধিক শ্রদ্ধাঞ্জলি : রবীন্দ্রপ্রসঙ্গ-গ্রন্থপঞ্জী ॥ সংযোজন 


পূর্ববর্তী সংখ্যা ( শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৬৯) বিশ্বভারতী পত্রিকায় রবীন্দরশতবর্ষপুর্তি-উত্সব উপলক্ষে প্রকাশিত 
গ্রন্থের তালিক! মুদ্রিত হবার পর এই কয়টি বইয়ের সন্ধান পাওয়া যায়__ 


অমদাশঙ্কর রায় 
রবীন্রনাথ । কলিকাতা ভি. এম. লাইব্রেরী, ১৯৬২। ৮+২১৩+৪ পৃ। ২২ সে. শি.। ৫০০ 
গোপাল হালদার 
রবীন্দ্রনাথ । কলিকাতা, ন্যাশনাল বুক এজেন্সি, ১৯৬১। ৭+২৪৮ পৃ। ২১৫ সে.মি. । ৫-০০ 
চিত্তরগন দেব ও বাস্থদেব মাইতি 
রবীন্দ্র-রচনা-কোষ, ১ম খণ্ড, ২য় পর্ব। কলিকাতা, বিশ্বভারতী, ১৩৬৮। ৬+][ ২৪১-৬২৭] পু। 
১৮৫ সে. মি.। ৭:০০ 
পঁচিশে বৈশাখ | দিলী, রবীন্দ্রশতবাধিকী জন্মজয়ন্তী, কেন্ত্ীয় পৃরিষদত ১৯৬৯। ৬৮ পৃ ২৪৫ 
সে. মি. ১:৫০ 
বিজয়লাল চট্টোপাধ্যায় 
রবিতীর্থে। কলিকাতা, বাণী নিকেতন, ১৯৬২। ১০+১৮০+৪ পৃ। ২১৫ সে. | ৬০০ 
শাস্তিকুমার দাশগুপ্ত 
রবীন্দ্রনাথের রূপকনাট্য (5%0)0০110 71255 ০1 ২8101019596, 52915 )। কলিকাতা, 
বুকল্যাণ্ড তারিথ নেই (১৯৬২ ?)। ৪+৪+৮+৩২৩+৬+৩ পৃ । ২১৫ সে.মি. । ১০*০০ 
হরিহর শেঠ, সংকলক 
রবীন্দ্রনাথ ও চন্দননগর | নারায়ণচন্দ্র দে, ১৯৬১। ৭+২৭% পৃ। ২২ সে.মি. ৩০০ 


স্বীকৃতি 


রবীন্দ্রনাথের ছন্দ-ধাধা” রবীন্দ্রসদন-সংগ্রহে রক্ষিত পাুলিপি থেকে 
সংগৃহীত । 

রবীন্দ্রনাথ ও বিধানচন্দ্র রায়ের পত্র রবীন্দ্রসদন-সংগ্রহ থেকে সংগ্রহ 

করে দিয়েছেন শ্রীশোভনলাল গঙ্গোপাধ্যায় । 

শ্রীন্দলাল বস্থ -অস্কিত “নটার পুজা” চিত্রের ব্লক শান্তিনিকেতন 

আশ্রমিক সংঘের সৌজন্যে প্রাপ্ত । 

রাখালদাস বন্দোপাধ্যায়ের চিত্র দিয়েছেন শ্রীসনৎকুমার গুপ্নু । 


সহ-সম্পাদক শ্্রীস্বশীল রায় 











বিশ্বভারতী পত্রিকা] বর্ষ ১৯ সংখ্যা ৩ * মাঘ-চৈত্র ১৩৬৯ * ১৮৮৪-৫ শক 





ছন্দ 


রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


[২] ভিন্নগ্রদেশী আমার এক বন্ধু বাংল] ছন্দ সম্বন্ধে আমাকে কিছু বলতে অন্থরোধ করেচেন। একদিন এ কাজ 
করেচি__ তখন ভেবেছিলুম ব্যাপারট। খুবই সহজ। সেকালে নাড়ী টিপেই ছন্দের ধাত বিচার কর! যেত, এখন 
বৈজ্ঞানিক গ্রণালীতে ভায়োগনোগিস্‌ চলচে ; যাকে সহজ মনে করে নিশ্চিন্ত ছিলুম সেগুলো ছূর্ববোধ হয়ে 
দেখ! দিয়েছে, অথচ ডাক্তারে ভাক্তারে মতের মিল হচ্চে না। যারা জিজ্ঞান্ত, পূর্বের চেয়েও তাদের 
অবস্থা শোচনীয় । তাই, আমি আনাড়ি, এ কথা কবুল করেই বৈজ্ঞানিক ছুর্গম পথটা এড়িয়ে আপন মেঠো 
রাস্তায় চল্ব। 

সকলেই জানেন ভাষাম্ন প্রকাশের রীতি আছে দুই জাতের। গদ্য আর পছ্য। গদ্য মুখ্যত বলে, 
পদ্য মুখ্যত চলে। গছ্যে কমা সেমিকোলন দীড়ির ভাগ আছে, সেট! বলার ভাগ); আর পদ্য পদবিচ্ছেদে 
যে-ভাগ দেখ] যায় সেট! চলার ভাগ। 

মানুষের চলন ছুই পায়ের চলন। মাত্রায় মাত্রায় পদক্ষেপের দ্বারা এই চলন বিভক্ত। মানুষকে পা 
তুলে ও ফেলে চল্‌তে হয় বলে এই চলায় ছন্দ লেগেই আছে। যেমন ছন্দ আছে হৃৎপিণ্ডের ওঠায় পড়ায়। 
চল্‌্তে চল্‌তে যখন হাত দোলে তখন সেই চলার ছন্দের ঝৌক তাতেও ধরা পড়ে। 

যে হেতু মানুষের পা ফেলার মধ্যে একট1 সহজ ভাগ আছে এইজন্যে সাধনার দ্বারা সেই ভাগটাকে 
মানুষ বিচিত্র করে তুলেচে। যার শক্তি আছে সে এই চলার ছন্দকে নানা বিচিত্র ছন্দে শাখায়িত করে 
নৃত্যবূপে দেখাতে পারে। 

এই নৃত্যের একটা! স্বতন্ত্র মাধুর্য আছে । সে কেবল গতির আন্দোলনেই মনকে আন্দোলিত [৪] করতে 
পারে। কিন্তু নাচ এইখানেই থামেনি । তার সঙ্গে ভাবের মিলন ঘটেচে। আমাদের হৃদয়াবেগের 
মধ্যে একট! আস্তরিক আন্দোলন আছে। আমাদের রক্তত্রোতকে সে দোলা দেয়, আমাদের নিংশ্বাসকে 
সেক্ষুধকরে। এই ক্ষোভকে নৃত্য যখন আপন স্থুনিয়মিত চাঞ্চল্য দিয়ে প্রকাশ করে তখন আমাঁদের 
সেই ভাবের আবেগ আপন প্রতিদিনের তুচ্ছতাকে ছাড়িয়ে ওঠে, একটা বিশিষ্ট নিত্যরূপ ধারণ করে, 
সে রূপ আর ব্যক্তিগত থাকে না, সে হয়ে ওঠে বিশ্বগত, যেমন সাজাহানের তাজমহল । 


আমাদের পছ্যের পদচাঁলনাকে এই দ্িক থেকে বিচার করা যাকৃ। পয মান্থষেরই মতো পদস্থ জীব-_ 
সাপের মতো অপদস্থ নয়। সাপ সর্বাঙগ দিয়ে অগ্রসর হয়, তার গতি নিতান্তই প্রয়োজনের গতি; প্রাণ 
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ধারণের আবশ্টাকে তাকে চলাফেরা করতে হয় । কিন্তু পাখী পেয়েচে ছুই পা, সে নাচতে পারে । সারসের 
যুগলনৃত্য দেখেছি, তাদের নাচ ভাবপ্রকাশের ভাষা, পে লিরিক কাব্য। সাপের মনে আবেগ যতই থাক 
সে ইচ্ছে করে নাচে না। ্‌ 

কিন্তু সাপুড়ে তাকে বাঁশি বাজিয়ে নাচায়। তখন সাপ আপন দেহের একট1 অংশকে চলার প্রয়োজন 
থেকে বিচ্ছিন্ন করে। সেই অংশ কেবল অকারণ আন্দোলনের স্বাধীনতা পেয়েচে, তাই সে বাশির ছনের 
আনন্দ আপন ফণার দোলায় প্রকাশ করতে পারে । 

মানুষের ছুই পা এমনভাবে তৈরি, যাতে সে প্রয়োজনের চলাও চলে, অপ্রয়োজনের নাচও নাচে। 
ছুটো পা নিয়ে চলে বলেই প্রতোক পদক্ষেপেই পালায় পালায় এক পায়ের উপরে মানুষকে আপন 
শরীরের ওজন সামলিয়ে এগোতে হয়। চলবার সময়ে তার হাতের দোলন এই ওজনরক্ষারই অঙ্গ। 
এই ওজনরক্ষার দরকার কুকুরের নেই, তার চারটে পা-ই চলার প্রয়োজনে নিযুক্ত । তার দেহের 
অপেক্ষাকৃত অপ্রয়োজনীয় অংশ ল্যাজটা । এই কারণে ভাবের উস্ভাসে এই লাজের দোলাতেই কুকুরীয় 
ছন্দে তার নাচের কাজ নির্বাহ হয় । 


[৬] প্রতিদিনের সাধারণ আলাপে আমাদের ভাষার সবটাই দরকারী হয়ে ওঠে, তার প্রত্যেক কথার কাছ 
থেকে খাটি অর্থের হিসেবটুকু আদায় করি। “একদ1 -এক বাঘের গলায় হাড় ফুটিয়াছিল” এই বাক্যট' 
খবরের বেশি আর কিছুই দেয় না। কিন্তু শুধু রিপোর্ট না দিয়ে ব্যাপারটাকে যদি রূপ দিতে হয় তাহলে 
ভাষাকে নাচিয়ে দেখাতে হবে-_ 

বিছ্যুতৎলাঙ্গুল করি ঘন তর্জন 

বজদিগ্ধ মেঘ করে বারি বর্জন, 

সেই মতো বেদনায় অস্থির শার্দিল 
অস্থ্ি-বিদ্ধ গলে করে ঘোর গঞ্জন । 


গছের ভাষ! সর্ধাঙ্গ দিয়েই চলে বলে তাকে কেবল শব্দের অর্থ বহন করতে হয়, কিন্ত শব্দের ওজন 
সামলাতে হয় না। পছ্যে তাকে পদভাগের উপরে দাঁড় করাতেই ভারসাম্যের অপ্রতিষ্ঠতা অর্থাৎ 
117510191৩ 50111111910111)-এর হোলে। শ্ষ্টি । তখন তার উপরে ওকজন-সামলানোর কঠিন দায়িত্ব পড়ল । 
শব্দব্যুহের বিশেষত্ব অনুসারে এই ওজনের সংস্থান নানারকম হতে পারে; সেই বৈচিত্র্েই ছন্দের বৈচিত্র্য । 

সংক্ষেপে বলি :- পছ্ের পদ আছে গছ্যের পদ নেই । গগ্য প্রধানত বলে, পণ্ভ প্রধানত: চলে। 
বলার বিশুদ্ধিতায়, হুম্পষ্টতায়, তার যাথার্ধে গছ্যের গৌরব, আর চলার ভঙ্গিমায়, বৈচিত্র্যে, ভাবাবেগের 
ব্যঞুনায় পছ্যের গৌরব । 

বিশেষ পদবিভাগ ও শব্দের বিশেষ ওজন এই ছুই নিয়ে ছন্দ। প্রত্যেক পালার সঙ্গে কতটা 
ভার আছে তাই নিয়ে ছন্দের বিশেষত্র। শুধু দেহের ভঙ্গীটা নাচের পক্ষে যথেই্ট নয়, সেই ভঙ্গীর 
সঙ্গে দেহের ভার যতট। বিক্ষেপ করা যায় সেই অনুসারে নাঁচের নান। ঘুত্তি। নাচে দেহের ভারটাঁকে 
কেবলি এদিকে ওদিকে নাড়ানাড়ি করতে হয়। দেহেরই মধ্যে একসঙ্গে ভারও আছে গতিও আছে, 
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তারই ব্যবস্থা করতে করতে নাচের রূপ জাগে । ছন্দেও তেমনি । ভাষায় [৮] শব্দের গতিও আছে আর 
তাতে ধ্বনির ভারও আছে। তারই বৈচিত্র্যসাধনে ছন্দ। গতিভাগের একএকটি একককে বলা যাক্‌ 
পর্দ, তার সেই পদবর্তী ধ্বনির একককে বল! যাক মাত্রা । 


[৭] বস্তজগতের সত্তার মূলেও এই নিয়ম দেখতে পাওয়। যায়। প্রত্যেক আদিভতের সঙ্গে একট বোঝা 
আছে, আর সেই সঙ্গে আছে চলা; বিশেষসংখ্যক প্রোটোন্‌ ইলেক্ট্রোন্‌, আর সেই প্রোটোন্‌ ইলেক্ট্রোনের 
আবতনগতি । গতিবেগ যেমনি হোক্‌, ইলেক্ট্রোন প্রোটোনের সংখ্যার কমিবেশি নিয়েই শিষের সঙ্গে 
সোনার প্রভেদ। আমাদের প্রতীতির মধ্যে সে প্রভে্দ তো কম নয়। তেমনি অধিকাংশ ছন্দেরই গতি- 
ভাগ ভ্য়তো চার, কিন্তু কোনোটাঁতে তার ধ্বনিমাত্রার এক রকমের পরিমাণ, কোনোটাতে অন্ত রকমের 
পরিমাণ। তাতেই আমাদের চেতনাতে সে দোলা দেয় ভিন্ন ভিন্ন ধারায় । 


[৮] সব চেয়ে সাদ! ছন্দ হচ্চে ছুই ধ্বনিমাত্রা নিয়ে ছুই পদপাতন। আমার ছাত্র অবস্থার আরস্তেই 
এর সঙ্গে আমার পরিচয় হয়েছিল-_ সেদিন “কর” “খল” বানান করে পড়তে পড়তে হঠাৎ এসে পড়ল, 
জল পড়ে পাতা নড়ে। এঁ একটুখানি ছন্দে মন উঠেছিল নেচে । মনে হোলো! সামনে একট সজীব 
বাণী। যেন হাঁল্ক। দেহটুকু নিয়ে শালিখ পাখী লাফ দিয়ে দিয়ে চল্চে। এর গতির ভাগ এক ছুই, এক 
ছুই, একপা দুপা, একপ। ছুপা1। এই প্রত্যেক পা পড়চে ছুটি মাত্রার বোঝ নিয়ে । জ-ল, পড়ে 
ইত্যাদি । 

তার পরে ভেবে দেখলে দেখা যাবে, প্রথম শ্রেণীর ছন্দের পত্তন ছুইমাত্রার গুণকের উপর। অর্থাৎ 
প্রত্যেক পদের বোঝার পরিমাণ ছুই, চার বা আট মাত্রা । এই শ্রেণীর ছন্দ পয়ার, প্রথম থেকেই বাংলা 
ভাষায় সব চেয়ে প্রচলিত। এই ছন্দে প্রত্যেক লাইনে ছুটি করে পদ্দ এবং প্রত্যেক পদে আটটি করে 
মাতা । অর্থাৎ প্রত্যেক আটমাত্রায় একটা করে ঝোঁক পড়চে । যথ1 :_ 


| | 
এক্জামিনেশন্‌ বসে | সেনেটের হলে ** | 


। 1 
পটোলডাডায় ছাত্র | চলে দলে দলে ** | 
এই আটমাত্রাকে যদি আরে! ছোটে খণ্ডে ভাগ কর] যায়, যথা দুই ছুই ছুই ছুই, অথবা চার চার, এবং 
প্রত্যেক ছুই কিম্বা চার মাত্রার উপর ঝৌঁক দেওয়! হয়, তাহলে পয়ারের যথার্থ চাল খাটে। হয়ে পড়ে। 
যথা 
| | | | | | | 
কেন | তার | মুখ | ভার | বুক | ধুক | ধুক | 
| | | | | | | 
চোখ | লাল | লাজে গাল | রাঙা | টুক | টুক ॥ 


২৪, | বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৬৯ 
অথবা 


| 1 ] | 
স্থনিবিড় | শ্তামলতা | উঠিয়াছে | জেগে ** | 
| | | | 

ধরণীর | বনতলে | গগনের | মেঘে ** | 


[১০] বলা বাহুলা পয়ার ও ত্রিপদীর একই গোত্র অর্থাৎ প্রত্যেক আটমাত্রায় তার পা! পড়ে-- যেমন 
| 
আধখানি চাদ ওঠে। 
| 
দিকললনার ঠোটে 
| 
সরমে যেনরে ফোটে 
। 
স্মিত হাসিখানি ॥ 
এই শ্রেণীর সব চেয়ে প্রশস্ত ছন্দ দীর্ঘ পয়ার। এই ছন্দ বড়দাদ1: সবপ্রথমে তীর স্বপ্নপ্রয়াণ কাব্যে 


ব্যবহার করেছিলেন । এই ছন্দে প্রত্যেক লাইনে ছুই পদক্ষেপ। প্রথম পদে আটমাত্রা নিয়ে ঝোৌক, 
দ্বিতীয় পদে দশমাত্রা নিয়ে। তার কাব্য থেকে এই ছন্দের ছুটি লাইন উদ্ধৃত করি :_ 


| | 
গম্ভীর পাতাল, যথা | কালরাত্রি করালবদনা! 
| ] 
বিস্তারে একাধিপত্য, | শ্বসয়ে অযুত ফণিফণা। 


পয়ারজাতীয় ছন্দের ছুইটি মহদ্গুণ, এক তার ভারবহনশক্তি, আর তার গান্তীধ্য । এইজন্তে বাংলাভাষায় 
এর প্রভাব এত বেশি । 


[১১] পয়ারে বা দীর্ঘপয়ারে এই যে এক ঝৌোকে আটদশমাত্রা গড়িয়ে চল| এটা সংস্কৃতে চলে না, 
ইংরেজিতেও না। কারণ সংস্কতে প্রত্যেক শব্দের মধ্যে দীর্ঘহন্বের অসমনতা । এই অসমানতার খেল! 
নিয়েই তার ছন্দ ।-- অস্থ্যত্তরশ্ত।ম্‌ দিশি দেবতাম্স।, হিমালয়ে। নাম নগাধিরাজ :__ এই ধ্বনির হৃন্বদীর্ঘতায় 
ছন্দ তরঙ্গিত। ইংরেজি ছন্দের অসমানতা তার প্রত্যেক এক্সেপ্টবিদ্ধ শব্দে। বাংলায় এক্‌সেণ্ট নেই, 
স্বরের দীর্ঘহ্ন্বতা নেই । আমরা বাক্যের আরম্ভশব্ধে একটা ঝোক দিই, সেই ঝৌোকে আমাদের মস্থণ 
সমতল ভাষার উপর দিরে অনেকগুলে। শব্ধ গড়িয়ে চলে যার। “আমি গেল শনিবারের দিন কলকাতায় 
গিনেছিলুম”-_ এক নিঃশ্বাসে সমস্ত বাকাটা দড়িতে এসে পৌছয়। আমাদের ভাষার এই অবন্ধুরতায় 
বাক্যের অর্থ জোরের সঙ্গে মনে ঘা দেয় ন।। এই অভাব লাঘব করবার জন্তে পাচালিতে কবির গানে 


অন্রপ্রাসের প্রাছ্ভীব। সেই অন্রপ্রাস অনেক স্থলেই অর্থহীন, কিন্ত উপস্থিতমত তার উদ্দেশ সিদ্ধ হয়, 
শ্রোতাদের চমক লাগে, অন্যমনস্ক হওয়। অসম্ভব হয়ে ওঠে । 


১ ছ্বিজেত্রনাথ ঠাকুর 
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ওরে রে লক্ষ্মণ, একি অলক্ষণ, 
বিপদ ঘটেছে বিলক্ষণ। 
অতি অগণ্য কাজে ছি ছি জঘন্য সাজে, 
ঘোর অরণ্যমাঝে কত কাদিলাম-_ 
আহা অপার জলধি কেন বাধিলাম । 


মাইকেল তার অমিত্রাক্ষর ছন্দে যুক্তবর্ণের ধ্বনি ঘন ঘন ব্যবহারদ্বারা পয়ারের একটানা একঘেয়ে চালের 
মধ্যে শক্তিসঞ্চার করেছিলেন | কিন্তু তারও অনবধানত। মেঘনাদবধ কাব্যের আরম্তে প্রকাশ পেয়েছে। যথ! 
সম্মুখ সমরে পড়ি বীরচুড়ামণি 
বীরবাহু চলি যবে গেলা যমপুরে 
অকালে, কহ হে দেবী অমৃতভাষিণী 
কোন্‌ বীরবরে বরি সেনাপতিপদে 
পাঠাইলা রণে পুন রক্ষঃকুলনিধি 
রাঘবারি। 
এই এতগুলে। লাইনের মধ্যে আরন্তে “সম্মুখ” এবং শেষে “রক্ষঃকুল” শব্দে সংযুক্তবর্ণের বাধা আছে। 
এর সঙ্গে প্যারাভাইস্‌ লস্টের স্ুচন1 অংশ তুলন! করে দেখলে উভয়ের 'প্রভেদ স্পষ্ট হবে । 
আমি একদ! ছন্দের এই ক্ষীণতার প্রতিকারের উপায় ভেবেছিলুম | সংস্কৃতির অন্ুবর্তীন করে স্বরবর্শের 
হশ্বদীর্ঘঞ্রা! প্রচলন করতে গেলে সে রুত্রিমতা বেশিক্ষণ চলে না। তার অসঙ্গতি হাম্তরসাত্সক কাব্যের 
প্রয়োজন সাধন করতে পারে । যেমন-__ 
বিলাতে পালাতে ছটফট করে নব্যগৌডে, 
অরণ্যে যে জন্তে গৃহগ বিহগ প্রাণ দৌড়ে । 
স্বদেশে কাদে সে গুরুজনবশে কিচ্ছু হয় না, 
বিনা হ্যাটুট1 কোট্ট' ধুতিপিরহনে মান রয় না। 
মানসী লেখবার সময় একটা সংকল্প মনে এসেছিল, যুক্তবর্ণের পবনিকে ছুইমাতিক বলে গণ্য করে যথাস্থানে 
তার প্রয়োগ এবং অযথাস্থান থেকে তার বর্জন। বাংলা ছন্দে যুক্তবর্ণ তখন সর্বত্রই একমাত্রিক শ্রেণীতেই 
গণ্য ছিল। সেইজন্যে “বদনমগ্ডলে ভাসিছে ব্রীডা” এমনতরো লাইনের স্থ্টিতেও কবির সঙ্গোচ হয় নি। 
এখানে যুক্তবর্ণ ছন্দকে গীড়িত করেছে এ কথা এখনকার দিনে বলা বাহুল্য । 


[১৩] পূর্বেই আভাস দিয়েছি ছন্দে যেখানে প্রতোক পদে তিন চার পাঁচ প্রস্তুতি অল্পমাত্রার সমাবেশ, কিছ 
যেখানে ছুই + তিন, তিন +চার, 'প্রভৃতি যুগ্ম অযুগ্ম মাত্রাকে জুড়ে ছন্দ রচনা হয়েছে সেখানে পূর্ব প্রচলিত রীতি 
অনুসারে যুক্তবর্ণের ধ্বনিতে একমাত্রা গণনা করলে ছন্দ পীড়িত হয়। 


[১০] এই ভারবহনের শক্তি উপলক্ষ্যে একটা কথা এইখানে বলে নিই । যাকে আমরা ধ্বনিমাত্রা বলচি 
তার সরুমোটা আছে। “চন্দন-চ্চিত” কথাটাকে অক্ষর হিসাবে গণ'ণে দেখলে দেখি ছয়মাত্রা; তাকে 
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ধ্বনির ওজনে তৌল করে দেখলে দেখি আটমাত্রা। সংস্কৃত ছন্দে যুক্ত অক্ষরের ধ্বনিতে ছুইমাত্রাই 
গণনা করে। যুক্তবর্ণের ওজন অযুক্তবর্ণের চেয়ে যে ওজনে বেশি তা! দুর্বল বাহনের পিঠে চড়ালেই 
বোঝা যায়। দৃষ্টান্ত দেখাই : 
আখির পাতার নিবিড় কাজল 
আখিজলে পড়ে গলিয়া । 


[১২] অক্ষরসংখ্যা। সমান রেখে যদি এই ছড়ায় যুক্তবর্ণ চড়ানো! যায় তাহলে সেটা কেমন হবে যেমন 
এক এক সময়ে দেখতে পাই জোয়ান স্বামী স্্ীর ঘাড়ে বোঝা চাপিয়ে পথে চলে নিশ্দধমভাবে | প্রমাণ দিই :__ 
চক্ষুর পল্লবে নিবিড় কঙ্জল 
অশ্রজলে পড়ে গলিয়া। 
কিন্ত এই বোঝা পয়ারজাতীয়ের স্বদ্ধে চাপানো যাক তাতে অপঘাতের সম্ভাবন! থাকবে না। প্রথমে বিনা 
বোবাঁর চালট] দ্রেখাই 
শাবণের কালো ছায়! ছেয়ে দেয় তমালের বনে, 
যেন দিকললনার গলিত কাজল বরিষণে ।-- 
এইটেকেই গ্ররুভার করে দিই-_ 
বর্ষার তমিশ্রছায়া পরিব্যাপূু অরণ্যের তলে, 
যেন অশ্রুসিক্ত আখি দিগ্বধুর গলিত কঙ্জলে । 
এ হোলে। আটমাত্রা দশমাত্রার ব্যটোরস্কো বুষস্বন্ধঃ | 
আমি বাংলার সমস্ত ছন্দকে তার প্রত্যেক পৃদের মাত্রার পরিমাণ অনুসারে তিন শ্রেণীতে ভাগ করেছি। 
এক হচ্চে ছুইমাত্রা যার মূলে; দ্বিতীয় তিনমাত্র| ; তৃতীয় ছুইতিন ব| তিনচার বা চারপাচ মাত্রা । 
এ ছাড়। অন্য শ্রেণীর ছন্দ সংস্কৃত ভাষায় আছে কিন্তু বাংলায় আছে বলে আমি জানিনে । 
তিনমাত্রার ছন্দ: যথ| 


শ্রাবণধারার নিঠুর আঘাতে নববর্ষার বারিসংঘাতে 
মালতী পড়িছে ঝরিয়া, পড়ে মল্লিকা ঝরিয়া 

গদ্ধে তাহার বাদল বাতাস সৌরভে তার সিক্ত পবন 
উঠে করুণায় ভরিয়া ॥ কারুণ্যে উঠে ভরিয়া । 


[১৭] এই ছন্দটিকে ছুরকম করে ভাগ করা যায়, প্রতিপদে তিনমাত্রায় কিন্ব! ছয়মাত্রায়। পড়তে গেলে দেখা 
যাবে বড়ো ভাগের আয়তন যে ছোটে ভাগের দ্বিগুণ তা নয়, তার চেয়ে বেশি। 


| | 1 | 

শাবণ | ধারার | নিঠুর | আঘাতে__ 
এর প্রত্যেক ঝৌোক যেন সমান সমান ধর্ষণে ক্ফুলিঙ্গবর্ষণ করচে-_ প্রত্যেকটির পরিমাণ খুব আট । কিন্তু ছয়- 
মাত্রার ঝোকে এ্রকট1 করে বাড়তি টান থাকে-_ 
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| | 
শাবণধারা--র | নিঠর আঘাতে-_ | 


মালতী পড়িছে__- | রি ॥ 
লম্বা! মাপার পদ্দভাগে আমাদের আবৃত্তি স্বভাবত একটু যেন টিল দিতে চায়, একেবারে খটুখটু করে চলে 
না। এর থেকেই বুঝতে পারি হৃম্ব বা দীর্ঘ পয়ারের আট, অথবা আটদশ মাত্রার লঙ্গা চালের 
আবৃত্তিতে ভিতরে ভিতরে ফাক থেকে যায়, তাই মোটা মোটা! যুক্তবর্ণও এই ছন্দে অভদ্র রকমের ঠেলাঠেলি 
করে না। তারা যথেষ্ট আরাম পায়। এইজন্যে এই ছন্দটাকে সাধুভাষার ছন্দ বল যেতে পারে ॥ 
তিনের ছন্দকে নয়মাত্রায় প্রশস্ত করা চলে । যেমন-_ 
আধার রজনী পোহালো', 
জগৎ পূরিল পুলকে, 
বিমল প্রভাতকিরণে 
মিলিল ছ্যলোক ভূলোকে ॥ 
কিন্তু তিনমাত্রার ছন্দকে যতই চওড়া করি না কেন ছুইমাত্রার ছন্দের মতো1 একে উদার করা যায় না, 
এর দৌড় চাল, সেইজন্যে এ অতিরিক্ত বোঝ! নিতে রাজি নয়, “আধার শর্বরী পোহালো” এর সইবে না। 
বাংলায় আর এক ছন্দের উৎপত্তি হয়েছে যার মাত্রাগুলি যুগ্মঅযুগ্ম সংখ্যায় জোড়া । যথা 


| | 
[১৬] আধার রাতি | জ্বেলেছে বাতি | 


| 
অযুতকোটি তারা, 
আপন কারাগারে সে পাছে 
আপনি হয় হারা ॥ 
তিনচারের মাত্রাঁ_ 
নয়ন-অতিথিরে 


শিমূল দিল ডালি ;- 
নাসিকা প্রতিবেশী 
তা নিয়ে দেয় গালি। 
সে জানে গুণ শুধু 
প্রমাণ হয় ভ্রাণে”_ 
রংযেলাগে রূপে 
সে কথা নাহি জানে ॥ 
[১৮] সমস্ত প্রবন্ধে যত দৃষ্টান্ত দিয়েছি সবই লৈথিক ভাষার । লৈথিক২ ভাষাতেও ছন্দের মূলতত্ব একই । 
তার একটি প্রমাণ দিয়ে উপসংহার করি ।-__ 


২ ভ্রম্রমে লেখ! হয়েছে 'লৈবিক'। রবীন্দ্রনাথের অভিপ্রেত শব্দটি বোধ হয় 'মৌথিক' 1 দ্র রবীল্রন1থের “ছন্দ” গ্রন্থ (কাতিক 
১৩৬৯ ), পৃ 8৪৫ পাঁদটীক!। 
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বৃষ্টি পড়ে টাপুর টুপুর নদেয় এলো বান-- 

শিবঠাকুরের বিয়ে হবে তিন কন্যে দান ॥ 
এও পয়ার। হসম্তের জালে বাঁধ! এর শব্দপুঞ্জের চেহারাটাকে বড়ো দেখাচ্চে। একেই সাধুভাষার কাঠামোয় 
ভরলে ছন্দটার শ্রেণীনির্ণয় সহজ হবে-_ 


যথা বৃষ্টি বরে ঝরো ঝরো ডেকে এলো বান, 
শিবুঠাকুরের বিয়ে তিন কন্যে দান ॥ 


[১৬] ছন্দ সম্বন্ধে আমার যা বলবার আছে তা! শেষ হোলে। । মূলকথাগুলে। বেশি নয়, তার সন্ধান জান্লে শাখা 
প্রশাখ! চিনে নেওয়। সহজ হয়। আমি যখন ছোটে ছেলেদের পড়াতুম তখন কাব্য পড়াবার বেলায় সব- 
প্রথমে কাব্যের ছন্দোরূপ নিয়ে আলোচন। করতুম। জিজ্ঞাস করতুম বিশেষ কাব্যের লাইনে কট ভাগ, 
আর প্রত্যেক ভাগে কণ্টা! মাত্রা । এই যথেষ্ট । ভালে। করে বুঝিয়ে দিলে ছোটে! ছেলেদের পক্ষেও 
এ প্রশ্ন কঠিন নয়। কিছুদিন এট! চর্চা করলে ছন্দপতন হয় কী দোষে তা তার! বুঝতে পারবে এবং ছন্দ 
নিয়ে কারবার করি বলে বিশেষ জাতের একট অস্বাভাবিক অভ্যাস বলে মনে করবে না। অবশ্য এ কথাটা 
তাদের যত শীঘ্র পারা যায় বুঝিয়ে দেওয়া! ভালো! যে ছন্দরচনা কর। এবং কাব্যরচন|! কর! একই কথা 
নয়। নইলে কবিকে তার্দের প্রতিযোগী মনে করে একদ। তাকে খর্ধ করবার জন্তে উঠে পড়ে লাগবে ॥ 


রবীল্রাসদনে রক্ষিত পাওুলিপি থেকে মুক্রিত। ১৯৭-সংখ্যক পাওুলিপি, পৃ ১-১৮। 

বন্ধনীর অন্তর্গত সংখ্যাগুলি উত্ত পাঁওুলিপির পৃষ্টাঙ্ক। 

এ প্রসঙ্গে বিস্তৃত বিবরণ দ্রষ্টব্য শ্রীপ্রবোধচন্সর সেন কতৃক সম্পাদিত রবীন্রনাথের “ছন্দ” গ্রন্থের 
(কাতিক ১৩৬৯) 'পাঙুলিপি-পরিচয়”, পৃ ৪৪৩-৪৪৫। 


রসাদ্বৈতবাদ 


শ্রীবিষপদ ভট্টাচার্য 


“রসে বৈ সঃ) রসং হোবায়ং লব্ধাহনন্দী ভবতি” 
-তৈত্তিরীয়োপানিষদ্‌ 
“তদদেবং মুলং বীজস্থানীয়ঃ কবিগতো রসঃ 1""ততো  বুক্ষস্থানীয়ং 
কাবাম্‌। তর পুপ্পাদিস্থানীয়োহভিনয়াদিনটব্যাপারঃ| তত্র ফলশ্থানীয়ঃ 
সামাজিকরসান্মাদঃ । তেন রসময়মেৰ বিশ্বম-_ অভিনবগ্তপ্ত 


১ 


ভারতীয় মনীষার ছুইটি প্রধান বৈশিষ্ট্য প্রত্যেক চিন্তাশীল ব্যক্তির দৃষ্টিতে ধরা না পড়িয়া পারে না। 
একদিকে ইহ! যেমন প্রত্যেক প্রতিপাদ্য তত্রে পুঙ্থান্গপুঙ্থ বিশ্লেষণ ও হুক্ম ভেদানরূপণের সাহায্যে শ্রেণীকরণ 
বিষয়ে আপন প্রবণতা প্রকট করিতে মধদ। ব্যগ্র, অপর দিকে তেযনই প্রতিলোম দৃষ্টিতে সেই স্বপরিকল্পিত 
অগণিত শ্রেণী ও অবাস্তরভেদ সমূহকে ক্রমশঃ উদর্ব হইতে উপর্বতর তত্বের মধ্যে উন্নীত ও সমীরুত করিবার 
অলোকসামান্ত শক্তিও তাহার এক অসাপারণ লক্ষণ। ভারতীয় মনীষার এই উভয্ববিধ লক্ষণই প্রাচীন 
সাহিত্যবিচারের ক্ষেত্রে আপন আপন সাক্ষ্য রাখিয়া গিয়াছে । বঙমান প্রসঙ্গে সাহিত্যবিচার শাস্বের 
মুখ্য প্রমেয় রমতত্ব সম্পকিত বিচারেও ভারতীয় মনীষার উপরি-নিরি্ট ছুইটি লক্ষণ কিভাবে আত্মপ্রকাশ 
করিয়াছে, তাঁহারই কিঞ্চিং আলোচনা আমাদের লক্ষ্য । 
আমর| জানি ভরতমুনি রমকেই কাব্যনির্মাণের একমাত্র উৎপরূপে নির্দেশ করিয়াছিলেন -_ “নহি 

রসাদূতে কশ্চিদর্থ; প্রব্ততে” । রম হইতেছে মানব-যনের একজাতীয় আস্বাদনাত্মক অনুভব, যাহা কয়েকটি 
নির্দিষ্ট স্থায়িভাবের উপযুক্ত বিভাব অনুভাব ও ব্যভিচারিভাবের সাহায্যে অভিব্যক্তির পরিণামাবস্থা । 
হতরাং ভরতমুনি কাব্যে রসীভবনযোগ্য কয়েকটি স্থায়িভাবের পরিগণন! করিয়াছেন তাহার নাট্যশাস্ের 
ষষ্ট অধ্যায়ের নিয়োদ্ধত কারিকাছয়ে_ 

“শৃঙ্গারহাস্যকরুণা রৌদ্রবীরভয়ানকাঃ। 

বীভৎ্সাদ্ভুতসংজ্ঞৌ চেত্যন্টো নাট্যরসা! স্থতাঃ ॥ : 

রতিহাসশ্চ শোকশ্চ ক্রোধাৎসাহৌ ভয়ং তথ] । 

জগ্প্ন| বিস্ময়শ্চেতি স্থায়িভাবাঃ প্রকীতিতাঃ ৮১ 

অবশ্ত কোনও কোনও মতে ভরতমুনি শাস্ত' নামে নবম রস এবং তছুপযোগী নির্বেদাখ্য নবম স্থায়িভাবও 

স্বীকার করিয়াছেন । পরবর্তী কাব্যমীমাংসকগণ রসের সংখ্য] বিষয়ে ভরতমুনির সিদ্ধান্তই প্রামাণিক বলিয়া 
মানিয়! লইয়াছেন। বে স্থায়িভাবের এবং রসের সংখ্যাবৃদ্ধির দিকে আগ্রহও যে কোনও কোনও আচাধের 


১ নাট/শান্ত্, ৬. ১৫, ১৬। পণ্ডিত এস্‌. রামকৃষ্ণ কবি সম্পাদিত 'গাইকবাড় প্রাচ্য গ্রস্থমালা-য় প্রকাশিত 'নাঁট্যশান্ত্র' ১ম থণ্ডের 
২য় সংহ্করণ ভ্রষ্টব্য (১৯৫৬ )। 
. 





২৪৬ বিশ্বভারতী পত্রিক। মাঘ-চৈত্র ১৩৬৯ 


মধ্যে দেখা না যায়, তাহাও সত্য নহে। কেহ কেহ দশ একাদশ দ্বাদশ এমনকি তদপেক্ষাও অধিক 
রস ও তছ্পযোগী স্থায়িভাবের অস্তিত্ব স্থাপনে প্রয়াসী হইয়াছেন।২ মুলরসের শ্রেণীকরণ বিষয়েই কাব্য- 
বিচারকগণ যে আপন আপন প্রতিভার পরিচয় দিয়াছেন তাহাই নহে ; এক-একটি রসের অবান্তর প্রভেদ 
উদ্ভাবন বিষয়েও তাহাদের সুক্মাতিস্স্ম বিশ্লেষণী শক্তির সাক্ষ্য স্থপরিস্ফুট । যেমন, একমাত্র শৃঙ্গার রস 
বিষয়েই তাহাদের সমীক্ষার বিকাশ সাধারণ পাঠকের পক্ষে বিভ্রাস্তিকর। এক শূঙ্গার রসেরই কত অবাস্তরভেদ 
না পূরবাচাধগণ প্রদর্শন করিয়াছেন। সেইরূপ বীররসেরও দান দয়া যুদ্ধ ধর্ম প্রভৃতি উপাধিভেদে 
অবান্তরভেদকল্পন1 স্থপরিজ্ঞাত। এইভাবে পরবর্তী আচাধবৃন্দের মধ্যে অনেকেই যদ্দিও ভরতকল্পিত নব- 
রমের অতিরিক্ত রসকল্পনা ও মূলরসের অবাস্তরভেদ্কল্পনা বিষয়ে আপন আপন মনীষার স্বাতন্ত্র্য খ্যাপন 
করিবার চেষ্টা করিয়াছেন, তথাপি রসের সংখ্য| বিষয়ে ভরতমুনির সিদ্ধান্তই সবজনগ্রাহ্থরূপে স্বীরুত। এই 
প্রসঙ্গে পণ্ডিতরাজ জগন্নাথের 'রস-গঙ্গাধর' নামক আলঙ্কারিক নিবন্ধের অন্তর্গত নিষ্নোদ্ধত অনুচ্ছেদটি সবিশেষ 
প্রণিধানযোগ্য-_ 

“অথ কথমেত এব রসাঃ? ভগবদালম্বনশ্ত রোমাঞ্চাশ্রপাতাদ্দিভিরন্ুভ।বিতশ্ত হর্যাদিভি: পরিপোঁষিতয্য 
ভাগবতাদিপুরাণশ্রবণমময়ে ভগবদ্ভক্তৈরমুভূয়মানশ্য ভক্তিরসম্য ছুরপঞ্চবস্বাৎ। ভগবদনুরাগরূপা ভক্তিশ্চান্র 
স্থায়িভাবঃ। ন চাসৌ শান্তরসেহস্তাবমহতি অন্ুুরাগস্ত বৈরাগ্যবিরুদ্ধত্বাৎ। উচ্যতে--ভক্তের্দেবাদিবিষয়- 
রতিত্েন ভাবাস্তর্গততয় রসত্বান্ুপপত্তেঃ 1." 

“ন চ তহি কামিনীবিষয়ায়া অপি রতের্াবত্বমস্ত, রতিত্বাবিশেষাৎ। অন্ত বা ভগবদ্ভক্তেরেব 
স্থায়িত্বম্‌, ক'মিন্যাদিরতীনাং চ ভাবত্বম্‌, বিনিগমকাভাবাং_ ইতি বাচ্যমূ। ভরতাদিমুনিবচনানামেবাত্র 
রসভাবত্বাদি-ব্যবস্থাপকত্বেন স্বাতগ্ত্যাযোগাৎ। অন্যথা পুত্রাদিবিষয়ায়|! অপি রতেঃ স্থায়িভাবত্বং কুতো৷ ন 
স্যাৎ? ন্‌ স্যাদ্ধা কৃত: শুদ্ধভাবত্বং জুগুপ্প!-শোকাদীনাম্‌-- ইত্যখিলদর্শনব্যাকুলী ্যাৎ। রসানাং নবত্গণন। 
চ মুনিবচননিয়ন্ত্রিত। ভজ্যেত-_ ইতি যথাশাপ্মেব জ্যায়ঃ 1৮৩ 

উদ্ধৃত সন্দর্ভে স্বাধীনচেতাঃ পণ্ডিতরাজও যুক্তি অপেক্ষা শাস্বচনের প্রতিই আপন আম্কুগত্য প্রদর্শন 
করিয়াছেন বলিয়া! মনে হয়। কিন্ত নাট্যশাস্ত্রের ষষ্ঠাধ্যায়স্থ “অভিনব-ভারতী” নামক অপূৃব ব্যাখ্যান গ্রন্থে 
গুপ্তপাদ ভরতমুনিপরিগণিত রসের নবত্গণনার এক হ্থনিপুণ যুক্তিপূর্ণ বিশ্লেষণ করিয়াছেন। আমরা 
জানি, প্রাচীন ভারতীয় আচার্গণ যদি৪ আনন্দকেই সর্ববিধ কবিকর্মের পাধস্তিক মুখ্য ফলরূপে নির্দেশ 
করিয়াছেন, তথাপি চতুবর্গব্যুৎপত্তিও যে তাহার সহিত ওতপ্রোতভাবে যুক্ত হইয়া থাকে, সে কথা তাহারা 
একবারের জন্যও বিস্বৃত হন নাই । স্থতরাং রসপ্রধান নাট্যও তাহার্দের মতে অবশ্যই পুমর্থোপযোগী হইতে 
হইবে । এই প্রসঙ্গে নাট্যবেদ সম্পর্কে ভরতমুনির নিম্নোদ্ধৃত বচনগুলি মনে পড়িবে-_ 


২ 'শৃঙ্গারপ্রকীশ' নামক ুপ্রসিন্ধ নিবন্ধে ভৌজরাঁজ যদিও দ্াদশপ্রকার রসের উল্লেখ করিয়াছেন, তথাপি তাহার মতে রসের সংখ্যা 
যে তাহাতেই সীমাবদ্ধ নহে, ইহাও অনুসন্থিৎু পাঠকগণের অজ্ঞাত নহে । ভূ £৬৬1176 6390019100950106079160 25 
€])০ 1২05৭ 90060 1) [011018, নাত থা আন 0৫010807709 জাতি হয়ো ২৫১, 10 0 ৬ (1100 1311771% 
(০৬০ 311 (17510710016 0£ 1215 আোঘিছ010600 হো 01201056০50 ০1 (5৮€15৮5 1২79293) 1015 টিঠ] ৮16৮7 1)09৬৮০৮০] 
11110 61075170176 01 12701061079 1২8535১১191], ১ 1২0818৮0ো] £ 131091075 9118270 19/2100$, ৮০1. 7 
7১0. 771, 0 431, 


৩ রসগঙ্গাধর : ১ম আনন, পৃ, ৫৫-৫৬ (নির্ণয়সাগর সংস্করণ । ১৯৩৯)। 


রসাদ্ৈতবাদ ২৪৭ 


“কিচিচ্ধর্ম: কচিৎ ক্রীড়া কচিদর্থঃ কচিচ্ছমঃ | 

কচিন্ধাস্তং কচিদ্যুদ্ধং কচিৎ কামঃ কচিদ্বধঃ ॥ 

ধর্মো ধর্মপ্রবৃত্তানাং কামঃ কামোপসেবিনাম্‌। 

নিগ্রহে। ছধিনীতানাং বিনীতানাং দমক্রিয়া ॥ 

রীবানাং ধাষ্টরজননমূত্সাহঃ শূরমানিনাম্‌। 

অবুধানাং বিবোধশ্চ বৈছযৎ বিছুষামপি ॥ 

ঈশ্বরাণাং বিলাসশ্চ স্থ্ষং ছুংখাদদিতশ্ত চ। 

অর্ধোপজীবিনামর্থো ধৃতিরুদ্দিগ্নচেতসাম্‌ ॥ 

নানাভাবোপসম্পন্নং নানাবস্থাস্তরাত্মকম্‌। 

লোকবৃত্তান্গকরণং নাট্যমেতন্ময়া কুতম্‌ ॥৮ঃ 
অতএব ভরতমুনির মতে ধর্ম অর্থ কাম এবং মোক্ষ__ এই চতুবিধ পুরুঘার্থ-সাধনই নাট্যের লক্ষ্য । এবং নাট্য 
যখন রসম্বরূপ,থ তখন নাটকে এমন সকল রসেরই অভিব্যক্তিসাধন কর্তব্য যাহার দ্বারা প্রেক্ষক সামাজিক- 
গণের চতুর্বর্গের অন্যতম পুরুষার্থলাভ সম্ভব হইতে পারে । ভরতমুনিপরিকল্পিত রসসংখ্যানিয়ন্ণ এই মৌলিক 
দর্শনের উপর প্রতিষ্ঠিত-_ আচার্য অভিনবগ্তপ্ত তাহার ভাষো ইহা এুস্পষ্টভাবেই প্রতিপাদন করিয়াছেন । 
তিনি বলিয়াছেন__ 

“এবং তে নবৈব রসাঃ। পুমর্থোপযোগিত্বেন রঞ্জনাধিক্যেন ব। ইয়তামেবাপদেশ্যত্বাৎ । তেন রসাস্তর- 
সম্ভবেহপি পার্ধদপ্রসিদ্ধ্যা সংখ্যানিয়ম ইতি যদন্ৈরুক্তম্‌, তত্প্রত্যুক্তম। ভাবাধ্যায়েহছপি চৈতদ্বক্ষ্যতে ।২ 
আগ্রতাস্থায়িকঃ ন্সেহে1! রস ইতি ত্বসৎ | স্সেহে! হাভিষঙ্গ:। সচ সর্বো রত্যুতৎ্সাহাদাবেব পর্যবশ্ততি | 
তথাহি__ বাল্য মাতাপিত্রাদৌ ন্েহো ভয়ে বিশ্রান্তঃ ৷ যুনোগরিত্রজনে রতৌ | লক্ষ্ষণাদৌ ভ্রাতরি নেহো 
ধর্মময় এব । এবং বুদ্ধন্ত পুত্রাদাবিতি দ্রষ্টব্যমূ। এধৈব গর্বস্থায়িকস্ত লৌল্যরসস্ত 'প্রত্যাখ্যানে সরণির্মস্তব্য। ৷ 
হাসে বা রতৌ বাহ্ম্ত্র পধবসানাৎ। এবং ভক্তাবপি বাচ্যমিতি1৮* 

এমনকি অভিনবগুপ্তপাদ ভরতমুনি যে ক্রমে উপরিবগ্িত আটটি ব1 নয়টি রস নির্দেশ করিয়াছেন, সেই 
ক্রমনির্দেশের মধ্যেও পুরুষার্থভিত্তিক একটি যুক্তি আবিষ্কারে প্রয়াসী হইয়াছেন । শুর্গারের পর হাস্ত, হাস্তের 
পর করুণ, তাহার অব্যবহিত পরে রৌদ্র-- এইভাবে রসের ক্রমিক নির্দেশের হেতু সম্পর্কে অভিনবগ্ুপ্ত 
বলিয়াছেন__ 

“তত্র কানস্ সকলজাতিম্থল ভতয়হত্যন্তপরিচিতত্বেন সর্বান্‌ প্রতি হছ্যতেতি পূর্ব শৃঙ্গারঃ ৷ তদম্থগামী 


৪ নাটাশান্্র : ১ম অধ্যায়, শ্লোক ১০৮-১১২। 

৫ দ্র তেন রস এব লাট্যমূ। যস্ত বুৎপত্তিঃ ফলমিত্যুচ্াতে ।-_ অভিনবভারতী ১ম ভাগ, পূ. ২৬৭। অপিচ--“নাট্যাৎ সমুদায়- 
রূপাপ্রসাঃ। যদি ব! নাটামেব রসাঃ। রসসমুদায়ে! হি নাট্যম্‌। (ন) নাট্য এব চ রসাঃ। কাব্যেংপি নাট্যায়মান এব রসঃ 1: *+ 
--উ, পৃ, ২৯০ । 

৬ দ্র" “এতাবস্ত এব চ রস! ইত্যুকতং পূর্বম। তেনানন্তোহপি পীর্ষদপ্রসিদ্ধ্যৈতোবতাং প্রযোজ্াত্ম্‌ ইতি যদ্‌ ভটলোল্পটেন নিরূপিতং 
তদবলেপেনাপরামৃশ্েত্যলম্‌ ।”-_- এঁ, পৃ, ২৯৮। 

৭ অভিনব্ভারতী, ১ম ভাগ, পৃ. ৩৪১। 


২৪৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৬৯ 


চ হাস্তঃ নিরপেক্ষভাবত্বাৎ। তদ্বিপরীতস্তত; করুণঃ | ততন্তন্লিমিত্তং রৌদ্রঃ | স চামর্ষপ্রধানঃ। তত: 
কামার্থয়োধর্মমূলত্বাদ্‌ বীরঃ | সপ হি ধর্মপ্রধানঃ। তস্ত চ ভীতাভয়প্রদানসারত্বাৎ। তদনম্তরং ভয়ানক: | 
তদ্বিভাবসাধারণ্যসম্তাবনাৎ। ততো বীভৎস ইতি যদ্বীরেণাক্ষিপ্তমূ। বীরস্ত পর্যস্তেইসুত: ফলম্‌ ইত্যনস্তরং 
তছুপাদ্দানম্‌। তথা চ বক্ষ্যতে-_-পর্যন্তে কর্তব্যো নিত্যং হি রসোহভুতঃ” (নাণশি।” ১৮.৪৩) ইতি । ততাস্রি- 
বর্গাত্মকপ্রবৃত্তিবিপরীতনিবৃত্তিধর্মাত্মকে। মোক্ষফলঃ শাস্তঃ | তত্র স্বাআাবেশেন রসচর্বণেত্যুক্তম্‌ ॥৮* 
স্থতরাং ধর্ম অর্থ এবং কাম প্রবৃত্বিপ্রধান ; অপরপক্ষে মোক্ষ নিবৃত্তিপ্রধান। অতএব এই চতুবিধ পুরুষার্থের 
উপর প্রতিষ্ঠিত নাট্যও যে প্রবুতি-নিবৃত্তযপযোগী হইবে, তাহা তো নিধিবাদপিদ্ধ। আর প্রবৃত্তি এবং নিবৃত্তি 
যখন ঈশ্বরের স্থগ্টিলীলারই ছুইটি ছন্দ মাত্র, তখন নাট্যও স্ষষ্টিরই প্রতিরূপক মাত্র হইবে-- ইহাই প্রাচীন 
ভারতীয় আচার্ষগণের সিদ্ধান্ত। ভারতীয় দৃষ্টিভঙ্গীর এই বিশেষত্ব সম্পর্কে একজন পাশ্চান্ত্য মনীষীর মন্তব্য 
অতিশয় তাৎপর্ষপূর্ণ-_ 

410061062 2651006 00 12020 6050701৮552 11165111001)10 16291051685 210 01617781] 
117501710 012,51170 2110 000151176 006৬/2105 0011 951১৮716609 1786601 (11616) 9110. 11017 
10201552705 2100. 11052050017 172666 (09 5101116 (71901112). 21015 19069. 5001715 1111])11050 
70% 58010919878 ৮16৮ 0086 008001] 15 51171]2 60 017০ 51)916৮০ 1111)01504 01 00190170111 
90001) 200. 070 131)9298550-5108 15 18107111201 ৮৮100 17821110110 70011115006 070 0090016 
01727800101 00371750010) 15 01111017091293 10105001081] 10 ১৭]:৪ 09811595, 0901011701৮ 
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এইভাবে যদিও ভরতমুনি ও তাহার অমুগামী কাব্যলক্ষণবিধায়কগণ প্রধানতঃ রসের নববিধত্ব ত্বীকার 
করিয়াছেন, তথাপি এই নানা প্রভেদ-প্রভিন্ন আব্বাদনাজ্মক চিত্তাবস্থার একটি সামান্য প্রকৃতি ও একটি 
সাধারণ কারণ অন্বেষণ বিষয়েও তাহার] নিশ্চেষ্ট ছিলেন না। জিজ্ঞান্হদয়ে প্রথমেই একটি প্রশ্ন উদ্দিত 
৮ অভিনবভারতী, ১ম ভাগ. পৃ. ২৬৭। অপি চ তুলনীয় £--“তত্র পুরুতার্থনিষ্টাঃ কাশ্চিৎ সংবিদ এব প্রধানম্। তদ্‌ যথাঁ_রতিং 
কামঃ তদনুষক্গিধর্মার্থ নিষ্ঠা । ক্রোধস্ততপ্রধানেঘর্থনিষ্ঠঃ। কামধর্মপর্যবসিতোহপুযুৎসাহঃ সমন্তধর্মাদিপর্যবসিতঃ। ততন্বজ্ঞানজনিত- 
নির্বেদপ্রায়ে। বিভাবো মোক্ষোপায় ইতি তাবদেধাং প্রাধান্থম্‌। যদ্ধপি চৈষামপান্ঠোন্তং গুণভাবোহস্তি তথাপি তততত্প্রধানে রীপকে 
ততততপ্রধানং ভবতীতি রাঁপকভেদপর্যায়েণ সর্ধেষাং প্রাধান্তমেধাং লক্ষ্যতে । অদুরভাগাভিনিবিষ্দৃশত্বেকশ্সিন্পপি রাঁপকে পৃথক্‌ 
প্রাধান্তাম1”--উ. পৃ ২৮২ । 

৯ 910 01391155 131106 : 13027851124 0%72151516 ৬০1, 1) 0. 1», (2০৪1৪৭৫5 & 75880 2801 

[/0,, 14020020101. 100510155910175 1959). 





ক পপ পিসি ৩ চি 


রসাদৈতবাদ ২৪৯ 


হওয়া স্বাভাবিক । তাহা হইতেছে এই : ভরতমুনি যে আটটি কি নয়টি রস ও তছ্ুপযোগী অন্থুরূপসংখ্যক 
স্থায়িভাব স্বীকার করিয়াছেন, ইহার তাত্বিক ভিত্তি কি? যদি বলা যায় এ করটি স্থায়িভাবই কেবল 
আস্বাদনাত্মক রসাবস্থ। প্রাপ্ত হইতে পারে, তবে তো! কাধতঃ স্বীকার করিয়াই লওয় হইল যে, সেই অভিন্ন 
কুটস্থ “ম্বাদ-ই ইহাদের একমাত্র মূলপ্রকুতি, পরম্পর প্রভেদ শুধু আপাত প্রতীয়মান বিকৃতি মাত্র ।১০ 
যুক্তিটি যে বেশ বলিষ্ঠ সে বিষয়ে সন্দেহ নাই। অভিনবগ্তপ্ত স্বয়ং তাহার নাট্যশাস্ত্রের ব্যাখ্যায় ভরতের 
একটি অতি প্রসিদ্ধ উক্তির তাপ বিশ্লেষণ প্রসঙ্গে এই প্রশ্রির অবতারণ। করিয়াছেন । ভরতাচার্ 
বলিয়াছেন__“ন হি রসাদৃতে কশ্চিদর্থঃ প্রবর্ততে” । এই পংক্তিটিতে “বসা এই পদে একবচন প্রয়োগের হেতু 
নির্দেশ করিতে গিয়া অভিনবগুপ্ত বলিতেছেন_- 

পুর্বত্র১১ বহুবচনমত্র ঠচকবচনং প্রযুগ্তানস্তারমাশয়:-_এক এব তাবৎ পরমার্থতো রসঃ স্ত্রস্থানীয়ত্বেন 
রূপকে প্রতিভাতি। তশ্যৈব পুনরাগদৃশ1 বিভাগঃ 1৮১২ 

স্থলাস্তরেও ইহারই প্রতিধ্বনি করিয়া! তিনি বলিয়াছেন_- 

“তেন রস এব নাট্যমূ। যন্ত বুৎপত্তিঃ ফলমিত্যুচ্যতে । তথা চ রসাদৃতে-ইত্যেকবচনোপপঞ্তিঃ | 
তিতশ্চ মুখ্যভূতা মহারসাৎ ক্ফোটদৃশীবাসত্যানি বা অন্বিতাভিধাননৃশীবোপায়াম্মকানি সত্যানি বা 
অভি হিতান্বযূশীব তৎসমুদায়রূপাণি বা রসান্তরাণি ভাগাভিনিবেশদৃষ্টানি রূপ্যান্তে | '-”১৩ 

সুতরাং আপাততঃ রসের অনেক ভেদ স্বীকৃত হইলেও পরমার্থতঃ রসম্বর্ূপ যে অভিন্ন ও নিধিকার এবং 
সকল প্রভেদের মধোই যে সেই অদ্বৈত রসম্বরূপের স্ফৃতি অনুস্যত হইয়া আছে, ইহ] রসতব্বের মুখ্য প্রবক্তা 
ভরতমুনিরও অপরিজ্ঞাত ছিল না, ইহাই আচার্য অভিনবগুপ্তের সুস্পষ্ট অভিমত | সেই শর্বপ্রভেদের মধ্যে 
অনুগত, স্থত্রস্থানীয় মহারস” যাহ! হইতে আর সকল রসের “বিবর্ত” স্বরূপজ্যোতিঃ স্ফোটতত্ব হইতে যেমন 
বহুধ1 বাগ বিবর্ত- তাহার স্বরূপ বিষয়ে অবশ্য আচাধগণের মধেখ সম্মতি নাই। বৈদিক দেবতাতত্বের 
আলোচনায় যেষন বিভিন্ন দেবগণ কখনও পধায়ক্রমে শ্রেষ্টত্ব অর্জন করিতেছেন, আবার কখনও সমস্ত দেবতার 
মধ্যে একই পরম। দৈবী শক্তির স্ফুরণ কীব্তিত হইতেছে, সর্বশেষ স্তরে যেমন পরমার্থতঃ একই পরমাত্ম! খষিগণ 
কতৃক স্তত হইয়াছেন, দেবতাভেদ শুধু কল্পনা মাত্র, সেই একই দেবতার বিলাসমাত্র” এবং সেই পরমাত্মতত্বই 
যেমন জড় ও চেতন্তের মিলনকেন্দ্ররূপে বিঘোষিত হইয়াছেন দেখিতে পাওয়1 যায়, এইভাবে আধগণের 
দেবতাবোধের ক্রমবিকাঁশের যেমন তিনটি প্রধান স্তর পরিলক্ষণীয়-_পাশ্চাত্য পণ্ডিতগণ যাহাদের নাম দিয়াছেন 
যথাক্রমে 1)61)90116151), 1091001161911] এবং 11)910901151)) ; অন্বূপভাবে রসতত্বের আলোচনাও তিনটি 
পৃথক্‌ স্তর অতিক্রম করিয়া চরম অদ্বৈতবাদের অভিমুখে অগ্রসর হইয়াছে দেখিতে পাওয়া যায়।১* একেবারে 
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১০ অভিনবভারতী ১ম ভাগ । 

১১ তু" তত্র রসানেব তাবদভিব্যাখ্যান্তাম:-_নাট্যশান্ত্র ১ম ভাগ, ৬ষ্ঠ অধ্যায়, পৃ, ২৭২। 

১২ অভিনবভারতী ১ম ভাগ, পৃ ২৭২। 

১৩ এ, প* ২৬৭ । 

১৪ দাঁশনিক তত্বের বিচারেও আরম্তবাদ, সংঘাতবাদ, পরিণামবাদ এবং বিবর্তবাদের মধ্য দিয়। বেদাস্তবাদের অদ্বৈতবাদে উত্তরণ এই 
প্রসঙ্গে সহজেই মনে পড়িবে । এই বিষয়ে বিস্তৃত আলোচনার জন্ত ৬মহামহোপাধ্যায়, পণ্ডিত যোগেন্্রনাথ তর্কসাংখ্যবেদাস্ততীর্থ 
প্রণীত ভারতীয় দর্শনশান্ত্রের সমন্থয়' (4১9119:011017012 [10901557165 14600865, 1952: কলিকাত। বিশ্ববিদ্যালয় ) নামক 
গ্রন্থের “বেদাস্তার্শনের আলোচনা শীর্ষক পরিচ্ছেদ ভ্রব্য : পৃ. ৮*-৮৯। 


০ 


২৫০ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৬৯ 


প্রাথমিক স্তরে সকল রস এবং তছপযোগী স্থায়িভাবকেই স্বতন্ত্র ও শ্বলক্ষণ রূপে স্বীকার করিয়া লওয়া 
হইয়াছে--ইহছা1 বৈদিক দেবতত্বে 1১০1%01)615117-এর অন্করূপ । পরবর্তী স্তরে কোনও একটি রসকে 
পর্যায়ক্রমে শ্রেষ্ঠ রস রূপে নির্দেশ করা হুইয়াছে-_-কখনও শৃঙ্জারকে, কখনও ব] করুণকে ইত্যাদি। তৃতীয় 
স্বরে, সমস্ত রসের মধ্যেই একটি অনুগত তত্ব আবিষ্কারের প্রতি আচাধগণের প্রবণতা লক্ষিত হয়, কেহ 
আত্মর্তিকে, কেহ শমভাবকে, আবার কোনও আচার্য চমৎকার বা! অভিমানকে এই অনুগত তত্বরূপে নির্দেশ 
করিয়াছেন। সর্বশেষে রসতত্ব বিশুদ্ধ অছৈতবাদের স্তরে উন্নীত হইয়া ুপনিষদ আত্মতত্বের সহিত একাত্মীভূত 
হইয়া অধ্যাত্মশাস্বগোচররূপে পরিণত হইয়াছে। স্বর্গত মহামহোপাধ্যায় কুপ্প,স্বামী শান্জী রসতত্বের 
আলোচনায় ভারতীয় আচার্গণের এই অদ্বৈতপক্ষপাত সম্পর্কে একস্থলে বলিয়াছেন__ 


[] 6119 00075601070 06৮০1911101 06 610 1011119501)1৮ 01? 1২956, 5০৮০191] 96601111905 
৬০1০ 111900 11] 0110 0117906101] ০0 551161103151115 070 ৬1005 1৩৫55. /]112 11010 11100102106 
155101115 091 90101] 91601771905 ৮০10 911117100 0] 110] 00111 1511005 0 5৮1)10113৭15.1415015, 
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50781110525, ৮৮171010 5101050 19010041500] 07601 0151)17971914). [01110 11৯ 00101111011 111 
$৮০11:৯ 1106 4১85021)09595 ৯৫77/11170-107767716, উদ [05025 15827776709. 9170 
[1505-11132)5 17900110-021070361/6, 210 10001৮০0 2110 20৮০০0% 01) (170 (10097001081 
00 26 7০ 1791005 0£ 60 (৮09 205165% ৯12717]71195--451081008৮0701721028 2100 
10171792000, 21015) 01010 15 0৩ ৩170670-57717055, ৬৬1010 ছি01% 100690. 111 
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এ পতল শশী পিসি 





১৫5. 132101005521771 57507 :17567941101077 60 র $0৫76-0102)70771 5 ছি তাহা] 80100? 
ঢ2. 13-14 (190195, 1926) । বিভিন্ন রসগুলির মধ্যে সমগযস্থাপনের বিচিত্র প্রয়াস সম্পর্কে সংক্ষিপ্ত আলোচনার জন্া ড. ভি, 
রাঘবন্‌ প্রণীত 776 14477606107 14505 গ্রন্থের [২৪৪-510016515 শীর্ষক দশম অধায় প্রষ্টব্য | 


রসাদ্ৈতবাদ ২৫১ 


কিন্ত ইহা রসতত্বের বিশুদ্ধ অদ্বৈতবাদকে প্রতিপাদ্ন করে নাই। উদ্ধৃত অন্থচ্ছেদটিতে ভারতীয় 
রসমীমাংসকগণের যে অদ্বৈতাভিমুখে যাত্রার ইঙ্গিত আছে, তাহা বৈদিক দেবতত্বে অনেকটা 1)50০- 
(1761517), কি বড় জোর 1:11 03৩14171-এর অনুরূপ মাত্র । যাহা হউক, উপরি-উল্লিখিত কয়েকটি মতবাদ 
এই প্রসঙ্গে অতি সংক্ষেপে আলোচন। করিয়া! আমর! বিশুদ্ধ অদ্বৈতবাদ বা! 1১075 10:015117 -এর স্বরূপ 
বিচারে প্রবৃত্ত হইব । 


৩ 


ভারতীয় আচাধগণ শূক্গার-রসকে "আদিরস, এই আখ্যার ছারা ভূষিত করিয়! থাকেন। হস্ত, 
করুণ প্রস্তুতি রসান্তরেরও মূল যে রতিরূপ স্থায়িভাব, ইহা 'নাশৃঙ্গারী হসতি--, প্রভৃতি উক্তির দ্বারা 
আচার্য অভিনবগ্তপ্ত বহুস্থছলে প্রতিপাদ্ন করিয়াছেন। আচার্য আনন্দবর্নও তীহার 'দবন্তালোক” নিবন্ধে 
স্পষ্টতই বলিয়াছেন-_ 

“শূঙ্গারী চে কবিঃ কাব্যে জাতং রসময়ং জগৎ । 

স এব বীতরাগশ্চে্লীরসং সবমেব তঙ ॥৮৯৬ 
শৃঙ্গার-প্রকাশ' কতা ভোজরাজের হস্তে শূঙ্গাররস সবশ্রে্ঠ রস, এমনকি একমাত্র 'রসনীর় চিত্বীবস্থা এবং 
সর্বরসের আকররূপে নিরূপিত হইগ্মাছে-_ 

“শৃঙ্গার-বীর-করুণাভভুত-বৌদ্র-হাস্ত- 

বীভতস-বংসল-ভয়ানক-শান্তনাস়্: | 

আম্মাসিধুর্দশ রসান্‌ সখিয়ে! বয়ং তু | 

ররর রসনাদ্রসমামনামঃ |" 


অপ্রাতিকূলিকতা মনসে। দে: 

যঃ সংবিদৌইন্থভবহেতুরিহাভিমানঃ | 

জ্েয়ো রসঃ স রসনীয়তয়াত্মশত্তেঃ 

রত্যাদিভূমনি পুনবিতথা রসোক্তিঃ ॥৮১৭ 
বওমান প্রবন্ধের পরিমিত পরিসরের মধ্যে ভোজরাজ-পরিকল্লিত শুঙ্গারাদ্বৈতবাদের যথার্থ স্বরূপ বিশ্লেষণ সম্ভব 
নহে। তথাপি এই মতবাদ যে গভীর মন্নশলতা প্রস্থুত, তাহ। স্বীকার করিতেই হইবে । 

শৃঙ্গারাদ্বৈতবাদের বিপরীত কোটিতে অবস্থিত শান্তাদতবাদও অতিগস্তীর দার্শনিক তত্বের উপর 

প্রতিষ্ঠিত। শান্তরসের রশত্ব বিষয়ে ভরতমুনির কাল হইতেই আচাধগণের মধ্যে পরম্পর বিসংবাদ 


১৬ প্র ধবসালৌক : ৩য় উদ্দো, বৃত্তি, পু, ৪৯৮ (কাশী সংস্করণ)। তু'-শুঙ্গারীতি । শৃরঙ্গারো ্তবিভাবানুভাব-ব্যভিচারি- 
চর্বণারূপপ্রতীতিময়ো ন তু স্ত্রীব্যসনীতি মন্তবাম্‌। অতএব ভরতমুনিঃ--“কবেরম্তর্গতং ভাবম্" “কাব্যার্থান ভাবয়তি' ইত্য।দিযু 
কবিশব্দমেব মুর্ধাডিিক্ততয়৷ প্রযুগ্ক্ে ৷ নিরূপিতং চৈতদ্রমম্বরূপনির্ণপ্লাবসরে ।"--এঁ* লোচন-টাক1। 
অপি চ-. "শৃঙ্গাররসে! হি সংসারিণাং নিয়মেনানুভববিধয়ন্তাৎ 

সর্বরসেভ্যুঃ কমনীয়তয়া প্রধানভূতঃ।”--ধবম্ঠালোক-বৃত্তি, কারিক1 ৩,২৯। 
১৭ শুল্ারপ্রকাশ : প্রথম অধ্যায়। 


২৫২ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৬৯ 


প্রচলিত দেখিতে পাঁওয়! যাঁয়। নাট্যশাস্ত্েরইে কোনও কোনও গ্রন্থে শাস্তরসকে শৃঙ্গার প্রভৃতি অষ্টবিধ 
রসের সহিত একত্র উল্লেখ করা হয় নাই, তছুপষোগী স্থার্িভাব নির্বেদকেও অন্ুরূপভাবে রতি প্রভৃতি 
স্থাযিভাবের সহিত পরিগণনা করা হয় নাই। অথচ নির্বেদকে ভরতমুনি সধশরিভাব ব| ব্যভিচারিভাবের 
তালিকায় প্রথম স্থান দিয়াছেন। “নির্বেদ” সম্পর্কে ভরতমুনির এই বিলক্ষণ দৃষ্টিভঙ্গীর হেতু নির্দেশ প্রসঙ্গে 
আচাধ অভিনবগুপ্তপাদ বলিতেছেন 


“ইহ তাবদ্‌ ধর্মাদিত্রিতয়মিব মোক্ষোহপি পুরুষার্থ; শাস্তেধু স্বতীতিহাঁসাদিযু চ প্রাধান্তেনোপায়- 
তো বুুৎপাগ্ভত ইতি স্থপ্রসিদ্ধমূ। যথা চ কামাদিষু সমুচিতা শ্চিত্তবৃত্তয়ো রত্যাদিশব্ববাচ্যাঃ কবি-নট- 
ব্যাপারেণাস্বাদযোগ্যতাপ্রাপণদ্বারেণ তথাবিধহৃদয়পংবাদবতঃ সামাজিকান্‌ প্রতি রসত্বং শৃঙ্গারাদিতয়া 
নীয়ন্তে, তথ! মোক্ষাভিধানপরমপুরুষাথোচিতা চিত্তবৃত্তিঃ কিমিতি রসত্বং নানীয়তে ইতি বক্তব্যম। য] 
চাসৌ তথাভূত! চিত্তবৃত্তিঃ সৈবাত্র স্থায়িভাবঃ। এততু চিস্ত্যম। কিং নামাসৌ? তত্বজ্ঞানোথিতো নিবেদ 
ইতি কেচিৎ। তথাহি--দারিদ্র্যাদিপ্রভবো! যো নিবেদঃ স ততোহন্ত এব । হেতোস্ততজ্ঞানস্ত বৈলক্ষণ্যাঞ্থ। 
স্থায়িসঞ্চারিমধ্যে চৈতদর্থমেবায়ং পঠিতঃ | অন্যথা মার্গলিকে। মুনিস্তথ| ন পঠে। জুগ্প্পাং চ ব্যভিচারিত্বেন 
শৃঙ্গারে নিষেধন্‌ মুনিভাবানাং সবেষামেব স্থায়িত্ব-সধ্শরিজ-চিন্তনাৎ তাবত্বান্থভাবন্থানি যোগ্যতোপনিপা তিতাঁনি 
শব্দার্থবলা ক্রষ্টান্তন্থজানাতি ।৮১৮ 


অভিনবগুপ্ত তাহার স্থবিশাল ব্যাখ্যাগ্রন্থের নানাস্থলে সুদৃঢ় যুক্তির সাহায্যে শাস্তরসের রসত্বই যে শুধু 

স্থাপন করিয়াছেন, তাহাই নহে; তিনি এতদূর প্যস্তও বলিতে কুষ্ঠিত হন নাই যে শাস্তরসই সকল রসের 

প্ররুতি, সর্ববিধ রসানুভূতির মধ্যে শাস্তরসের উপযোগী চিত্তাবস্থা ও আস্বাদন অন্ুস্যত হইয়| থাকে-_ 
“ম্মাদস্তি শান্তো রসঃ| তথা চ চিরস্তনপুস্তকেষু "স্থায়িভাবান্‌ রসত্বমুপনেয়ামঃ-ইত্যনস্তরং "শান্তে 


নাম শমস্থায়িভাবাত্বকঃ-- ইত্যাদি শান্তলক্ষণং পঠ্যতে। তত্র সর্বরসানাৎ শান্তপ্রায় এবাম্বাদো ন 
বিষয়েভ্যে বিপরিবৃত্ত্া। তনুখ্যতালাভাৎ কেবলং বাসনান্তরোপহিত ইত্যস্ত সর্বপ্রকূতিত্বাভিধানায় 
পৃবমভিধানম্1-.-৮১৯ 

শান্তরসে যেমন সর্ববিধ তৃষ্জার উপশম ঘটিয়া থাকে, এবং তাহাই যেমন সর্বমানবের চরম পুরুষার্থ এবং 
্রদ্ধানন্দম্বভাব, সেইরূপ সর্বরসের ক্ষেত্রেই যতক্ষণ পধন্ত না তৃষ্ণাক্ষয় সংঘটিত হইবে, ততক্ষণ পধস্ত 
রসাস্বাদ অপরিপূর্ণ থাকিয়া যাইবে । অতএব তৃষ্ণাক্ষয়জনিত সথখই সকল রসের সাধারণ প্ররুতি, এবং তাহাই 
শাস্তরস। শাস্ত হইতেই অনুকুল বিভাবাদি নিমিত্ত সমবায়ে শ্ঙ্গারাদি রসের জন্ম, আবার নিমিত্তাপগমে 
শান্তরসেই বিলয়। আস্বাদভেদ শুধু গুপাধিক | রসাস্বাদের চরম অবস্থায় তৃষ্ণক্ষয়, এবং এই তৃষ্ণক্ষয়ের 
সহিত তুলনায় লৌকিক সকল সুখই অকিঞ্চিংকর। কেননা 


১৮ অনিভব্ভারতী : ১ম ভাগ, পৃ. ৩৩৩ । 

১৯ এর, পৃ ৩৩৯ । ধ্বন্ঠালোকের লৌচন-টাকার একস্থলে অভিনবগপ্ত শাস্তরদ সম্বন্ধে বলিয়াছেন-_- “মোক্ষফলত্বেন চায়ং পরম- 
পুরুতার্থনিষ্টত্বাৎ সর্বরসেন্যঃ প্রধানতম স চায়মন্মহুপাধ্যায়ভট্টতৌতেন কা ব্যকৌতুকে, অন্মাভিশ্চ তদ্ধিবরণে বহুত কৃত নিণ়পূর্বপক্ষ- 
সিদ্ধান্ত: ইত্যলং বহুন। +”-- লোচন, পৃ. ৩৯৪ (কাশী সংস্করণ )। 





রসাদ্বৈতবাদ ২৫৩ 


“্যচ্চ কামস্থখং লোকে যচ্চ কিঞ্চিন্মহৎ সুখম্‌। 

তৃষ্ণাক্ষয়ন্থথন্তৈতে নাহ্‌তঃ ষোড়শীং কলাম্‌ ॥৮২* 
এইভাবে আচার্য অভিনবগ্ুপ্ত শাস্তরসকে সকল রসের প্রক্কৃতিরূপে ব্যাখ্যা করিয়াছেন, এবং ভরতমুনিরও 
যে এই মত অসম্মত নহে তাহা তাহার বচন উদ্ধার করিয়। প্রমাণ করিবার চেষ্টা করিয়াছেন। 


কিন্তু ভারতীয় কাব্যমীমাংসকগণ এইভাবে সর্বরসের মধ্যে একটি বাহ্‌ সমন্বয়স্থত্র আবিষ্কার করিয়াই 
ক্ষান্ত হন নাই | তাহারা রসাম্ুভূতির ক্ষেত্রে যে বিজ্ঞান ও আনন্দঘন আন্বাদ সর্ববাদিসম্মত, তাহার 
এক তাত্বিক জিজ্ঞাসায় প্রবৃত্ত হইয়াছেন এবং শেষ পর্ধস্ত উপনিষদ অধ্যাত্ববাদের সহিত রসতত্বের একাস্তিক 
অভিন্নত্ব স্থাপন করিয়াছেন । ঠৈত্তিরীয় উপনিষদের একটি মন্ত্রর্ণ তাহাদের এই জিজ্ঞাসাকে প্রধানত; 
উদ্ধদ্ধ করিয়াছিল বলিয়৷ মনে হয়। সেখানে আত্মাকে বলা হইয়াছে-_ রস-স্বরূপ : 
“রসো বৈ সঃ | রসং হোবায়ং লন্ধাইনন্দী ভবতি.।” 

কাব্য নাট্য সঙ্গীত চিত্রকলা প্রভৃতি স্থকুমার শিল্পের ক্ষেত্রেও সহৃদয়ের চিত্তে যে রসাচুভূতি সম্ভব 
হয়, তাহাও সচ্চিদানন্বস্বরূপ স্বপ্রকাশ আত্মচৈতন্যের অজ্ঞানাবরণ ভঙ্গের ফলস্বরূপ, অতিরিক্ত কিছুই নহে। 
শ্রবণ মনন নিদিধ্যাসন প্রভৃতি সাধনার দ্বারা যোঁগগণ যেভাবে আত্মসাক্ষাৎকার লাভ করিতে সমর্থ হন, 
এবং সেই সাক্ষাৎকারক্ষণে যেমন আত্মব্যতিরিক্ত আর সকল প্রপঞ্চেরই বিলয় ঘটে এবং সেই আনন্দঘন 
রসম্বরূপ আত্মচৈতন্যের আহ্লাদ যেমন তীহাদের সমস্ত চিত্তভূমিকে প্রাবিত করে, কাব্য-গীতাদি চারুশিল্পও 
যথার্থ সহদয়ের চিত্তে অন্ররূপ নিবিকার, একতান এবং আহ্লাদঘন সাক্ষাৎকারকল্প এক বিলক্ষণ প্রত্যয়ের 
জনক | এবং আনন্দ বা আহুলীদ্, যাহা! কোনও বিদ্ব বা মালিন্যের ছারা অস্পষ্ট যখন বেদাস্তমতে 
আত্মব্যতিরিক্ত আর কাহারও ধর্মই হইতে পারে না, পরস্ত আত্মস্বরূপমাত্র, তখন শিল্পকর্মসঞ্জাত সহদয়ের 
এই আনন্দাস্বাদ আত্মসাক্ষাৎ্কার ভিন্ন আর কিছুই হইতে পারে না, ইহাই ভারতীয় আচারগণের সুচিস্তিত 
সিদ্ধান্ত । এই সিদ্ধান্তেরই অনুসরণ করিয়া পপ্ডিতরাঁজ জগন্নাথ বলিয়াছেন -_- 

“বস্ততস্ত বক্ষ্যমাণশ্রুতিস্বারস্তেন রত্যাছ্বচ্ছিন্ন7 ভগ্নাবরণা চিদেব রসঃ | সবখৈব চাস্তা বিশিষ্টাত্বনো 
বিশেষণং বিশেষ্যং বা চি্বংশমাদায় নিত্যত্বং স্বগ্রকাশত্বং চ সিদ্ধমূ। রত্যাগ্যংশমাদায় তুনিত্যত্বমিতরভাস্ত্বং 
চ।”২১ 

ভট্টনায়ক তাহার লুপ্ত নিবন্ধ “হদয়দর্পণে” অভিনবগুপ্ডেরও পুর্বে বলিয়াছিলেন-__ 

“পাঠ্যাদথ ঞ্রবাগানাৎ ততঃ সম্পূরিতে রসে । 
ত্দান্বাদভরৈকাগ্রো হযযত্যন্তমুথঃ ক্ষণম্‌ ॥ 


২* ত্র” ধ্স্ঠালোৌক £ ৩য় উদ্দেযাত, বৃত্তি (পৃ- ৩৯" )। এই বৃ্তিগ্রস্থের ব্যাখ্যায় অভিনবগুপ্ত বলিয়াছেন: “অস্তে তু-- 
বং স্বং নিমিতমাসাদ্য শাস্তাস্তাবঃ প্রবর্ততে । 
পুননিমিভাপায়ে তু শান্ত এব প্রলীয়তে ।--ইতি ভরতবাক্যং দৃষ্টবন্তঃ সর্বরসসামান্তম্বভাবং শাস্তমাচক্ষাণা 
অনুপজাতবিশেষাস্তরচিত্তবৃতিরপং শান্তন্ত স্থায়িভাবং মন্যন্তে । এতচ্চ নাতীবাম্মৎপক্ষাদ্‌ দুরম্‌।'"*”--লোচন. পৃ ৩৯১। 
২১ ভ্রু" রসগঙ্জাধর £ ১ম আনন, পৃ. ২৭। 
ঙ 


২৫৪ | বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৬৯ 


ততো নিবিষযস্থাস্ত স্বরূপাবস্থিতৌ নিজঃ | 

ব্জ্যতে হলাদনিস্তন্দো যেন তৃপ্যস্তি যোগিন: ॥”২২ 
রসানুভূতিজনিত এই 'হলাদনিয্ন্দ' যে ব্রদ্ধাম্বাদসহোদর” তাহাও “হৃদয়দর্পণ'কারই ঘোষণা করিয়াছিলেন । 
আচার্য অভিনবগ্রপ্ত ভট্টনায়কের এই সিদ্ধান্তই আপন অপূর্ব মনীষার সাহায্যে স্থদূ দার্শনিক ভিত্তির উপর 
প্রতিস্থাপিত করিয়াছেন মাত্র। তবে যদিও রসচর্বণাকে পরব্রন্মান্যাদের সহোদর বলা হইয়াছে বটে, 
তথাপি এই উভয় বিজ্ঞানধারার মধ্যে কিয়ংপরিমাঁণ বৈলক্ষণ্যও যে আছে, তাহাও ভটনায়ক এবং অভিনবগ্প্ন 
কাহারও দৃষ্টি এড়ায় নাই । কেননা» পরর্রদ্ধা্বাদ নিশ্পরপঞ্চব্রহ্মসাক্ষাৎকার। অপরপক্ষে রসচর্বণায় স্বপ্রকাশ 
চৈতন্যের আনন্দাংশের আম্বাদসমকালেই বিভাবাদির সাক্ষাতৎকারও অন্ভবসিদ্ধ। সেইজন্যই পণ্ডিতরাজ 
জগন্নাথ বলিয়াছেন__- 

“ইয়ং চ পরব্রহ্ধাস্বাদাৎ সমাধেধিলক্ষণা । বিভাবাদিবিষয়সংবলিত- 

চিদানন্দালঘ্নত্বাৎ। ভাব্যা চ কাব্যব্যাপারমাত্রাৎ।৮২৩ 
এইভাবে যর্দিও ভট্টনায়ক এবং অভিনবগুপ্ত পরব্রঙ্গাক্বাদ এবং রসাম্বাদের মধ্যে প্রকারগত তারতম্য 
কিঞ্চিৎ স্বীক'র করিয়াছিলেন, তথাপি কবিকে যোগী হইতে সমুচ্চ আসন দান করিতেও তাহার! কুণ্ঠিত 
হন নাই। এই প্রসঙ্গে অভিনবগ্ুপধ তাহার লোচনটাকাঁয় “হৃদয়দর্পণ' হইতে ভট্রনায়কের একটি শ্লোক উদ্ধার 
করিয়া দেখাইয়াছেন যে, যোগিগণ যে ক্রঙ্ধানন্দজূপ রস পান করেন তাহ! শমদমাদিসাধনোপাজিত ; পরস্ত 
কবিগণ বাগদেবীর অর্চনার দ্বারা যে দিব্য আনন্দরস আস্বাদনে সমর্থ হন, তাহা অযত্্লভ্য । ধেন্গুর নিকট 
হইতে বৎস সন্তানন্সেহে স্বত-উৎসারিত যে ক্ষীরধার। পান করে, তাহার সহিত গোপকর্তৃক রেশোপাঙ্গিত 
ছুগ্ধধারার আম্বাদের যেমন তুলনা হয় না, বাগদেবীর সন্তানক্ূপ কবিগণকতৃক অরেেশান্বাদিত দিব্য 
আনন্দরসের সহিতও সেইরূপ যোগিগণকতৃক আম্বাদিত পরব্রক্ষাত্যাদের তুলনা হয় না।২* বস্তুতঃ, 


২২ মহিমভট্টকৃত “ব্যক্তিবিবেক' গ্রন্থের ১ম বিমর্শে উদ্ধীত | (দ্র 'ব্যক্তিবিবেক', পৃ ৯৪ (কাশী সংস্করণ )। যদিও এইস্থঃলে ভট্র- 
নায়কের নামোলেখ দৃষ্ট হয় না, তথাপি এই দুইটি শ্লোক ভট্টনীয়কের লুপ্ত নিবন্ধ হইতেই উদ্ধত বলিয়! পণ্ডিতগণ অনুমান করেন । 
অপি চ তুলনীয় ঃ £1:1715 10001715010 1069 15 96610 117) 0110 52১6617 0: (176 10917170611001) ৮7710078৯06 51016৫ 
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5৮502. 15 51091561) 0£ 05 911 ৮/1106155 7)17065 বৈ5)01525 40101710952£01009 0100 এ] চু £0110/15 0£ 
€1)3 1016661১7৮১, ০1) এ৮ঞা0 2 131079+55172210 19/01566, ৬০], 1, 1১06 11) 0,507 (0090 
[১1911517178 [10099১ 1301011)0) , 
২৩ দ্র" রসগঙ্গাধর £ ১ম আনন, পৃ ২৭। 12514 
২৪ “দরম্বতী স্বাহু তদর্থবন্ত--* ( ধ্বন্তালৌক ১.৬ )-_এই ধ্বনিকারিকার ব্যাখ্যায় অভিনবগুপ্ত বলিয়াছেন-- 'সরম্বতীতি । বাগ্লপা 
ভগবতীত্যিরঘঃ1...নিংসযন্দমীনেতি | দিবামানন্দরসং দ্বয়মেব প্রশ্নবানেত্যর্ঃ। যদাহ ভট্টনায়কঃ_ 

বাগধেনুছু্ধ এতং হি রসং যদ্‌ বালতৃষ্ণয়। 

তেন নান্ত সমঃ স স্যাদ ভুহাতে ধোগিভিহি যঃ॥ 
তদাবেশেন বিনাপাক্রাস্ত্য। হি যো যৌগিতিরঁহাতে |. *”-_ লোচন, পৃ. ৯১-৯২।. 
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রসাদৈতবাদ ২৫৫ 


আনন্দমাত্রই ব্রহ্মানন্দস্বভাব, সে-আনন্দ যোগজ সমাধির দ্বারা অভিব্যক্ত হউক, কাব্য-বণিত বিভাবাদির 
দ্বারা অভিব্যক্তই হউক, অথবা লৌকিক অন্ুকুলবেদনীর সুখাদি-সমুখই হউক-_- ইহাই বেদান্তদর্শনের চরম 
সিদ্ধান্ত । তবে যে এই সকল আনন্দব্যক্তির আস্বাদদনের মধ্যে প্রকারগত অথবা প্রকর্ষগত তারতম্য 
অন্থব্যবসায়সিদ্ধ, তাহা শুধু অভিব্যগ্তক সামগ্রীর ভেদনিবন্ধন। অভিব্ঙ্গ্য সচ্চিবানন্দস্ভাব রসন্বরূপ 
পরমাত্মার তাহার দ্বারা কোনও প্রভেদ সিদ্ধ হয় না। এই প্রসঙ্গে প্রসিদ্ধ টীকাকার মলিনাথের পুত্র 
কুমারস্বামী বিদ্যানাথপ্রণীত 'প্রতাপরুদ্রীয়ষশোভূষণ নামক অলংকারনিবন্ধের ব্যাখ্যায় ভট্ট নরহরির যে মত 
উদ্ধার করিয়াছেন, তাহ! বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য__ 

“*..অত এবায়ং ব্রহ্ষানন্দ এব। ইয়াতস্ত বিশেষঃ। ব্রদ্মানন্দো যোগগমাঃ। অয়ং তু বিভাবাছ্ন্থ- 
সন্ধকানগম্য ইতি। ইদমপি তেনৈবোক্তম্-সবভ্রৈকৈবানন্দব্যক্তিলেকিকং স্বুখমিতি ব্যবহিয়তে | 
অলৌকিকবিভাবাদ্যভিব্যক্তা কবিসময় প্রসিদ্ধযন্সারাদলৌকিকেো৷ রস ইতি কথ্যতে। নানাবিধাবিমলকর্ম- 
নির্মলাস্তঃকরণেষু শমদমাদিসাধনসম্পন্নেু শ্রবণমনন-নিদিধ্যাসন-পরেষু পরমযোগিষু নিধিকল্পকসমাধ্যভি- 
ব্ক্ত' ব্রন্মেতি পরমাত্মেতি ঈশ্বর ইতি শব্যতে-_ ইতি । উক্ত চ “ম্বাআষোগপ্রদীপেন 

ঘা স্বায়িভাবরতিরেব নিমিত্তভেদা- 
চঙ্গারমুখ্যনবনাট্যরসীভবস্তী | 
সামাঁজিকান্‌ সহৃদয়ান্‌ নটনায়কাদীন্‌ 
আনন্দয়েৎ সহজপূর্ণরসোইম্মি সোইহ্‌ম্‌ ॥৮২ « 
ধ্িন্যালোকে'র তৃতীযোদ্দ্যোতের বৃত্তিগ্রন্থে আচার্য আনন্দবর্ধন-_ 
“যা ব্যাপারবতী রসান্‌ রসয়িতুং কাচিৎ কবীনা নব] দৃষ্টিঃ” 
এই শ্লোকে পরমেশ্বরভক্তির যে অনুপম আনন্দরূপতা! প্রতিপার্দন করিয়াছেন, তাহার তাঁশ্পর্য বিশ্লেষণ- 
প্রসঙ্গে দার্শনিকপ্রবর গুপ্তপাদের নিক্নোদ্ধৃত মন্তব্যটি এই প্রসঙ্গে বিশেষভাবে অন্ুধাবনযোগ্য-_ 

“এবং প্রথমমেব পরমেশ্বরভক্তিভাজঃ কুতুহলমা ত্রাবলম্বিত-কবি-প্রামাণিকোভয়বৃত্তেঃ পুনরপি পরমেশ্বরভক্তি- 
বিশ্রান্তিরেব যুক্তেতি মন্বানস্তেয়মুক্তিঃ। সকল-প্রমাণ-পরিনিশ্চিত-দৃষ্টারৃষ্টবিষয়বিশেষজং যৎ সুখং, যদ্ূপি বা 
লোকোত্তরং রসচর্বণাত্মকং, তত উভয়তোইপি পরমেশ্বরবিশ্রান্ত্যানন্দঃ প্ররুত্তাতে ; তদানন্ববি প্রণ্মাত্রাবভাসো 
হি রসাস্বাদ ইত্যুক্তং প্রাগম্মীভিঃ ॥৮২৬ 

অতএব অভিনবগ্তপ্ত স্পষ্টই বলিয়াছেন যে লোকোত্তর রসচর্বণাত্মক স্থখই হউক, অথবা প্রামাণিকগণের 
তত্বদর্শনজনিত স্থখই হউক, বা লৌকিক যে কোনও স্থখই হউক ন1 কেন, সকল স্থখই পরমেশ্বরবিশ্রাস্তি 
বা ব্রহ্মসমাধিসঞ্াত আনন্দেরই “বিপ্রট” বা কণিকামাত্র, অতিরিক্ত কিছু নহে । ইহাই তে। উপনিষদের 
সারমর্ম ।২" 
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২৫৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৬৯ 


৫ 


রসতত্বের এই অধ্যাত্মশাস্ত্সম্মত অদ্বৈতপর ব্যাখ্য। স্বীকার করিয়া লইয়াও আমরা একটি প্রশ্নের সন্মুখীন 
হই। কবি যদি যোগীরই সমগোত্রীয় হন, কাব্যান্থশীলনাভ্যাসরত সহদয় যদি পরক্রহ্মসাক্ষাৎকারনিরত 
মুমুক্ষু সাধকেরই সজাতীয় হন, তবে কি কাব্যনির্মাণ বাঁ কাব্যান্থশীলনও তুলাভাবে মুক্তির সোপান ? . 

বিশ্তুদ্ধ যুক্তি যে তাহাই নির্দেশ করে, সে-বিষয়ে সন্দেহের অবকাশ নাই ।৭৮ কিন্তু বাস্তবক্ষেজে 
তাহা কি সম্ভব? এই জিজ্ঞাসার সমাধান কি? এই প্রসঙ্গে স্থপ্রসিদ্ধ দার্শনিক পণ্ডিত হিরিয়ানার সমীক্ষা 
বেশ গুকুত্বপূর্ণ। তিনি 01৪০ ৯০৪০৮ প্রণীত :4637/860 10276786908 %% 2291500% নামক গ্রন্থের 
সমালোচনা প্রসঙ্গে এক জায়গায় বলিয়াছেন-_ 

1115 10190017 10০0%/251॥ 216 90051191706 2100 12115102 15 0017510216ণ 70৮ 1070191) 
10110109175 5150১ 2000 ডা 1209 01956 (015 15512৮7৮109 11098101108 2, 10119 12109191102 6০ 07017 
০0110105101. 40 00050 ৮170 91০ 09110111217 ৬৬101) 1000120 61191012170, 16 15 01081 010) (11 
৪,00010117% £16010 ৪0০৮৪ ০01 00৪ 80101092011 60 17159610 ৫0001101000) (18 ৮০15 15 ৪ 50011111 
1958177101917069 17023659210 16 2100 002 07159 25091101176 56015 ০01? 51091110091 01501111110 
[01950111020 110 10170191] ৮/৮০11-5--$7090120, 777,076, 2100 0:777/976, ৮51)701) 10506061৮01 5191) 
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পপি 1 শপিপিস্িস্পীর্শিপিশীিতিশিশশশাঁপিশাশীটিটি | পপীশীিিপীশাপিশীশিাসিপি১৮৮াশিশশিিগ 


২৮ তু” “72590-5082 25 9150 ৪. 08117-185, 60 1২621159৪5৩ 99 406110-/0805 207 9%210016-- 8, 


5171৮21791770 58505 24635677260 15061167706. (70০০01115০0 61) 1109191 1217119501010505]203381659, 
1940). 


২৯ “দঙ্গীতদর্পণ'-কার মার্গ-সঙ্গীতকে ম্প্টতই 'বিমুক্তি-দ্' রাপে নির্দেশ করিয়াছেন । এ সম্বন্ধে প্রথাত মনীষী আনন্দ কুমারম্থামীর 
7176 [25%16 ০1 “17018107670. “1১0151277%++ শীর্ষক আলোচনা ষ্টব্য | চিত্রশিক্পও ষে কাবোর গ্ঠায়ই সহৃদয়- 
দর্শকচিত্তে বিভিন্ন রসের উদ্রেকে সমর্থ, এবং তাহাই ধে চিত্রকরের লক্ষ্য, তাহা ভোজরাজ প্রণীত 'সমরাঙ্গণ-ুত্রধার' নামক নিবন্ধে 
মুম্পষ্টভাবে নির্দিষ্ট হইয়াছে । ভ্র”৩০7:472720720757 02275, ৬০1, 115 01078200858 011510651 591169) 


রসাছৈতবাদ ২৫৭ 


00 1615 25001811750 25 01015 ৪ 1015901] 210. 60 50100655 111 10180190101 01010. (11610151765 
(0, %172)0115)2-571166, 11). 115). ৩০ 
সুতরাং দেখা যাইতেছে কাব্যজন্য অলৌকিক রসাম্বাদ ও সমাধিজন্য পরব্্গাস্বাদ এই ছুইটিই তত্বদৃষ্টিতে 
সগোত্রীয় হইলেও জীবনচর্ধার উপর উভয়ের প্রভাবের গুরুত্ব ও স্থায়িত্ব সমান নহে এবং সেইজন্যই 
অধ্যাপক হিরিয়ানা এই ছুইটিকে বিলক্ষণ স্তরের অনুভূতি বলিয়া নির্দেশে করিয়াছেন। কিন্তু তাহাকেও 
স্বীকার করিতে হুইয়াছে যে সমাহিত যোগচিত্বেরও “বুখান আছে, তখন তাহাকে এই বান্তবজীবনের 
অসম্পূর্ণতার মধ্যেই প্রত্যাবর্তন করিতে হয়, যেমন রসাম্বাদক্ষণ হইতে ভ্রষ্ট সহৃদয়কে পুনরায় লৌকিক 
জীবনের বন্ধন স্বীকার করিতে হয়। কিন্তু সেই পরিপূর্ণ আনন্দময় রসানুভূতির কোনও রেশই কি আমাদের 
প্রাত্যহিক জীবনচধার মধ্যে ধ্বনিত হয় না? যদ্দি না হয়, তবে অবশ্য রসামুভূতি ক্ষণকালের নিছক 
ভাববিলাস ভিন্ন আর কিছুই নয়। কিন্ত যথার্থ কাব্য বা শিল্পের আম্বাদ তো এতদূর ক্ষণস্থায়ী নয়। অন্ততঃ 
আমাদিগের চিত্তে ক্ষণকালের জন্যও যে ক্রক্ষাস্বাদ জন্মাইয়! দিতে পারে, তাহাতেই কাব্য বা শিল্পের 
সার্থকতা; কেননা, সেই আম্বাদ পুনর্বার লাভ করিবার জন্য আকাজ্ষ1! আমাদের চিত্তে জাগরক হয়, এবং 
এইভাবেই বিশুদ্ধ আনন্দপদ প্রার্থী হইয়| আমর। ক্রমশ: আমাদের ধুলিমলিন এই জীবনকে উন্নত হইতে 
উঞ্ততর আদর্শে উদ্ধদ্ধ করিয়! তুলিতে সমর্থ হই । এ বিষয়ে অধ্যাপক হিরিয়ানাই তাঁহার অন্য একটি প্রবন্ধে 
যাহ| বলিয়াছেন তাহ উদ্ধারযোগ্য-_ 
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তাহ। ছাড়! এ কথাও আমাদের বিশ্বৃত হইলে চলিবে না যে অধ্যাত্মশাস্থে যেমন অধিকারিভেদচিস্ত 
অবর্জনীয়, রসশাস্ত্বেও সেইরূপ অধিকারিভেদ অবশ্যই স্বীকার করিতে হয়। কবির কাব্যের তাৎপর্য, তাহার 
রসপরিণাম, সম্যক উপলব্ধি করিতে হইলে, যথার্থ সহৃদয়তা অপেক্ষিত। কেননা, আচার আনন্দবর্ধনের 
ভাষায়-- 

'বৈকটিকা এব হি রত্বতব্ববিদঃ সহৃদয়া এব হি কাব্যানাং রসঙ্ঞা ইতি কন্তাত্র বিপ্রতিপত্তি: ?”৩২ 

কিস্ত সকল পাঠক বা' প্রেক্ষকই তো তুল্যভাবে 'কাষ্টাপ্রাচসহৃদয়ভাব, নন। সুতরাং তাহাদের সহৃদয়তার 
তারতম্য অনুসারে সেই রসতত্বের উপলন্ধিরও যে তারতম্য ঘটিবে, ইহা! তো স্বাভাবিক । উত্তম মধ্যম 


পীর পি আপাল 23) ৮ 


৩৯ জর* 1. 11111000109, : 12556716700 17856 2770. 100 

৩১ এ. 17171591715, 247 722%67101:66 শীর্ষক প্রবন্ধ-সংকলনের অন্তর্গত '16 5য561016106--]+ শীর্ষক আলোচন৷ 
জুষ্টব্য : পৃ. ২৮ (00559: 1954) | 

৩২ ধ্বন্ভালোক ৩,৪৭ (বৃত্তি), পৃ. €১৯। 


২৫৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৬৯ 


অধম-- সর্ববিধ অধিকারীই যাহাতে সেই “কাব্যামুতরসান্বাদ”, তাহা যতই ক্ষণস্থায়ী হউক না কেন, 
লাভ করিয়া ধন্য হইতে পারে, তদুর্দেশ্টেই কবি কাব্য নির্যাণ করিবেন, ইহা! তো আমাদের প্রাচীন 
শাস্রকারগণই সুস্পষ্টভাবে নির্দেশ করিয়াছেন । কেননা_-“সর্বান্ুগ্রাহকং হি শাস্তরম্”। নতুবা কয়জন 
কবি আছেন ধিনি রবীন্দ্রনাথের মত বলিতে পারেন-_ 


“আমার মুক্তি গানের স্বরে 

এই আকাশে 
আমার মুক্তি ধুলায় ধুলায় 

ঘাসে ঘাসে। 
হারিয়ে ফেলি আপনারে 
দিগ্‌বিদিকে ছড়ায় আমায় 

কোন্‌ বাতাসে ।” 


কম্নজন সহদয়ই বা! সেই কবিবাণীকে আপন জীবনচধার মৃলমন্ত্রূপে গ্রহণ করিয়! কবির হ্যায়ই মুক্তির 
সাধন! করিতে পারেন ? 

বস্তুতঃ কালক্রমে যেমন কবিত্বের অবক্ষয় হইয়াছে, সেইরূপ হ্ৃদয়তারও হাঁস ঘটিয়াছে। তাই বর্তমান 
বিশ্বের সাহিত্যন্থঙ্টিতে যেমন ভারতীয় কাব্যমীমাংসকগণের আদর্শসম্মত কবিহদয়ের রসবীজ অস্কুরিত 
হইতেছে না, সেইরূপ যে-কয়টি স্বপ্পসংখ্যক উত্কুষ্ট কবিকর্ম জন্মলাভ করিতেছে, তাহাদের অন্তর্নিহিত শাশ্বত 
বাণী গ্রহণ ও ধারণ করিবার মত সন্ৃদয় সামাজিককুলও আজ লুপ্তপ্রায়। এই নিদারুণ অমান্ধকারের 
মধ্যে প্রাচীন ভারতীয় সাহিত্যবিচারকগণের নির্দেশ আমাদের পক্ষে দীপবত্িকাস্বরূপ । কেননা, তাহারাই 
অবিচল কণ্ঠে ঘোষণ] করিয়াছেন যে কবি ও সহৃদয়__ তীহার| যে স্তরেরই হউন না কেন-- সমানভাবেই 
“অমৃত'পথযাত্রী। কেননা, তীহাদের চিত্তেই, তাহ1 যতই কলুষ ও মালিন্তগ্রস্ত হউক ন1 কেন, সেই 
সারস্বততত্বের নি:সংশয় স্ফুরণ ঘটে, যাহ! ব্রহ্ষতত্বেরই সবিধবর্তী।৪ এই ঘোষণ! হয়তে! অনেকের নিকট 
দত্ত ও আত্মাভিমানের প্রকাশ বলিয়া মনে হইতে পারে; কিন্ত ততসত্বেও ইহ! ক্ষমার এবং শ্রদ্ধেয়। যেহেতু 
1005 ৪৮11 ড/1091061)6 05 1015 1015 9610211001065 21556 25 16 06650 185 15 1106 2 502৬ 
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৩৩ তু” প্যত্ত, দশরাপকং তত্ত যোহথন্তদেব নাট্যম্‌।*"তস্ত হাদয়সংবাদতারতম্যাপেক্গয়া শ্রোতৃ-প্রতিপত-্ষুরণং স্ছুটাম্ফুটত্বেনাতি- 
বিচিত্রমূ।-*-”-- অভিনবভারতী, ১ম ভাগ, পৃ. ২৯১। 

৩৪ তু” “সরম্বত্যান্তত্বং কবিসহদয়াথাং বিজয়তে”-_ অভিনবগ্তপ্ত : লোচন-ব্যাখ্যার মঙ্্রলাঁচরণ শ্লোক । | 

৩৫ (১, চর. 0105৮670010 2 2২০7 87028720/£, 0,202 (018.00111191715 7১9000৮1510225 12010. 1957), 


(24৮৮) 
পপ0 গারলাগারপ্ে ॥ 12 পণ) 
৯ 6/াগ্া পলা ৮; ষ্ঠ শর্থিজ 3১ 
পালা - ্ /শাও শগহ ইর্ঘকুয ৮ 3 
২1 শোলো৮৮৮ আঠা নপব পিতা | 
পাদ পেত 61 গন 1 ৩19 এন্ড 1 
15 লেহী কর মাপ হাথ ৫ এর | 
নপনেণাদপীঁ ৮ এ হ্োোত আঅগন্টিন৮ এলো 
পত- পর্ঠ। (নিতে পণ ৩ তা টি 
পি পাত ৫ পবা পনর হৃল্টো সেলে? 
৫2 এ পৃষ্ঠ পতিতা ॥ ৫০৮2৮ 8 
পু ডানাশেত বু লাশে | 
২প্লপা শোচ্গোঞি 17 ৩৪০ পর্ব আনুত্সই 
৬লাদেল পানি পা শতালিত্ 
চারা এমাপিনাগা পচা দি দু্পে ] 
উপক্গী 
চ্রা। -শরা্লেএ লাগালো 


দিজেন্দ্রলালের “সনেট* : রবীন্দ্রনাথকে লিখিত 


সনেট রবীক্রনাথকে লিখিত 


দ্বিজেন্দ্রলাল রায় 


কল্য রবিবার রাত্রে; সাড়ে সাতটায়; 

১ ব্যান্কশল ই্রাটে ; ভারতীয় “ক্ুবে' ; 
ণভ্যনার* ;-- ব্যাপার সবই পর্ধবৎ প্রায়; 
ইচ্ছা গোলযোগ করা মাত্র মিলে সবে। 
কর্দিনেরই বা জীবন! তাও অনিশ্চিত ।-- 
ঠিক নেই চলে" যায় কোথায় কে কবে! 
আমোদটা যে এ ঘোর অর্থশৃন্ত ভবে 

যত করে? নিতে পারে তত তার জিত | 
কেহ পায় পে আমোদ দোলছুগৌত্সবে ; 
কেহ নুত্যগীতবাছ্যে ; কেহ বন্ধুপহ 

নম “ড্যনারে'র মুহুতর কলরবে। 

আমরা শেষোক্ত ।-- তবে করে" অনুগ্রহ 
আমাদের এই অতি সাধু মতলবে 
রব্বাবু-_ আপনার যোগ দিতে হবে। 


ভবদীয় 
শ্ীদিজেন্দ্রলাল রায় 


শতবার্ষিক প্রন্ধাগ্জলি 


দ্বিজেন্দ্রলাল রায়ের কবিতা 


অজিত দত্ত 


কয়েক মাসের মধ্যেই দ্বিজেন্দ্রলাল রায়ের জন্মশতবর্ষ পূর্ণ হবে। ১২৭০ বঙ্গাব্দের £ঠা শ্রাবণ, ১৮৬৩ 
সালের ১৯ জুলাই দিজেন্্লালের জন্ম হয়। তিনি রবীন্দ্রনাথের চেয়ে বয়সে কিঞ্চিণিক দু ব্সরের 
চোঁটে। ছিলেন । বধ্ষঃকনিষ্ট যে দুজন মাত্র স্প্রসিদ্ধ সাহিত্যিকের রচনায় রবীন্্রপ্রভাব বিশেষ লক্ষ করা 
যার না, তার! দ্বিজেন্দ্রলাল এবং প্রমথ চৌধুরী । জোষ্ঠ বা কনিঈ অন্য কোনে! সমসামধিক সাহিতাকের, 
বিশেষত কবির, নাম মনে পড়ে না ধার রচনা প্রায় সম্পূর্ণদপে রবীন্দ্রপ্রভাব থেকে মু । প্রমথ চৌধুরী 
একাধিক কাব্যগ্রন্থের প্রণেতা হলেও তিনি কবি-উপাঁধি প্রত্াখ্াযান করেছিলেন; কারণ এই তীক্ষধী 
সাহিত্যিক জানতেন যে তাঁর ছন্দোবদ্ধ রচনাগুলি কবিত্সমদ্ধ নয়, এবং পাগকমাতই জানেন যে সেগুলির 
উপভোগ কবিত্র-নিরপেক্ষ। কিন্তু দ্বিজেন্রলালের কবিতা এশ্বন্ধে সেকথা বলা চলে না। গে হিসাবে 
দ্বিজেক্রলালই তংকালীন একমাত্র কবি যিনি রবীত্রনাথের নিকটে থেকেও এবং রবীন্দ্র গাতিভার অনুরগা 
হয়েও স্বকীয় কাব্যরচনার রবীন্দ্রপ্রভাব আম্মসাৎ করেন নি। 

দ্বিজেন্দ্রলাল রবীন্দ্রবিরোধী বলে সুপরিচিত হলেও তিনি যে রবীন্রনাথের বন্ধুস্থানীয় ছিলেন এবং 
রবীন্ধ প্রতিভার প্রতি শ্রদ্ধাশীল ছিলেন এ বিষয়ে সন্দেহের অবকাশ নেই । জোড়াসাকোর ঠাধু৫বাড়িতে 
যে নাটকের আসর প্রতিষ্ঠিত হয়েছিল এবং বহু বংসর সজীব থেকে রবীক্নাথের নাট্যরচনার প্রাথমিক 
প্রেরণা জুগিয়েছিল, কিছুকাল দ্বিজেন্্লাল সে আমরে নিয়মিত যোগদ!ন করতেন । সে সময়ে রবীন্দ্রনাথের 
সঙ্গে তার খুব হছ্য সম্পর্ক ছিল। এবরহ? নামে প্রহসনটি দ্বিজেজ্খল!ল রবীন্জনাথকে উৎসর্গ করোছিলেন 
এবং সেটি জোড়াসাঁকোর ঠাকুরবাড়িতে অভিনীতও হয়েছিল । দেবকুমার রায়চৌধুরী তার "দ্বজে্খলাল' 
গন্থে স্ুরেশচন্দ্র সমাজপতির উক্তি উদ্ধত করে জানিয়েছেন যে, এককালে ঘিজেক্রলাল ও রবীন্মনাথ-- 
উ5য়েই পরম্পরের একান্ত গুণমুপ্ণ হয়ে পড়েছিলেন । ছুই বন্ধুর মধ্যে ঘনিঈত। এই অবস্থায় খুবই প্রগাঢ 
হয়ে উঠেছিল । প্রকাশ্বাভাবে রবীন্দ্রকাব্য আক্রমণ করার পরেও 1দজেন্দ্লাল যে রবীন্দ্রনাথের 
কবিপ্রতিভাকে শ্রদ্ধা করতেন, তার প্রমাণ দ্বিজেনদত্লালের বিবিধ উক্তিতে ও চিঠিপত্রে পাওয়া 
খায়। তু যে তিনি রবীন্দ্রনাথের কবিতার সম্বন্ধে অস্পষ্রতার অভিযোগ উখাপন করেছিলেন, 
তার কারণ দ্বিজেন্রলালের কবিপ্রতিভা৷ ছিল সম্পূর্ণ ভিন্নধমী। বস্তুতঃ মেজাজ ও মনোভ্গিতে বা 
1১096110 (61)11)১1281015106 -এ এই ছুই সমসাময়িক কবি যেন কাব্যলোকের ছুই সীমান্তবাসী রূপে 
আবিভূত হয়েছিলেন । কবিক্ূপে দ্বিজেন্দ্রলালের যথার্থ পরিচয় পেতে হলে তাঁর বিশিষ্ট মনোভঙ্গি ও তার 
কবিত্বের প্রকৃত স্বূপ অন্রসন্ধান করা প্রয়োজন । রী 

দ্বিজেন্দলালের মধ্যে কবিত্বের অনুভূতি, এমনকি অনুভূতির প্রবলত1 ছিল। যাঁ বাংল। কাব্যসাহিত্যে 
স্থলভ নয়। ভাঁবপ্রবণ অনেক কবির ক্ষেত্রে যা ঘটে, অনুভূতির তীব্র বেগে কাব্যের বাধুনি ঝ। শিল্প ক্ষু্ 
হয়, দ্বিজেন্্লালের হ1তে সেরূপ ঘটবার সম্ভাবনা! ছিল না। কেননা, প্রথমত তিনি ভাবপ্রবণ ছিলেন 


দ্বিজেন্দলাল রায়ের কবিতা ২৬১ 


না, দ্বিতীয়ত কাব্যশিল্পের সকল কলাকৌশল তীর সহজায়ত্ত ছিল। “আধগাথা” প্রথম ভাগের কিছু সংখ্যক 
অপরিণত রচন1 ভিন্ন দ্িজেন্্রলালের প্রায় সকল কবিতায় শব্দ ধ্বনি ছন্দ ও মিল এরূপ সুশৃঙ্খল সমন্বয়ে 
বক্তব্যকে পরিষ্ফুট করে যে, কবিতাগুলি অতিশয় অবলীলাক্রমে লিখিত বলে ধারণ। জন্মে । বং 
রবীন্দ্রনাথ ছ্িজেন্্লালের কবিতার এই সহজ মাবলীলতার 'গ্রতি দৃষ্টি আকর্ষণ করেছেন! এরূপ একজন 
কবি, ধার আবেগ সত্য ও আন্তরিক, প্রকাশ মহজ ও সবল, শিল্পকৌশল করায়ত্ত, তিনি বাংল কাব্যসাহিত্যে 
মহত্তর স্থানে স্প্রতিষ্ঠত হলেন না কেন, এ প্রশ্ন স্বভাবতই আমাদের মনে জাগে । এর কয়েকটি কারণ 
হতে পারে। এ্রথমত রবীন্দরকাব্য প্রতিভার অত্যুঙ্জল দীপ্লি অন্যান্য সমসামায়ক কবির মতে। দিজেন্্লালের 
কাবা প্রতিভাকে ও কিছুট। প্রচ্ছন্ন করেছে । দ্বিতীয় কারণ দ্বিজেন্গলাল স্বয়ং । নাট্যকাররূপে তিনি যে 
বিপুল খ্যাতি ও ব্যপক সা অর্জন করেছিলেন, তা তার কবিখ্য!তির অন্তরায় হয়েছিল বলে মনে 
হয়। কিন্ধ, ততী এবং সবাধিক প্রবল কারণ বোধ হয় এহ যে, দিজেশ্ছলালের কবিতার স্পষ্টতাই তাকে 
পাঠক মনের গভার ছুরে প্রবেশ করে স্থায়ী হতে দেয় নি, নদীন্সোতে ভাসমান ফুলের মতো তা ক্ষণিক 
প্রীতি ব| চমংকাপিত উত্পাদন করে বস্তির দিগন্তে হ!রয়ে গেছে। 


৮ 
দ্বিজেন্দলা'লের কাব্য গ্রন্থগুলির রচনাক্রুন এইকপ- 
আধগাথা । শ্রুথম ভাগ । ১০২ 


11175 1+51710 6)1 11101 ১৮৮৬ 
আদগাথ। | দ্বিতীয় ভাগ । ১৮৯১ 
আয. 1 ১০৭৯৭ 

হাগির গান। ১৯০০ 

ত্র । ১৯০২ 


আলেখা | ১৯০৭ 

ভিবেণী | ১৯১২ 
এই আটখানি কব্যগন্থের অধ 271৮০ 15170৭01711 আমাদের বহনান আলোচনা থেকে বাদ দেওয়। 
যেতে পারে। অপর মাতখানির মধো “আবগাথা” ছুই ভাগ ও হাসির গান' এর রচনাগ্তলিতে কবি 
ক্থরসংযোগ করেছিলেন । “আঘাটে' বইটি ছন্দোবদ্ধে রচিত হলেও গ্রন্থবার এটিকে "গুটিকয়েক হাসির গল্প! 
বলে বর্ণনা করেছেন । “মন্দ 'আলেখা? ও ্িবেণাঠ শুধু কবিতাপুস্তক বলে বণিত হয়েছে। 
প্রকারভেদ সন্তেও ছন্দোবন্ধে রাচত দ্িজেন্্রলীলের সাতথানি বই তার কাবাপ্রতিভার পরিচয় 
বহন করে। 

'আবগাখা প্রথম ভাগ কবির উনিশ বহসর বয়সে প্রকাশিত হয়। ভূমিবায় কবি এ রচনাঞ্চলিকে গীত 
বলে বর্ণনা করেছেন; কিন্তু এগুলির রসে।পভোগ সুরের উপর নিতরশীল নয়, কারণ, গাতগুলি শ্রুত অপেক্ষা! 
অধিক পঠিত হইবে” এই অন্থমানে কবি এগুলির পাঠযোগ্যতার প্রতিই বেশি লক্ষ রেখেছিলেন। বস্তুত, 
রবীন্দ্রনাথ ও ছিজেক্্লালের গানের প্রধান পার্থক্য এই যে, রবীন্রনাথ স্থরকে ব্যবহার করেছিলেন ভাষাকে 

৪ 


২৬২ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৬৯ 


অতিক্রম করে “এক অনিঃচনীয় আকুলতার আন্দোলন সঞ্চার” করে দেবার জন্ত । ছন্দ সম্বন্ধেও যে রবীন্দ্রনাথ 
অন্থরূপ ধারণ1 পোষণ করতেন, এ কথা তার “ভাষা ও ছন্দ কবিতায় স্পইটতই বলা হয়েছে । রবীন্দনাথের 
মতে, শব্দ তার মর্থমাত্র দ্বার যে কথ। প্রকাশ করতে পারে না, ছন্দ এবং ততোধিক পরিমাণে গুর-- তা 
অভিব্যক্ত করে। “আমার স্থুরগুলি পায় চরণ, আমি পাই নে তোমারে” কথা-কণটির গুটার্থ তাই । কিন্ত 
দ্বিজেন্দ্রলাল ছন্দকে সে উদ্দেশ্ঠে ব্যবহার করেন নি। তার গানের স্থর গানের শন্দার্থকে ব্যঞ্িত করে ন|। 
সে শুপু শন্ধার্থকে কিনোহরফপে উপস্থিত করে। তার কারণ, িজেন্্লাল স্থ্র-দ্বার! বাচ্যাতিরিক্ত 
আবেগকে প্রকাশ করবার প্রয়াস করেন নি। তাঁর গানের বক্তব্য শব্দার্খেই পরিপুণন্ধপে এবং স্প্নরূপে 
প্রকাশিত। ত মন্পৃর্িপে পাঠক বা শ্রোতার মনে প্রকাশিত হবার জন্য ছন্দ ব| £রের অপেক্ষা রাখে 
ন|। তাই দ্বিজেন্্লালের গানের স্থর ও কবিতার ছন্দ যতই চন্দন হোক, ত। তার কাবাভাষার মহচর মাক্র, 
সে ভাষার সঙ্গে একাম্ম নয়। এই কারণে, তার গানগুলির উপভোগ সুরনিরপেক্ষ। “আবগাথা'র 

গমালে1চনা প্রসঙ্গে রবীন্দনাথ এই কথাটিই অগ্যভাবে উল্লেথ করেছিলেন । ছিজেক্ছলালের গানগুলি পর 
সম্পূ উপভোগা । তাই কবিত। হিমাবেই সেগুলির আলো৮ন। কর] ঘেতে পারে । 

'আবগাথা” প্রথম ভাগের কবিতাগুল অপরিণত বরসের রচন। হলেও তার মধ্য থেকেই দিজেন্্লালের 
কবিমানসের প্রাথামক পরিচর পাওয়া যায়। এগুলি “প্রক্কীতবিষয়িণা গাতি"সমষ্ঠ ;  প্রক্নতিশৌন্দথে বিমুগ্ধ 
হয়ে, গ্রক্লুতির বিচিত্র শৌন্দথ দেখে, কবির মনে যেসকল ভাব উদ্দিত হয়েছিল, 'আঘগাথা য় খেগুলি ছন্দোবদ্ে 
প্রকাশিত হয়েছে। প্রঞ্চতির বিবিধ রূপে মুগ্ধ হয়ে সেই কপগুলিকে কবি উচ্সিত ভাযায় বণনা করেছিলেন । 
বর্নাগুলি হুলিখিত ও হুনর, কিন্ত তা বখাযথ । কবির চোখ পিধে এইনব প্রকৃতির শোভা নিরীক্ষণ করে 
পাঠকনন জিজ্ঞাল হতে পারে যে এ কবিতা পড়ে-_ “চোখে কেন লাগছে নাকো দেশ। রা এ জিজ্ঞাসার 
উত্তর বোধ হয় এই ঘে, কবি তার ভাবটুকু সম্পূর্ণন্ধপে ভাষায় প্রকাশ করতে সমর্থ হরেছেন; তা ভাষার চেয়ে 
গভীর নয়। অন্যভাবে বলা মায় যে, ধিজেন্দ্রল/লের কবিতার ভাবগুলি সুন্দর, কিন্ত সে ভাবে আকুলত। মেই। 
তার শন্ববিন্তাস ও ছন্দঝকার অপু, কিন্ত ত। বাচ্যাথকে অতিক্রম করে না; তার শৌন্দনউপভেোগ হারে 
সীমাবদ্ধ-_ মতীশ্ডিরলোকে বিহার করে ন| বলে তা পাঠকের চক্ষকর্কে তপ্* করেই থেনে যায়, পাঠকমনে 
তার অনুরণন রেখে যায় না । অথচ, “আবগাথ।, প্রথম ভাগের অপরণত রচনাগুলিতেও সৌন্দবের অভাব 
নেই। এব" সে সৌন্দদ কবির অভিজ্ঞতা-গোচর ছিল । কেনন। ভূমিকায় কবি নিজেই বলেছেন যে, “গ্রক্ুতি- 
শৌন্দনে বিমুগ্ধ হঠয়]” তিনি এইসব গাতি রচনা করেছিলেন। কবির অনুস্ত'তপ্রন্গুত আন্তরিক এই ভাবগুলি 
পাঠকের মনে সঞ্চারিত হয়ে তাকে আলোড়িত করতে না পারার কারণ এই বে, িজেন্দ্রলালের কবিদৃষ্টি 
প্রক্কতির শোভ1 যথাধথ ভাবেই নিরীক্ষণ করেছে, কিন্ত সেই শোভ। অন্তরে থে ভাঁব উৎ্স!রিত করেছে 
ত| গভীরভাবে অন্ত্রধাবন করে নি। সেই হিসাবে দ্িজেন্্রললের কবিপৃষ্টি কিছু পরিমাণে বস্তুনিষ্ঠ । 
প্রাকৃতিক সৌন্দবের সংঘাতে হ্ুদয়ে যে প্রতিক্রিয়৷ জাগে, দ্িজেন্দলালের কাবো তারও প্রকাশ আছে সত্য, 
কিন্ধ সে অনুভূতি এন্সপ গভীর স্তরের নয় যা ভাষায় সম্পূর্নন্রপে ধরা দেয় না। অপর দিকে ভাষ| ও ছন্দের 
উপরে দ্বিজেগ্রলালের এক্রপ প্রন্থত্ব ছিল ধে, মনের অগভীর স্তরে ভাশমান এই অশ্গভূতিগুলিকে তিনি 
অনায়াসে পুঙ্বান্ুপুঙ্গন্ধপে ভাষান্তরিত করতে পারতেন। এ কারণে তার কবিতায় কোনোরূপ অস্পষ্টতা 


০. 


দেখ! দ্রিত ন!। এ একই কারণে, অপরের কবিতায় যেখানে ভাব স্পষ্ট্ূপে ভাষায় ধর! পড়ে নি বলে 


ঘিঙ্গে ন্রলাল রায়ের কবিত। ২৬৩ 


তার মনে হত, তাঁকে তিনি ছুবল কবিস বলে মনে করতেন । এইচ রবীশ্রনাথের কবিতার অথ্হীনত] 
ব| অম্প£তা সঙ্গঞ্জে তার অভিযোগ । 

একট] দু্তান্ত দেওয়। যেতে পারে! বিহবারালালের কাব্যে প্রাহই মনের আবেগ প্রকাশে কবির 
অগামখ্যের পারচয় পাঁওগা যায়। কিশ্ত বিহরীলালের কাবাধর্ম ছিল দ্িজেক্সলালের সম্পূর্ণ বিপরীভ। 
তার ভাব!কুলতা ছিল পাব্ত্য নদীর মতে। বেগবান, অপর পক্ষে তার ভাষা বা বি সে অগপাতে 
দুল ছিল। ঠিক বিপরাতধমী ববি 8 ভব ছিল শান্ত, সংযত, অপ্রগশ্ভ ; এবং ভাঘ। ছিল 
তদন্ুপাতে আবক শ্চিশালী। গে কারণে িছেম্রলালের ভাষ। সব্দাই উপ বক্ততাকে নিপুণভ।বে 
ক্ুপরিস্থুট করেছে, কোথাও ব্যগ্তনার অস্প্তার অবকাশ রাখেন আর, যে কাব্য বাঞ্ছনাবছিত, গে 
কাব্য মনোধ্রক্ধপে উপস্থিত হলেও যে তা প্রেত লাভ করতে পারে না, এ কথা ভারতাম্ধ আলংকারিকের| 
অনেকদিন আগেই বলে গেছেন । 


।+:দশ্ধলালের কাঁবোর ভাবগকল লক্ষ করলে মনে হয় ষে, তার মন ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতা অপেক্ষ! 
»|মাজিক বা মম্প্দামগত অভিজ্ঞতায় বেশি আন্দোলিত হত। অথাৎ প্রেমের গভীরতায় নিমগ্ন হওয়ার 
চেয়ে স্বাদেশিকতার প্রবলতায় বা সামাজিক হাণনতার গ্রানিতে বেশি আলোড়ত হ্বার প্রবণতা তার 
শধ্যে লক্ষ করা যায়। অগ্তভাবে বল] যার যে, অন্তমুখীনতা অপেক্ষা বহিমুখীনত', ভাবালুতা অপেক্ষা 
বাঞ্তববে।ধ দিজেশ্খলালের কাবো বোশ প্রকট । এজাতীর কবিপুষ্টি নাটারচনা ও আখাঘ্িক। কাবা রচনার 
পক্ষেই অধিক উপযোগা, এ কথা বল। বাল্য । এই কারণেই, মনে হয়) 'আদগাথা'র প্রথম ভাগ বাদ দিলে 
হর অধিক1ংশ কবিতা কিছু পরিমাণে গরু বা কাহিনীর মঙ্গে জড়িত। 'আযাটঢ়ে ন্দ্র ছাগির গান” ও 

গাঁলেখা” বইুলির আধকাংশ কবিতায় কিছু কিছু গল্প আছে। আঁষাটে, বগটিকে তো দ্বিজেন্দ্রলাল 
গরামরি “গুটিকয়েক হাসির গঞ্গণ বলেই বণন| করেছিলেন। এ একই কারণে তান নাট্যরচনায় যে মাফল্য 
লাভ করেছেন, গাত্কাব্যে সে গাফলা পাভ করতে পারেন নি। তার ভব্গুলি সত্য ও আন্তরিক হয়েও 
যে তা অগভীর বলে মনে হয়, এবং তিনি যে গভীর রশের চেয়ে সহজে লঘুবসগ্তালকে বেশি সার্থক করে 
তুলতে পারতেন, তারও কারণ দিজেন্লালের এই ননোবৈশিট্টোই নিহিত বলে মনে করি । হাকারসের 
কবিতায় দিজেন্দ্রলাল যে রুতিত্ত দেখিয়েছেন ত। বাংল। সাহিত্যে সম্পূণ তুলনাহীন। ফব্মার বায়ও 
হাস্তারস-স্থঠিতে অমাধারণ সাফল্য লাভ করেছেন সতা, কিন্তু গে হাশ্তরস মম্পূণ ভিন্জাতীয়। তুলনামূলক 
আলে।চন। এ প্রবন্ধে নিশ্পয়োজন ; কিন্তু এই কথাটুকু উল্লেখ করা যায় যে, স্ছকুখার রায়ের রচনার প্রধান 
অবলম্বন ক্সনা, কিন্ত দ্বিজেন্দলালের কণ্ঈনাশভি সীমাবদ্ধ ছিল ও বাশ্ুবাষ্টি প্রথর ছিল বলে তার স্থষ্ট 
কৌতিক বাঞ্চৰ ঘটন। ও পরিবেশ অবল্ন করেই গড়ে উঠেছিল। 

দিজেশ্রললের কাবতার ম্পঞ্ঠতার৪ অন্তত কারণ এই বহিমু খা কবিদুষ্টি এবং মখাজ ও সম্প্দায়ের 
প্রতি প্রথর সচেতন লক্ষ । সেজন্য, তংকালে জনমানসে প্রবলরপে অনুভূত স্বদেশগ্রেম দ্বিজেন্দ্রকাব্যের 
একটি উল্লেযোগ্য অংশ অধিকার করে আছে। এবং সমসাময়িক বাডালিজীবনের মকল সমস্তা ও গ্লানি 
তার কাব্যে বলিষ্টব্ূপে প্রকাশ পেয়েছে । কি বাঙালির চাকুরিজীবন, কি ধর্ম ও সমাজ, কি পরিবার ও 


২৬৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৬৯ 


পারিবারিক সমস্তা, সবই দিজেন্্রকাঁব্যে প্রেরণা জুগিয়েছে। সেজন্য দ্বিজেন্্লালের অনেক কবিতাই সাময়িক 
বা তারিখযুক্ত বলে গণনা করা যায়। এদিক থেকে মনোভঙ্গিতে দ্িজেন্্রলালের সঙ্গে সত্যেন্দ্রনাথ দত্তের 
কিছুট। সাধর্মা ছিল, ঘর্দিও দিজেন্দ্রলালের রচনার শক্তি সত্যেন্্নাথের কাব্যে অঙ্পাস্থিত। 

অস্তমুখী দৃষ্টি অপেক্ষা বহিমু খী দৃষ্টির আধিকাহে তুই, মনে হয়, দ্বিজেন্দলালের প্রক্লুতি ব! প্রেমবিষয়ক 
কবিতাগুলি মনের গভীরতল পধস্ত পৌছতে পারে ন|। বস্তত, দ্বিজেন্গলালের কবিতার স্পষ্টতার ছুটি 
প্রধান কারণ, কবির অন্তমু খী দৃষ্টি ব। ভাবতন্ময়তার অভাব এবং তার ভাষা-নিপুণতা । কাব্যভাষায় 
দ্বিজেক্রলাল যে শক্তি ও মৌলিকতার পরিচয় দিয়েছেন, তা বাংল কাব্যসাহিত্যে সম্পূর্ণূপে তুলনাহীন । 
পুনরুক্তি করে বলছি যে, দ্বিজেন্দ্রলালের ভাব অগভীর ও সে তুলনায় ভাব! অতি সহ্জায়ত্ত ছিল বলে তার 
ভাব কখনে| ভাষাকে অতিক্রম করে যেতে পারে নি, বরং ভাষাই উপভোগের প্রধান উপকরণ হবে 
দাড়িয়েছে । 


ভাষা! ব্যবহারে দিজেন্্রলাল যে শক্তির পরিচয় দিয়েছেন, বাংলা পছ্যপাহিত্যে তা অদ্বিতীয় | 
এ শক্তির প্রথম পরিচয় পাওয়া যায় “আষাটে” বইটিতে । এর আগে “আধগাথা”র দ্বিজেন্্রলাল কবিস্বময় 
রচনার প্রয়াস করেছিলেন। কিন্ত সে প্রয়াস খুব সার্থকতা লাভ করেছিল বলা যায় না। তার কারণ, 
দ্বিজেন্্লালের 'প্ররূত শক্তি নিহিত ছিল গদ্যধমী ভাষার ব্যবহারে । কবিতার ভাষ| থে সধর্দাই কবিত্বময় 
হবে এমন কোনে। কথা নেই | কাব্যভাষ! যেমন বর্ণাঢ্য স্থরেল| অলংক্লুত ব| অন্থরর্দ হতে পারে, তেমনি 
গছাধমী হতেও বাধা নেই; গছ্যের ভাঁষাতেও অনুরূপ টবচিত্র্য থাক সম্ভব । দিজেন্দল।ল পছ্যরচনায় 
যে ভাষারীতি ব্যবহার করেছিলেন ত1 এন্ূপ প্রবলরূপে গদ্যধমী যে কবি স্বয়ং তার 'আধাঁঢে'র কবিতাগুলিকে 
সমিল গছ্য নামে অভিহিত করেছিলেন । দ্বিজেন্দ্রলালের পছ্যরচনার প্রধান শাক্তঠ ছিল তার অভিনব 
ভাষারীতিতে। এ ভাষ| যথার্থ্ূপে গছযভাষা! নয়; তার প্রমাণ, দ্বিজেন্দ্রলাল গগ্যরচনারীতিতে বিশেষ 
কোনো কৃতিত্ব দেখাতে পারেন নি। বস্তুত, দ্বিজেন্দ্রলাল গদ্যলেখক ছিলেন না। কিন্তু গগ্াত্মক এক 
প্রীতি তিনি বাংলায় সফলরূপে প্রবর্তন করেছিলেন যার বিচিত্র সম্ভাবনা এখনো পধন্ত সন্ধান করা 
হয়নি। সাণএতিক কালে কাব্যভাষাকে মুখের ভাষার অনুরূপ করে গড়ে তোলার থে প্রবণতা আমর! 
বাংলা কবিতায় দেখতে পাই, সে ভাষার রীতিকে কিন্তু বথার্থরূপে গগ্চধ্মী বল! চলে না। তা বহুল 
পরিমাণে স্থুর বর্ণ ও অলংকারে সমৃদ্ধ। দ্বিজেক্রলালের কবিতার ভাষ। ঠিক সে অর্থে গদ্ভধর্মী নয়। 
দ্বিজেন্্রলালের বাকৃবিস্তাসে ও শব্দনির্বাচনেই এ রীতির চন২কারিত্ব। এবং মনে হয় বাংল! কবিতার ক্ষেত্রে 
দ্িজেন্্রলালের একটি গ্রেট দান এক অভিনব বাক্রীতি। এ রীতি মফলভাবে অন্য কোনো পদ্যরচয়িতা 
ব্যবহার করতে পেরেছেন বলে মনে হয় না। প্রমথ চৌধুরীর পছ্যের ভাষাঁকে গগ্যপমী বলা হয় বটে, 
কিন্তু তার একমাত্র কারণ তাতে কবিত্বের অভাব। কিন্তু গগ্ঠরীতির প্রান বৈশিষ্ট্য শব্দের ব্যবহারে এবং 
বিশ্তাসে (5৮1)6৫৯) প্রকাশিত হয়। প্রমথ চৌধুরীর পছ্ে কবিত্র বিশেষ ছিল ন1 সত্য, কিন্তু তাঁর ভাষা 
গগ্বৎ নদ । অপর পক্ষে ছিজেন্দ্রলালের রচনায় কবিত্ব ছিল, কিন্তু তার ভাষণ ছিল গছোর ন্যায় যথেচ্ছগামী | 
ভাষ। ছন্দ ও মিলের উপর যুগপৎ কি অসাধারণ দখল থাকলে গগ্যাত্মক পছ্যরীতিকে সফলভাবে ছন্দৌবদ্ধে 


দ্বিজেন্দলাল রায়ের কবিতা ২৬৫ 


ব্যবহার করা যায়, এমনকি ছন্দ ও মিলের ছর1 চমকারিত্ব উত্পাদন করা যাঁয়, তা ভেবে দেখলে বিস্মিত 
হতে হর । ছু একটি দৃষ্টান্ত নেওর়| যেতে পারে। 


তার যাওয়ার ছু হণ ন| হতে হতে ভাই, 


মায়ের হল ব্যামো, আর হ্ম গ্যাছে দুরে, 
এমন সময় নবীন এল-_ 

-আষগাঁগ। 
সে দ্িনট! তে! গেল, পরের দ্রিনট। এল, 
তখন খুড়ীর গতর যেন একটু জোরও পেল ; 
বাহির কামর] থেকে শ্রীহরিকে ডেকে, 
ক্ষীণম্বরে ও্টযবর্ণে বল্লেন শেষে খুড়ী 7 
শ্রহরিরে পাগলামী রাখ ৮দিঘে মন 
আমার পরামর্শ ট1- আর আমার কথা শোন্‌। 

-_আঁবাট়ে 
আমর। সব “রাজভক্ত রাজভন্ত” ব'লে টেঁচাই উচ্চরবে 
কারণ সেটার যতই অভাব ততই সেট। বলতে হবে । 

-হ(সির গান 
বিশ্বাবস্ী কিংবা “এটনার' মত যদি জাগে।, যদি জালোই 
জাগরণে প্রলম্বাগ্রি, তবে খত ন1 জাঁগে। ততই ভালোই । 


-মন্স 
কল্য বহে গেছে ঝঞ্চ। এ শাল্মলীর উপর দিয়া, 
উন্মলিত সে শাল্সলী ভূমিতলে টুমি ; 
কল্য যাহ। শত হম্য-বিমণ্ডিত নগর ছিল; 
বিরাট ভূমিকম্পে আজি তাহা মরুভূমি; 

--আলনলেখ্য 


এ ভাষারীতি গদ্য ভাষারীতির অতি নিকট, এ কথা সহজেই বোঝ। যায় । অথচ এ রীতি নিখুত পছারচনায় 
সার্থকরপে ব্যবহৃত হয়েছে। 

পছ্যভাষা ও গছ্যভাষার আরও একটি প্রধান পার্থক্য এই যে, পছ্ভাষার ধর্ম লালিত্য মাধুষ ও 
ব্যগনা। গদ্যের ধর্ম ঝজুত| ও বলিটতা ৷ ্িজেন্্রলালের কাব্য পাঠকমাত্রই লক্ষ করে থাকবেন যে তার 
পছ্রচনায় প্রথমোক্ত গুণগুলির চেয়ে শেষোক্ত গুণগুলিই প্রধান হয়ে উঠেছে। বস্তুত, রবীন্দ্রনাথ 
দ্বিজেন্্রলালের কবিতায় যে পৌরুষ লক্ষ্য করেছিলেন, তা এই গছ্যভপ্গির খঙ্গুতার পৌরুষ। িজেন্্লালের 
কবিতার মধ্যে ঢাকাঢাকি চাঁপাচাপি ইশার। ইর্সিতের অবকাশ নেই, তা৷ তির্ধক, সরল ও জোরালো । কারণ, 


২৬৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৬৯ 


তার চিন্তা কবিত্বে নিবদ্ধ হলেও, তার প্রকাশ ঘটত গগ্যরীতিতে । এই অভিনব পছ্যরচনারীতিকে কবি যে 
অপূর্ব কৌশলে ব্যবহার করেছেন, তা অন্ত কারুর দ্বার| অদ্যাবধি সম্ভব হয় নি। 

বাংল! সাহিত্যের রীতিপ্রবর্তক ও রীতিশিল্ীদের মধ্যে দিজেন্দ্রল'ল বিশিষ্ট সম্মানের অধিকারী | 
বোধ হয় গছ্ের পরিবতে পছ্ের ক্ষেত্রে দ্বিজেন্দ্রলাল তার নৃতন বাঁক্রাতি প্রবতন করার ফলেই এ বিষয়ে 
তার অসামান্য রুতিত্ব যথার্থরূপে অভিনন্দিত হয় নি। বাংল খাহিত্যের গছ ও পছ্ের প্রধান প্রধান 
ভাষাশিপ্পীদের মধ্যে দ্বিজেন্তরলালকে গণনা করা এই কারণেই সংগত যে, দ্বিজেক্জল।ল যে পগ্যরীতির প্রবর্তন 
করেছিলেন ত। শক্তিতে চমংকারিত্বে ও অভিনবতে পূর্ব ব৷ পর -বতা সকল পণ্চরীতি থেকে শ্বতন্ব ও বিশি্। 

প্রথথ চৌধুরী তার আম্মকথা'র বলেছেন যে, তিনি বাক্চাতুণ শিখেছেন ক্রঞ্চনগর থেকে, 
এবং কৃষ্ণনগর যে বাক্‌পটুতায় 'প্রধান ব্যক্তিদের জন্ম [দয়্েছে, এ উক্তর উদ্বাহরণনপে তিনি 
দ্বিজেন্দ্রলালের নাম করেছিলেন। ভেবে দেখতে গেলে বাক্-নিপুণতায় দ্বিজেন্দ্রলাল প্রমথ চৌধুরী অপেক্ষ। 
ন্যন ছিলেন না। বরং প্রমথ চৌধুরীর অপেক্ষ1 দ্বিজেন্্রলালের ভাষারীতিতে বৈচিত্র্য বেশি। যদিও 
প্রধানত পদছ্েই ব্যবহৃত হয়েছে, তবু এ ভাষারীতি কখনে| একঘেয়ে হয়ে পড়ে নি, এবং তা কেবলমাত্র 
তীক্ষ যুক্তি ও উইট্‌-প্রহ্ছুত হান্তরসেই পরিমাপ হয় নি। সে হিসাবে দ্বিজেন্দ্রলাল সার্থক কঞ্খন।গরিক 
ছিলেন সন্দেহ নেই। 


চি 


হাহ্তরসকে আমরা লঘুরস বলে থাকি । কারণ, নবরসের অঠতম হলে৪ করুণ ও মপুর রগের মতো! এ 
রস অন্তরের গভীরতলে প্রবেশ করে না। কিন্তু সেজগ্য উচ্চন্তরের কৌতুকহান্ত স্থটি করা অপেক্ষারুত 
সহজ বলে মনে করা চলে না । জগৎ ও জীবনের অসংগতিগুলি মকল লেখকের চোখে পড়ে না, সেগুলিকে 
অনুধাবন করবার জন্য এক বিশেষ ধরণের স্থক্পৃষ্ি প্রয়োজন হয়। এ জন্য খুব বড়ে! লেখকও অনেক 
সময় হাস্তরস হ্ট্িতে খুব বেশি কৃতিত্ব দেখাতে পারেন ন1। 

হাস্তরসকে সাহিত্যে সাথক করে তোলার জন্য প্রয়োজন প্রবল সম[জচেতন7 সম্ম বাস্তবদুষ্টি এবং 
নিপুণ ভাষাবিন্াস। এইসকল গুণই ছিঙ্েপ্্রলাল রায়ের মধো প্রচর পরিমাণে হিল। তাই বাংলা 
হাশ্ঠরসাত্মক সাহিতো দ্িজেন্দলাল অদ্বিতীয় হয়ে আছেন। বাংল। কাব্গাহিত্যে অগ্তান্ত যেসকল 
হাস্তরূসিক লেখক আছেন তাদের মধ্যে হেখচন্ট্র ও এত্যেন্ত্রনাথের রচন। বিদ্ধপান্মক, গুকুমার রায়ের রচনা 
সম্পূর্ণ ভিন্নধশী-- এ কথ! আগে উল্লেখ করেছি। প্রমথ চৌধুরীর রচনা প্রায় সম্পূনবূপে উঠট্‌-আশ্রিত। 
রবীন্দ্রন[থও এ বিষয়ে শ্রেগ্ কুতিত্বের পরিচপ্ন দিতে পারেন নি, বোধ হয় লথুতার স্তরে মনকে শীমা বন্ধ 
রাখ। তার পক্ষে সহজ ছিল ন|| কিন্ত সমাজ পরিবার ও ব্যন্জি জীবনের সকল অসংগতি দিজেঞ্জলালের 
চোখে মহজেই ধর] পড়ত, এবং অসাধারণ বাকৃবৈদদ্ের ফলে তিনি তা নিখুত ভাবে ভুলে ধরতে পারতেন । 
(থজেন্দলালের হান্তরগাম্মক রচনার আরও একাট বোশঠ্য এই যে, কি বিদ্ধপে, কি বুদ্ধিগ্রা্থ বাক্-চাতুষজ নিত 
হাসি বা উইট্‌ -হ্ষ্ীতে, কি নিছক কৌত্ুকে তিনি সমান অবলীলায় বিচরণ করতেন । 

'আষাট়ে'র কবিতাগুলির বিষয় প্রধানত সামাজিক ও পারিবা(রক। জাতীয়-জীবনের বেদনা ও গ্লানি 
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এগুলির প্রেরণ! জুগিয়েছে। সে কারণে এ রচনাগুলি তীব্র বদ্রপাজ্মক। এগ্াল 1)591951)5 +5851335 


ছ্বিজেন্দলাল রায়ের কবিতা ২৬৭ 


এর অনুকরণে গন্নক্ছলে লিখিত, 'এবং এখানে হাগ্তরূপের সঙ্গে সামাজিক গ্রানিবোধ প্রা সমপরিমাঁণে 
পরিবেশিত হয়েছে বলে, কোখা৪ কোথাও কিছুট। তিক্ততা উৎপন্ন না হয়েছে এমন নয় । কাজেই 
হান্তরসাম্থক কাবা হিগাবে এন্টকে পুরোপুরি সার্থক বল! চলে না। কিন্ত তথাপি এই বইখানিতেই 
হাম্তরসিক কবিদপে িজেন্দসোলের অসামান্ত ক্ষমতার পরিচন্ন পাওয়। যায়। সুক্ষ বাস্তবদৃষ্টি ও প্রবল 
সনাজচেতনার সর্ে এখানে ভান। ছন্দ ও মিলের উপর দ্বিজেন্দল!লের অনন্যসাধারণ প্রভৃত্বের পরিচয়ও 
এ বইটিতেই পাওয়। যার । “আষাঢের সমালোচনা-প্রণর্গে রবীন্দ্রনাথ বলেছিলেন, আলোচ্য ছন্দের প্রধান 
বাধা. .তাহার সর্ব এক নিয়ম বঙ্গায় থাকে নাই, এইলন্ত পড়িতে পড়িতে আবশ্যক মতো] কোথাও টানিম। 
কোথা9 ঠাসিয়া কমিবেশি করিয়। চলিতে হয় ।” মনে রাখতে হবে এই ঘে ছন্দের পিয়মভগ্গ, এট! কবির 
দুর্বলতার ফলে ঘটে নি, এট কবির ইক্ছাকুত। গগ্ঠাগ্রক পদ্চরচনারীতির যে পরীক্ষা কবি এ ক্ষেত্রে 
স্বেস্তার করেস্থিলেন, ছন্দ ও ভাষার উপর পরিপূর্ম প্রন্থহ্ব এবং প্রবল আম্মপ্রতায় না থাকলে কোনে। কবির 
পক্ষে সকল নিয়মের বদ্ধন ছিন্ন করে সে পরীক্ষায় অগ্রসর হওয়া] অসস্তব ছিল । 

'হাসির গান”-এন কথা বাদ দিলে দ্বিজেন্্লালের অগ্ঠান্য কাবা গ্রন্থে হাশ্ঠরসের অভাব নেই | শিজ্দর 
বইটির সমালোচনায় রবীন্দন'থ বলেছেন যে, কৰি এখানে নবরণকে অকুতো ভয়ে এক মহলেই স্থান দিগ্লেছেন। 
আলেখ্য' বইটি সঙ্গদ্ধেও অন্রন্ধপ মন্তবা কর চলে। কিন্তু সব ত্র দেখা যাঁয় হাশ্যরসকে কবি যত সহজ 
নিপুনতান্ন সার্থক করে তুলতে পেরেছেন, অন্ত রসের ক্ষেত্রে তিনি ঠিক সে পরিমাণ সাফল্য লাভ করতে 
পারেন নি। তার কার, দীনবন্ধু শির সন্বর্গে বঙ্চিমচন্দ্রের উক্তির প্রতিপবনি করে বল! যায় যে “যাহা 
দুক্ম, কোমল, মধুর, অক্লতবিম, করুণ, প্রশান্ত--সে সকলে [ দ্বিজেক্্লালের | তেমন অধিকার ছিল ন|।"" 
কিন্ত যাহ। স্ুল, অংগত, অপংলগ্ন, বিপধন্ত, তাহ] তাহার ইঙ্গিতমারেরও অধীন ।” হাস্ঠরসে দ্বিজেন্্ললালের 
অতুলনীর রুতিষ্বের পরিচয়, বল! বাগুল্য, তার হাসির গান'এ। হাসির গান'এর কিছুসংখ্যক কবিতা 
অবগ্ত তীব্র বিদ্রপাত্মক। তাই যথেষ্ট হাসি থাকা সন্কেও সেগুলিকে শ্রেষ্ঠ কৌতুক-রচন! বলে গণ্য 
কর। ঘার নাঁ। কিন্ত কতকগ্চলি গান ব| কবিতায় আমাদের সাধারণ দৈনন্দিন গতান্গতিক জীবনের মধ্য 
থেকেও কবি এনন প্রবল হাগির উপকরণ খুঁজে বার করেছেন, 'এবং তার থেকে এমন তুমুল কৌতুক উ২পন্ন 
করেছেন যার তুলন। বাংল। যাহিত্যে কুাপি খুজে পাওয়া! খায় ন!। “প্রথম যখন বিয়ে হল ভাবলাম 
বাহ বাহ! রে।” কিংব। “ণৃড়োণুড়ী ছ'জনাতে মনের মিলে সথে থকিত।' অথবা “তার রং বডডই কর্দা, 
তারে পাব হয় না ভরসা, তার জন্য যে কস্ছে রেমোর প্রাণ মান্চান্‌।” এগুলি শংসারের অতি সাধারণ 
ঘটন1 ও গতানুগতিক মনোভাব । কবি এব মধা থেকে অগ্ুত কৌশলে শুধু মজাটুকু তুলে ধরেছেন । 
এইনপ কুম্ম কৌ ুকবোধে সঙ্গে দবিজেপ্রনালের মো মিলিত হয়েছিল ভাষা ছন্দ ও মিলের উপর অক্ুণনীয় 
প্রতৃত্ব। এই উভয়ের সংখিশ্রণে উচ্ৃসিত হাস্তের স্থ্ট হয়েছে । 

এককালে দিছ্ু রায়ের হাসির গান লোকের মুখে মুখে থাকত । অধুনা কেন যে এগুলির জন প্রন্নতা 
কমে গেছে তার কোনে। সংগত কারণ পায়! যায় না। কেননা, এর চেম়ে ভালে। হামির গান যে অগ্ঠাবপি 
রচিত হয় নি, এ কথা নিঃশংশয়েই বল] যায়। 


নাটকের নাটকীয়তা : দ্বিজেন্দ্রলাল-প্রসঙ্গে 


হীরেন্দনাথ দত্ত 


কাব্যহ্থষ্টর প্রথম যুগে কাব্য গান করে শোনানে। হত, অর্থাৎ কাব্যহধা শ্রোতার কণে বধিত হত। 
শিক্ষাবিস্তারের সঙ্গে কাব্য যখন কেবলমাত্র শ্রবণের জিনিস না হয়ে পঠনের জিনিস হল তখন খুব 
স্বাভাবিক কারণেই কাব্যের স্বভাব গেল বদলে । নাটকের বেলায়ও তাই ঘটেছে। নাটকের আরি 
যুগে তাকে সর্বাগ্রে লোকসমক্ষে হাজির করতে হত। লোকে তাকে চোখে দেখত, কানে শুনত। 
কাব্যের মতে! নাটকও পরবতী কালে কেবলমাত্র শ্রবণ এবং দর্শনের বস্ না হয়ে পঠনের সামগ্রী 
হয়েছে । ফলে তারও স্বভাবের পরিবর্তন হয়েছে । এট হতে বাধ্য, কারণ শিক্পবস্ত যে ভাবে মানুষের 
গোচরীভূত হবে তার উপরে তার প্ররুতি অনেকখানি নিভর করবে । শিল্প ছেড়ে দিয়ে প্রথমে খুব 
সহজ একট! দৃষ্টান্ত ধরা যাক। আগে চিকিৎসকরা স্টেথেদ্কৌপের সাহায্যে কানে শুনে রোগনির্নয 
করতেন, এখন এক্স-রে প্রেটের সাহায্যে চোখে দেখে রোগনিশয় করেন। ফলে চিকিৎসাপদ্ধতির আমূল 
পরিবর্তন হয়েছে । শিল্পবস্তর রসগ্রহণে যখন যে ইন্দ্রিয়_ দর্শন স্পর্শন শ্রবণ ইত্যাদি প্রাধান্য লাভ 
করছে সেই অন্ুযান্ী শিল্পের ফর্ম এবং টেকনিকের পন্বিবঙন হচ্ছে। ইদানিং বৈজ্ঞানিক উন্নতির ফলে 
প্রত্যেক ইন্দ্রিয়ের বোধশক্তি প্রথরতর হয়েছে । মানুষ দুরের জিনিসকে নিকটতর করে দেখছে, পৃথিবীর 
দূরতম প্রান্তের শব্দ ঘরে বসে শুনছে । নাটক যা এককালে একমাত্র রঙ্গমঞ্চের জগ্তই রচিত হত-__ এখন 
অনেকে তা আদৌ চোখে দ্রেখছে না, রেডিয়োতে শুনছে কিন্বা গ্রামোফোন রেকর্ডে । এসমস্তের 
প্রভাব পরোক্ষভাবে শিল্পসাহিত্যের উপরে এসে পড়বেই। অনেকেই লক্ষ করে থাকবেন যে সাম্প্রতিক 
কালের বেশির ভাগ নাটক অভিনম্-নিরপেক্ষ ভাবে লেখা । ধরেই নেওয়া হয়েছে যে রঙ্গমণ্জে 
উপস্থাপিত ন। করে ঘরে বসে পড়েও এর রসগ্রহণ করা যাঁবে। নিশ্চম্ন যাবে; কিন্তু যার খেখানে 
স্থান সেখানে সে এক, অন্যত্র আর। গ্রীনরুমের জিনিসকে ড্রয়িংওরমে আনার ফলে ওর স্বভাবের 
আমূল পরিবর্তন হয়েছে। দর্শক নেই বলে সাজসঙ্জার জৌলস নেই, চেহারা] হয়েছে আটপৌরে 
শত নেই বলে এখন আর চেঁচিয়ে কথা বলে না। বসনে এবং ভাষণে অত্যন্ত সংযত। 
এককথায় আধুনিক নাটক নিরাভরণ এবং মৃদুভাষী। অর্থাৎ কিনা আধুনিক নাটক যথে্ পরিমাণে 
নাটকীয় নয়। 

এসব কথ! দ্বিজেন্দ্রলাল প্রসঙ্গে এইজন্য বলছি যে তিনি তার নাটক মুখ্যতঃ রঙ্গমঞ্চের জন্যেই 
লিখেছিলেন । দর্শক এবং শ্রোতার জন্তে লিখেছেন, পাঠকের জন্তে নয়। এ কথা যে সত্য তার অন্যতম 
প্রমাণ_- তীর যে দু-একট নাটক তার জীবন্বশার রঙ্গমঞ্চে অভিনীত হয় নি, দেখ! যাচ্ছে, মে নাটক তার 
জীবিতকালে ছাপার অক্ষরে প্রকাশিত হর নি। একান্তভাবে রঙ্গমঞ্জের জন্য অভিপ্রেত বলে ধিজেন্বলালের 
নাটকে নাটকীয় ভঙ্গি অতি স্থম্পই ভাবে প্রকট । এই কারণে কোনো কোনো সমালোচক তার নাটক 
সম্পর্কে অতি-নাটকীরতার অভিযোগ এনেছেন। নাট্যমঞ্চের সঙক্ষে যে নাটকের অবিচ্ছেদ্য সম্পর্ক সে 
কথা ভূলে গেলে নাটক এবং নাট্যকার উভয়ের প্রতি অবিচার হবার আশঙ্ষী থাকে । এলিঙ্াবেথীয় 
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নাটকের নাটকীয়তা : দ্বিজেন্্লাল-প্রসঙ্গে ২৬৯ 


যুগের সব নাট্যকার সম্পর্কেই আতিশয্যের অভিযোগ আনা সহজ, কিন্তু ভুললে চলবে না যে সে যুগে 
নাটক দেখারই রীতি ছিল, পড়ার রীতি ছিল না । 

এ কথা স্বীকার করতেই হবে যে নাটককে সর্বাগ্রে নাটকীয় হতে হবে। এর কারণ অতি স্থস্পষ্ট_- 
যেখানে চোখে দেখে এবং কানে শুনে কোনে। জিনিসকে হদয়ঙ্গম করতে হয় সেখানে খানিকট1 অঙ্গভঙ্গি 
দৃষ্টিগোচর এবং বাক্যভঙ্গি কর্ণগোচর হওয়] প্রয়োজন । নাটকের ভাষাকে সে অনুযায়ী খানিকটা অভিনয়- 
অনুসারী হতে হয়। এই ভাষা এবং ভঙ্গিকেই আজকাল আমরা নাটকীয় বা (1০8171০5] বলে অপবাদ 
দিচ্ছি। 

নাটকীয়” কথাটিকে আজকাল এমন ভাবে ব্যবহার করা হচ্ছে যেন যাঁ-কিছু অগম্তব অস্বাভাবিক 
এবং অসংগত তাই নাটকীয় । নাটককে সর্দ1 স্বভাব-সংগতি রক্ষা করে চলতে হবে এমন মাথার দিব্যি 
কেউ তাকে দেয় নি। প্রথমেই ধরুন, নাটকের জন্মকাল থেকে বেশ কয়েক শতাব্ধী একাদিক্রমে কাব্য 
ছিল নাটকের বাহন। অথচ এ কথা আমর! সকলেই জানি যে, মানুষ কথাবাতা কোনে কালেই কবিতায় 
বলে নি, আজও বলে না। অথচ নাটকে ছন্দোবদ্ধ কথাবাত্া1 কখনোই অস্বাভাবিক বলে মনে হয় নি। 
শেক্সপীয়ার-ন।টকের কাব্যগ্ুণ ভার নট্যগ্ুণের প্রধান সহায়ক । এট] খুব যর্দি একট] অস্বাভাবিক ব্য/পার 
হত তা হলে এহ বিংশ শতাব্দীতে ৮৩৪৪-৫/০)৫। পুনঃ প্রবতনের চেষ্টা হত না । আমার বক্তব্য হুল, 
নাটকের পাঠক-_ বিশেষ করে দর্শক-- ধদি তার আন্তাব্যতার ধারণারটিকে একটু টিলে ন! করে নেন 
তা হলে নাটকের রস পুরোপুরি গ্রহণ কর। সম্ভব হবে ন|। কোলরিজ তার কাব্যবিচারে যে 50515111013 
০01১12]16এর কথা বলেছেন নাট্যসাহিত্য সম্পরেও সেটি বিশেষভাবে প্রযোজ্য । গ্রীক বীর 
সেলুকস, মৌগল সমাট শাজাহান কিবা কোনো! রাজপুত রমণী যখন বিশুদ্ধ বঙ্গভাষায় কথ| বলতে থাকেন 
তখনই বলতে হবে যে নাট্যকাঁণ সগ্ডাব্যতার সীমাকে লঙ্ঘন করে গিয়েছেন। কিন্তু তাতে ক্ষতি কি 
হয়েছে? শেক্সগায়রের রোম্যান হিরোর। সকলেই এলিজ|বেখীয় যুগের ইংরেজি ভাষায় কথ। বলেছেন। 
তাতে সে নাটকে রসসস্তোগে বিন্দুমাত্র ব্যাঘাত হয়েছে বলে কেউ বলবে না। ভাষার কথা ছেড়ে 
দিয়ে-_ প্রট বা কাহিনীবন্ধনের ব্যাপারেও কখনে! কখনে। সম্তাব্যতার সীম। ছাড়িয়ে যাওর। খুব বিচিত্র নয়। 
বাস্তবে এবং সম্ভাব্যে খানিকট। ব্যবধান অবশ্যগ্তাবী । এই ব্যবধানকেই অতি-নাটকীয়তা আখ্য। দিয়ে আমরা 
জাতে ঠেলবার উপক্রম করেছি । 

সাধারণ ভাবে দেখতে গেলে সাময়িক ভ্রান্তি উৎ্পাদনই নাট্যকারের লক্ষ্য । দক্ষ অভিনেতাঁও 
নাট্যকারের এই উদ্দেশ্যটকেই রূপ দেবার চেষ্ট। করেন । ভাষা বিজ্ঞানীরা জানেন, ইংরেজিতে আমর] 
যাকে বলি 1,57০০:16 গ্রীক ভাষায় তাকে বলে রঙ্গমঞ্চের অভিনেতা অর্থাৎ 171)9015% হল 
অভিনেতার ( অংশতঃ নাট্যকারেরও ) প্রধান গুণ। আধুনিক নাট্যঘমালোচনায় এঁ 115১9৩11৯৮ কথাটিকেই 
একটু মোলায়েম করে বলা হয়েছে 11105101এর সৃষ্টি । অবশ্ত এই 11155197 সম্বন্ধে যতদৈধ আছে । একদল 
মনে করেন অভিনয়-দর্শনকালে দর্শকরা সাময়িকভাবে বেমালুম ভুলে যাবেন যে সমস্ত ব্যাপারটাই কাল্ননিক। 
অলীককে তার] বাস্তবের সত্য বলে গ্রহণ করবেন। অপর পক্ষে ডক্টর জন্সন্‌ তার শেক্সপীয়ার-ভাষ্ের 
মুখবন্ধে বলেছেন, দর্শকরা নিছক আনন্দ উপভোগের জন্তেই থিয়েটারে আসেন, তারা মৃহত্ের জন্যেও 
ভোলেন না! যে সমস্ত ব্যাপারটাই কল্পনার স্থষ্টি, বাস্তবের সঙ্গে এর সম্পর্ক শিথিল। নাটকের গুণাগুণ 


৫ 


২৭০ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৬৯ 


বিবেচিত হবে ০০০7011226০ 105 ৪0115161102 60 10951021 10108011165 200 06176191] 
1)1010191) 102001০ | কোলরিজজ এই ছুই বিরুদ্ধ মতের মধ্যপন্থ! অবলঞ্ন করেছেন । তার মতে দর্শক 
পুরোপুরি মোহ্গ্রস্ত নয় আবার পুরোপুরি মোহমুক্তও নয় (05163৩7 08061৮50 1001 ৮৮110115 
117050610)| তিনি দর্শকের এই মনের অবস্থাকেই 01201000610 111051010 আখা| দিয়েছেন । 
পূর্বোজিখিত 9115]961)51011 0 0191)1161 এবং অভিনেতার দক্ষত1-_ এই দুইয়ে মিলে 01271019010 
11105191. -এর স্থষ্টি হয়। এই ভ্রান্তি উত্পাদনের জন্তে নাট্যকার এবং অভিনেতাকে যেসব চাতুর্ষের 
(171১90713১৩ বলতে পার] যায়) সাহাধ্য নিতে হবে তারই উপরে নিঞর করবে নাটকের নাটকীয়তা । 

অন্যান্ত সব শিল্পের হ্যায় নাটকও বাস্তব বা রিয়ালিটির অন্করণ কিন্তু মনে রাখতে হবে যে অন্গক্লতি 
(115602) এবং প্রতিকূতি (৩০1১৮) এক জিনিস নয়। অনুকরণ কথাটির মধ্যেই এই ইঙ্গিত নিহিত 
রয়েছে যে বাস্তব এবং তার অন্ুরুতির মধ্যে খানিকট1 ব্যবধান থাকতে বাধ্য । শুধু তাই নয়, এই 
ব্যবধানটুকুই এর বৈশিষ্ট্য এবং রসশ্থষ্টর প্রধান সহীয়ক। বলতে গেলে এট শিল্পের অঙ্গ । খ্যাতনাম। 
ইংরেজ সমালোচকের মতে-- 4 06161001810 00, ৮0706161105 18595617118] 10 11011056102, 
2800. 21) 11101519617591)1৩ 00110161010 2110. 02153 01 (116 [91689,91116 ৪0071৮57011) 101 শিল্প 
মাত্রই বাশ্তবকে অন্থসরণ করে, কিন্তু অনুসরণ করতে গিয়ে তাকে অতিক্রম করে। বাঁণ্তবকে ছাড়িয়ে 
যেটুকু, তাঁর মধ্যেই রস। নাটকের মধ্যে এ অত্যাবশ্তক ব্যবধানটুকুর নামই নাটকীয়তা । অবশ্য 
আমাদের অতি-বাস্তব পপ্রাত্যহিক জীবন নাটকীয়তা-বঙ্জিত এমন কথা কখনোই বলব না। স্বামী-্ীর 
প্রেম ছন্দ সন্তানবাৎ্সল্য, পিতা! পুত্রের কলহ, ভ্রাতিবিরোধ, আত্মীয় পরিজনের শ্েহ প্রেম ঈর্ষ| বিছ্বেষ__ 
এ সমস্তই নাটকীয় কিন্ত অতি-পরিচয়ে শ্লান। রঙ্গমঞ্চে এর পুনরাবৃত্তি দেখে আমারা তৃপ্তি পাই না যদি ন] 
এর মধ্যে আকম্মিকের ব| অপ্রত্যাশিতের রোমাঞ্চ খানিকট। মিশ্রিত থাকে । যেটুকু আমাদের অভান্ত 
জীবনযাত্রার এবং সদাঁপরিচিত অভিজ্ঞতার বাইরে সেটুকুই যথার্থ নাটকীয় । 

হাল আমলের নাটক (বিশেষ করে পশ্চিম দ্রেণীয়) অতিমাত্রায় ম্বাভাবিক হতে গিয়ে নিজের 
স্বভাঁবকেই বিসর্জন দিয়েছে । এসব নাটক চতুষ্পার্বস্থ জীবনের এমন হুবহু প্রতিস্ছবি যে তাকে নাটক 
বলে চেনাই ছুক্ষর। নাট্যকারর গর্ব করে বলে থাকেন যে এর প্রত্যেকটি একটি 9103 ০011৩] 11) 
অথাৎ দৈনন্দিন জীবনের একটি জলজ্যান্ত টুকরো যেন নাট্যমঞ্চে ধরে দেও হয়েছে । কিন্তু আম 
বলব পরিপুধ রপান্বাদনের জন্য কেবলমাত্র 515৪ ০ 1)6-ই যথেষ্ট নয়, এর সঙ্গে একটু 9110৩ ০116 
-এর মিশ্রণ প্রয়োজন । একটু মশলা না মেশালে আন্ব।দটা ঠিক আসে না। এ মশলাটুকুই হল আসল 
শিল্পরস, নাটকের বেলার একেই বলব নাটকত্ব। আগেই বলেছি, নাটকীয়তাই নাটকের সবপ্রধান গুণ । 
নাটক যদি যথেষ্ট পরিমাণে নাটকীয় না হয় তবে সেই নাটক স্বধর্মট্যত। দ্বিজেন্দ্রলালের নাটকে নান! 
ক্রটিবিচ্যতি আছে) বাক্াবিগ্তাসে, ঘটনাবিগ্তাসে, চরিব্রচি্ণে নান| স্থানে ছুর্বলত| আছে, কিন্ত 
নাটকীয়তার অভাব নেই। সমস্তট। মিলিয়ে নাটকের যে প্রাণীন পদার্থ রোমাঞ্চ, মেটি অধিকাংশ নাটকেই 
তিনি স্ষ্ট করতে সমর্থ হরেছেন। নাটকের মূল ধর্ম তিনি বজায় রেখেছেন । তবে এখানে একটি কথ! স্মরণ 
রাখা কঙব্য। যিনি যথার্থ ধাগিক তার যেমন বাহিক ভড়ং-এর প্রয়েজন হয় না, কোট! তিলক না 
হলেও চলে, খাঁটি নাট্যকারের স্বধর্মও ঠিক মে ভাবেই পালন করতে হবে অর্থাৎ নাটকের নাটকীয়তা! 


নাটকের নাটকীয়তা : দ্বিজেন্দ্লাল-প্রসঙ্গে ২৭১ 


প্লটের গতি এবং পরিণতির মধ্য দিয়েই প্রকাশ করতে হবে। ভাষার কারসাজি দিয়ে প্রকাশ করলে 
চলবে না। ঘটনার অমোঘ বিধানে যে অবস্থার উদ্ভব হবে ভাষা তার সঙ্গে তাল রেখে চলবে । 
দ্বিজেন্দ্রলাল ক্ষণে ক্ষণে ওজন্বিনী ভাষার আশ্রয় নিয়েছেন যদিচ ঘটনার সংস্থানে তার প্রশ্রয় নেই । একটা 
ঝঞ্চা, একট। জলোচ্ছ্বাস, একট। ভূমিকম্প 1-- ইত্যাকার গুরুগন্ভীর শব্দপ্রয়েগে বক্তব্যের গাস্তীধ নষ্ট হয়। 
নাটকীয়তা এবং নাটুকেপন। এক জিনিস নয়। বাক্চাতুষ ভালো, কিন্তু মাত্রা ছাড়িয়ে গেলে সেট! হয় 
ছ্যাবলামো। নাটকীয়ত! খুবই স্বাভাবিক জিনিস, নাটুকেপনা তার ছ্যাবল। সংস্করণ। 

স্থানে স্থানে দ্বিজেন্্লালের ভাষায় আতিশয্য আছে, এ কথা সকলেই স্বীকার করবেন। তবে 
এরও সপক্ষে একটি কথ। বলবার আছে। ঘরে বসে পড়তে গেলে এ ভাষা যতখানি বিসদূশ মনে হয়, 
রঙ্গমঞ্চে অভিনেতার মুখে ততথানি মনে হবে না। আতিশধ্য-দোষ শেক্সপীয়ারের নাটকেও লক্ষণীয় । 
কাব্যাম্বৃত স্থানে-অস্থানে উজাড় করে ঢেলে দিয়েছেন । বেন্‌ জনসন্‌ এই ক্রটির কথা সে যুগেই উল্লেখ 
করেছিলেন। নিজে এ বিষয়ে উন্নততর টেকনিকের পরিচয় দিয়েছেন ! কিন্তু নাট্যকারের পক্ষে-_তথা 
সাহিত্যিকের পক্ষে টেকনিক একমাত্র রক্ষাকবচ নয়। পুডিংএর ভালো-মন্দ খেয়ে তবে বিচার । আমরা 
শেন্সপীয়ার পড়ে যতখানি আরাম পাই বেন্‌ জনসন্‌ পড়ে কি ততথানি পাচ্ছি? রঙ্গমঞ্চে বেন জনসনের 
নাটক আজ বিরলদর্শন। শেক্সপীঘ়্ার যে পাঠক এবং দর্শক উভয়ের কাছে আজ পর্যস্ত সমাদৃত সে তার 
কবিত্বের এশ্বধে, বল| যেতে পারে তার আতিশয্যের এশ্বধে। একজন আধুনিক নাট্য-সমালোচকের একটি 
উক্তি এখানে উদ্ধত করছি_--178015 16 09610 16 ৪ 19101 110 2. 01006111115 2651 
152011)5 51725513005 01 0115 (5205? 105 00755 ০06 06 6510 1015 011০ 071/1)93$ 
0১170610580 076 0%0170655১1১06 015 10090590% 0£ 615 19150756১07 91756118015 01 
11150 ৮৮010১১5৮11 01 21001161105? | 

সব জিনিসকে কেটেছেটে বাদ ছাদ দিয়ে স্যাড়া করবার একট! চেষ্টা আধুনিক টেকনিক বলে 
গখাদূত হচ্ছে। কবিত! থেকে কবিত্ব বর্জন করতে হবে, নাটক থেকে নাটকীরতাঁ! 1? 075 321 17৮ 
1951 1115 52৮০9111 ড/1757210) 51181111605 58150? মুনের যদি জুনত্ত নাথাকে তবে হুনের স্বাদ 
কোথায় পাঁব? কবিত্বহীন কবিতা, নাটকীয়ত৷ হীন নাটক আমাদের কোন্‌ কাজে লাগবে ? 


দ্বিজেন্দ্রলাল জীবনগাক় 


রথীন্দ্রনাথ রায় 


রবীন্দ্রজীবনের প্রথমার্ধে রবীন্দ্রসমকালীন কবিদের মধ্যে ধিনি কাব্যপ্রত্যয়ে ও কাব্যরীতির অভিনব কর্ষণায় 
বিশিষ্ট মনন ও স্বতন্ত্র ব্যক্তিত্বের সুস্পষ্ট চিহ্ন রেখেছেন তিনি কবি দ্বিজেন্দ্রলাল । রবীন্দ্র-প্রভাবিত কাব্য- 
ভূমিতে সেদিন আপন কবিব্যক্তিত্বের স্বাতম্বয রক্ষা করা সহজশাধ্য ছিল না। রবীন্দ্রনাথ নিজে 
দ্বিজেন্্লালের অভিনব কবিশক্তিকে সাদর সম্ভাষণ জানিয়েছিলেন । উত্তরকালে তিনি যখন প্রধানত 
নাট্যরচনায় আত্মনিয়োগ করেন, তথনও তাঁর মানসবৈশিষ্ট্য ও শিল্পস্বাতত্থ্য নানাভাবে প্রকাশিত হয়েছে। 
মাত্র পঞ্চাশ বছরের আযুঞ্ধালের মধ্যে তার রচনার বিষ্ময়কর বৈচিত্র্য দৃষ্টি আকর্ষণ করে। প্রেম ও 
সৌন্দ্যন্বপ্ের রোমান্টিক গীতিকাবা, হাস্তরসের স্বতংস্কৃত কাব্যসংগীত, অভিনব ছন্দ ও কাব্যরীতি, বিচিত্রধ্মী 
নাটক ও প্রহসন, দেশাম্মবোধক সংগীত প্রভৃতি বিচিত্রকীতি তার শিল্পজীবনকে সম্মদ্ধ করে তুলেছে । 
দ্বিজেন্্রলালের শিল্পজীবন আলোচনা করতে হলে তাঁর দেশ-কাল ও ব্যক্তিজীবনকে উপেক্ষা করা যায় 
না । বরং এই পটভূমিকায় তার সাহিত্যসাধনাকে আরও নিবিড়ভাবে উপলব্ধি করা যায়। বিশেষত, 
দ্বিজেন্্লালের ক্ষেত্রে এর স্বতন্ত্র তাপব আছে । তার কাঁব্যজীবন ও ব্যক্তিজীবন একই বিধাতার 
রচনা, একটিকে বাদ দিয়ে আর-একটির পূর্ণ স্বরূপ উদ্ঘাটন করা সম্ভব নয়। দাস্তের কাব্য প্রসঙ্গে 
রবীন্দ্রনাথ মন্তবা করেছিলেন : “কোনে ক্ষণজন্ম1 বাক্তি কাবো ও জীবনের কর্মে, উভরতই নিজের প্রতিভ। 
বিকাশ করিতে পারেন-_ কাব্য ও কর্ম উভয়ই তাহার এক প্রতিভার ফল। কাব্যকে তাহাদের জীবনের 
সহিত একত্র করিয়। দেখিলে, তাহার অর্থ বিস্তুততর, ভাব নিবিড়তর হইয়। উঠে ।”১ 


হু 


১৮৬৩ থ্রী্টাব্দের ১৯এ জুলাই ( ১২৭০ বঙ্গাব্দের ৪ঠ1 শ্রাবণ ) রুষ্ণনগরে দ্বিজেন্রলালের জন্ম হয়। পিতা 
কার্তিকেয়চন্ত্র রায় ছিলেন ক্ৃষ্চনগরের মহারাজার দেওয়ান । কাতিকেয়চন্দ্রের কনি্ঈগ পুত্র দ্বিজেন্দ্রলাল | 
দ্বিজেন্্রলালের ব্যক্তিজীবন ও কবিজীবনের উপর তার পিতার প্রভাব কম নয়। সুকঠ গায়ক, স্বরসিক তেজন্বী 
ও উন্নতচরিত্র কান্তিকেয়চন্দ্র তংকালের কুষ্ণনাগরিক সমাজে নিজেই একটি প্রতিষ্ঠানে পরিণত হয়েছিলেন । 
কার্তিকেয়চন্দ্র সংস্কত ক্ষিতীশ-বংশাবলী-চরিত”-এর আদর্শে “ক্ষিতীশ-বংশাবলী-চরিত নাম দিয়ে 
রুষ্ণনগর-রাঁজবংশের একটি প্রামাণিক ইতিহাস লিখেছিলেন । ' তার “আতয্মজীবনচরিত' বাংলা সাহিত্যের 
একটি উল্লেখযোগ্য গ্রন্থ । তিনি গীতমঞ্জরী” নামে একখানি স্বরচিত গীতিসংগ্রহও প্রকাশ করেন। শিবনাথ 
শাস্সী মহাশর কাতিকেয়চন্দ্র সম্পর্কে লিখেছেন, “আত্মীয়স্বজন পোষণ, গুণিজনের উতৎসাহদান, সাধুতার 
সমাদর, বিপন্নের বিপছুদ্ধার, এসকল যেন তাহার স্বভাবসিদ্ধ ছিল। এইসকল গুণেই তিনি ঈশ্বরচন্দ্র 
বিদ্যাসাগর, অক্ষয়কুমার দত্ত প্রভৃতি দেশহিতৈষী, স্বজাতিপ্রেমিক যহাঁজনগণের বিশেষ সম্মানিত হইয়া- 


রঃ কবিজীবনী : সাহিত্য । 


দ্বিজেন্দ্রলাল ২৭৩ 


ছিলেন ।”২ চরিত্রের আভিজাত্য, তেজন্বিতা, সংগীতাঙ্গরাগ প্রভৃতি গুণ ছ্িজেন্দ্রলাল উত্তরাধিকারস্থত্রেই 
পেরেছিলেন । এই চরিত্রের আদর্শে ই তিনি ছুর্গাদাস চরিত্রটি প্রকেছিলেন। ছূর্গাাস নাটকের উৎসর্গ- 
পত্রে তিনি লিখেছেন, “ধাহার দেবচরিত্র সম্মুখে রাখিয়া আমি এই ছুর্গাদাস চরিত্র অঙ্কিত করিয়াছি, 
সেই চিরআরাধ্য পিতৃদেব ৬কাতিকেয়চন্দ্র রায় দেবশর্মার চরণকমলে এই ভক্তিপুষ্পাঞ্জলি অর্পণ করিলাম 1” 
সেকালের কুষ্ণনগরে একটি বিশিষ্ট সাংস্কৃতিক পরিবেশ ছিল। কার্তিকেয়চন্দ্রের বাঁসভবনটি ছিল 
কষ্ণনাগরিক সংস্কৃতির ও সংগীতচর্চার প্রধান কেন্দ্র। বিদ্যাসাগর অক্ষয়কুমার সঞ্জীবচন্দ্র বঙ্কিমচন্দ্র দীনবন্ধু 
মধুস্থদন প্রমুখ সাহিত্য ও সংস্কৃতি ক্ষেত্রের কীত্তিমানদের সঙ্গে কাত্তিকেয়চন্দ্ের বন্ধুত্ব ছিল। এদের অনেককেই 
বালক দ্বিজেঞ্জলল মধুক্ছদন হেমচন্দ্র প্রমুখ কবির কবিতা আবৃত্তি করে শোনাতেন।০ অল্পবয়সে তিশি 
সংগীতচচাও শুরু করেন। সেকালের কৃষ্ণনগরের সাংগীতিক পরিবেশের বর্ণনা করতে গিয়ে প্রমথ চৌধুরী 
বলেছেন, “ 'দিছেন্রলালের পিত| কান্তিক দেওয়ানের অনেক গান শুনেছি । তিনি ছিলেন সৃকঠ ও 
গংগীতবিগ্যায় হুশিক্ষিত। তিনি বোধ হয় বাঙ্গাল! হিন্দী ছু-ভাষায়ই গান গাইতেন, কিন্তু কি যে 
গ|হতেন আমার মনে নেই । দ্বিজেন্দলালও গাইয়ে বলে পরিচিত ছিলেন। তিনি সভাসমিতিতে গান 
গইতেন ছোকর। বয়সেই । বোধহয় কগসংগীত তার পিতার কাছ থেকেই শিক্ষ! করেছিলেন ।৮* 
দ্রিজেন্্ল/লের ভ্রাতারাও সকলে কুতবিদ্য ছিলেন । “সেজদা” জ্ঞানেন্দ্লাল রায়, রাঙাদ।” হরেন্দ্রলল 
রায় ও 'রাঙাবৌদি' গোহিনীদেবীর উংসাহব।ক্য দ্িজেন্্লালের প্রতিভ। বিকাশের সহায়ক হয়েছিল । বড়দ। 
রাজেন্্রলাল রায় ও সেজপা জঞানেন্্ল।ল রায় তাকে ইংরেজি সাহিত্যে দীক্ষা দিয়েছিলেন । পরবতীকালে 
দ্বিজেন্্রল(ল বলেছেন, “বড়দ]দ1 এবং সেজদাদ| আমাকে ইংরাজী সাহিত্যের অভিজ্ঞতা-অর্জনে প্রভৃত 
সাহায্য করিয়াছেন |” জ্ঞানেন্দধলাল স্রলেখক ছিলেন। তিনি ততকাল-প্রচলিত ম্থরভি, পতাকা, 
1)'৩15200)175 374০০ প্রভৃতি পত্রিকার লিখতেন। হইরেন্্লাল রায় নবপ্রভা নামক মাসিক পত্রিকার 
সম্পাদক ছিলেন। তার ত্বী মোহিনীদেবী স্থুলেখিক! ও গ্রতিভাশালিনী গায়িকা ছিলেন। তিনি ছিলেন 
বিখ্যাত গায়ক স্থরেন্দত্রনাথ মজুমদারের ভগ্রী। পরবর্তীকালে দ্িজেন্দ্রলাল যখন বিলিতি গানের ভক্ত হয়ে 
ওঠেন, তথন শ্থরেন্ত্রনাথ মজুমদারই নাকি তাকে ভারতীয় সংগীতের ক্ষেত্রে ফিরিয়ে আনেন । 
দ্বিজেন্দ্রলাল যেধাঁবী ছাত্র ছিলেন। মাত্র বারে! বছর বয়সেই তিনি কবিতা ও গান রচন] শুরু 
করেন। এ সম্পর্কে তিনি নিজেই বলেছেন, “১২ বং্সর বয়ক্রম হইতে আমি কবিতা ও গান রচন! 
করিতাম। ১২ হইতে ১৭ বং্সর পযন্ত রচিত আমার গীতগুল ক্রমে আযগাথা" নামক গ্রস্থের আকারে 
প্রকাশিত হয়। তখন কবিতাও লিখিতাম। কিন্ত তখন কোনে! কবিতা প্রকাশিত হয় নাই। কেবল 
দেওঘরে সন্ধ্যা নামক মধ্প্রণাত একটি কবিতা! নব্যভারতে প্রকাশিত হয় 1৮৩ 
২, রামতন্ন লাহিড়ী ও তৎকালীন বঙ্গসমাজ (ভাদ্র ১৩৬২), পৃ ৩০। 
৩, “মহারাজ সতীশচন্্র, দীনবন্ধু মিত্র, সগ্ভীবচন্ত্র চট্টোপাধ্যায় প্রস্তুতি তাহার পিতার বন্ধুগণ কৌতুহলী হইয়া! দ্বিজেল্দের কবিত। 
আবৃত্তি শুনিয়া তীহাকে কবিত| পাঠে উৎসাহিত করিতেন ।”--দ্বজে ন্রলাল : নবকৃষণ ঘোষ, পূ ১০। 
৪, আত্মকথা, পূ ৩০ । 
৫» দ্বিজেন্্রলাল : দেবকুমার রায় চৌধুরী, পৃ ৭১। 
৬, আমার নাট্যঙীবনের আর্ত : নাট্যমন্দির, শ্রীবণ ১৩১৭। 


২৭৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৬৯ 


এম্‌- এ- পাস করার পরে কৃষিবিষ্যা শিক্ষার জন্য স্টেট স্কলারশিপ নিয়ে তিনি বিলাতযাত্রা করেন 
(এপ্রিল ১৮৮৪)। তিনি তার 'প্রবাপজীবনের অভিজ্্রতাকে “বিলাতপ্রবাসী” নাম দিয়ে পতাকা 
পত্রিকায় দারাবাহিকভাবে প্রকাশ করেন।* নিপুণ পদবেক্ষণশক্তি, হান্তপরিহাস-প্রবণতা, বাগ্বৈধপ্য, 
স্বদেশ ও স্বজাতি -প্রীতি, চারিত্রিক তেজস্ষিত। প্রভৃতি ব্যক্তি ও সাহিত্যিক দ্বিজেন্দলালের অনেকগুলি টবশিষ্ট্য 
এই পত্রগুচ্ছের মধ্যে উদ্ভাসিত হয়েছে । বিলাতপ্রবাসকালে দ্বিজেন্দ্রলাল “দি লিরিক্স অব ইত নামে 
একখানি ইংরেজি কাব্য প্রকাশ করেন। এই কাব্যেও তার প্রতিভার গীতিধগিতা ও সুগভীর স্বদেশপ্রেমের 
পরিচয় আছে। 

বিলাতপ্রবাসকালে বিলিতি গান শিক্ষা ও ইংরেজি কাব্য রচনা কর! দ্বিজেন্রজীবনের ছুটি তাপবপূর্ণ 
ঘটনা । নাট্যরচনার আকাঙ্ষাও সেই সময়েই অঙ্কুরিত হয়েছিল । তিনি লিখেছেন, “বিলাত যাইবার 
পূর্বে আমি “হেমলতা” নাটক ও নীলদর্পণ, নাটকের অভিনয় দেখিয়াছিলাম মাত্র, আর কুষ্ণনগরের এক 
শৌখীন অভিনেতৃদল কতৃক অভিনীত “সধবার একাদশী” ও গ্রন্থকার” নামক একটি প্রহসনের অভিনয় দেখি, 
আর 4১৭৫1$017এর 08০ এবং 31)001.5572215এর 01115 0৪০১//এর আংশিক অভিনন্ দেখি | 
সেই সময় হইতেই অভিনয় ব্যাপারটিতে আমার আসক্তি হয়। বিলাতে যাইয়! বহু রঙ্গনঞ্চেও বধ অভিনয় 
দেখি । এবং ক্রমে অভিনয় ব্যাপারটি আমার কাছে প্রিয় হইয়! উঠে ।”৮ 

তিন বছর পরে তিনি বিলাত থেকে ফিরে এসে সরকারি কাবভার গ্রহণ করেন। বিলাত যাওয়। 
তখনকার রক্ষণশীল সমাজে ঘোরতর অশাস্্রীয় ও অসামাজিক ব্যাপারের মদ্যে গণ্য ছিল। কেউ কেউ তাকে 
প্রায়শ্চিত্ত করার পরামর্শ ও দিয়েছিলেন । সামাজিক উৎগীড়ন দ্বিজেন্্নালের তরুণ মনে তীব্র প্রতিক্রিয়ার 
সুষ্টি করেছিল। এই প্রতিক্রিয়ার বহিজ্ঞালাময়রূপ প্রকাশিত হয়েছে তাঁর একঘরে" নকৃশায়। নকশাটির 
সাহিত্যিক মূল্য কিছু নেই__ লেখক নিজেই সংযমের শাসন হারিয়ে ফেলেছেন। কিন্ একদিক থেকে 
এর তাত্পর্ষ অস্বীকার কর! যায় না। নকৃশাটিতে দ্বিজেন্দ্রমীনসের সুপ্ত স্তাটায়ারিস্টকেই ধেন আকম্মিক 
আঘাতে জাগিয়ে তুলেছে । সামাজিক অসংগতি ও ক্রটিবিচ্যুতি নিয়ে তিনি পরবর্তীকালে বহু হাসির গান 
ও প্রহসন রচনা করেন। একঘরে' নকশায় দিজেন্্রলাল তীর মানসপ্ররুতির একটি অনাবিষ্কৃত ভূখগ্ডকে 
প্রথম আবিষ্কার করেছেন । 


তু 


১২৯৪ সালের বৈশাখ মাসে (১৮৮৭) দ্বিজজ্রলালের সঙ্গে স্থপ্রসিদ্ধ হোমিয়োপ্যাথিক ভাভার প্রতাপচন্ত্ 
মজুমদারের জ্যেষ্টা কন্যা সুরবালা দেবীর বিবাহ হয়। দ্বিজেন্দ্রলালের ব্যক্তিজীবন ও শিল্পীজীবনের উপর 
স্থরবালা দেবীর প্রভাব অসামান্য | স্থরবাল। দেবী প্রত্যক্ষ ও অপ্রত্যক্ষ ভাবে দ্বিজেন্্রলালের কবিজীবনকে 
নিয়ন্ত্রিত করেছেন। বিলাত-প্রত্যাগত হওয়ার পর দিজেন্্রলালের বিরুদ্ধে থে সামাজিক প্রতিক্রিয়ার 
কটি নে বিবাহ-ব্যাপারে তাই চূড়ান্ত শীর্ষে আরোহণ করল। জ্ঞানেন্্রলাল লিখেছেন, “রুষ্*নগরের 


শা এপাশ এ শি 9 পিসী পিল ১৯৬ পপি পপি শ ও ০৬ 


৭, ভঞানেন্রলাল রায় ও হরেন্্লাল রায় সাপ্তাহিক পতাক। পত্রিক৷ প্রকাশ করেন। এই পত্রিকায় ১২৯১ ও ১২৯২ সালে 
ঘিজেক্রলালের “বিলাত প্রবাসী” প্রকাশিত হয়। 
৮* আমার নাট্য জীবনের আরস্ : নাটামন্দির, শ্রীবণ ১৩১৭। 


দ্বিজেন্দলাল ২৭৫ 


কয়েকটি সম্বান্ত হিন্দু দ্বিজেন্দ্রের বিবাহে আমাদের সহিত বরযাত্রী গিয়াছিলেন। কিন্ত বিবাহের পূর্বে 
কোনো! প্রবল পক্ষ, ধাহার| এই বিবাছে যোগ দিবেন তাহাদিগকে সমাজচ্যুত করিবার চেষ্টা করিবেন, 
এই স'বাদ পাইয়া তাহার! চলির1 গেলেন ।" 'দ্বিজেন্দ্রের এই বিবাহে আমরা যোগ দেওয়া সত্বেও কেহ 
আমাদিগের বিরুদ্ধে দাঁড়াইলেন নাঁ। কিন্ত প্রকাশ্ঠভাবে দ্বিজেন্দ্রের সহিত তখন কেহ চলিতে স্বীকৃত 
হইলেন ন|।”» 
পরস্পরবিরোধী ছুটি ভাববৃত্তি দ্বিজেন্্মীনসলোকে যে বৈচিজ্রোর স্থ্টি করেছিল, এইখানেই তার 
প্রারস্ত লগ্ন। “একঘরে” নকৃশ। ও পরবতীকালের বিদ্বপাত্মক কবিতায় যেমন তীর বহিম্থী সামাজিক মন 
হাস্তে-পরিহাসে-স্াটারারে সক্রিয় হয়ে উঠেছে, তেমনি অন্তদিকে নবপরিণীতা পত্বীকে ঘিরে তার হৃদয়োচ্ছাস 
গীতিকবিতার স্ষটক পাত্রে শ্বর্নদিরার মতে! বিহ্বল ও উজ্জল হয়ে আত্মপ্রকাঁশ করেছে । কবি 
দ্বিজেন্্লালের মনোলোকে ছুটি ধার! প্রবহমান : আম্মমুগ্ধ প্রেমবিহ্বল. স্বপ্লাতুব কবি ও অসংগতি- 
ক্ষ সামাজিক মাগুষ। এই ছুট ধার] কখনো স্বতন্থ ধারায় সমান্তরেথায় প্রবাহিত হয়েছে, আবার কখনো 
বা এই ছুই বিরুদ্ধ ধারা এক হয়ে ভাব ও রূপের ক্ষেত্রে বিচিত্রমুখী জটিলতার হ্ষ্টি করেছে। প্রেম ও 
সামাজিক নিধাতন-_ দুয়েরই কেন্দে পত্রী শরবাল। দেবী । 
দ্বিজেন্্লালের দ্বিতীয় কাব্যগ্রন্থ আর্ধগাথা (দ্বিতীয় ভাগ ) ১৮৯৩ খ্রীপ্টান্দে প্রকাশিত হয়। কাব্যথানির 
উত্সর্গ পত্রেই কবির প্রিয়াবন্দনার স্বর নিঃসংশয্মিত হয়ে উঠেছে_- 
নয় কলিত সৌন্দধে ;- নয় 
কবির নয়নে দেখা পরি্বপ্র সম ১ 
এসেছ প্রত্যক্ষ স্বীর দেবীরূপ ধরি । 


“আবগ!খা'র (দ্বিতীর ভাগ) প্রথমাংশের কবিতাগুলি প্রেম ও যৌবনশ্বপ্নের, কবিজায়াই তার অবলম্বন । 
ঘতীয়াংশে পাশ্চাত্য কবিদের গানের অন্ুবাদগ্ুলি সংকলিত হয়েছে । ষোলো বছরের হথ-স্বাচ্ছন্দ্যময় 
দ1ম্পত্যজীবন দ্বিজেন্্রলালের মনৌজীবনকে সমৃদ্ধ করে তুলেছিল । প্রহসন, ব্যঙ্গ কবিতা, হাসির গান, 
নাট্যকাব্য, রোমান্টিক গীতিকবিতা! প্রন্নতি বিচিত্র স্ষ্টির প্রাচুধে কবিজীবন তখন পূর্ণোচ্ছুসিত। হুগ্টি-সাফল্যের 
এই চরম মুহুতেই এল নিদারুণ আঘাত-_ স্থরবাল] দেবীর মৃত্যু হুল (২৯ নভেম্বর ১৯০৩ )। 

্লীবিঘ্বোগ-বেদন। তার শিক্পজীবনের পক্ষেও একটি তাত্পরময় ঘটনা । স্ীবিয়োগের পূর্বে দ্বিজেন্্রলাল 
প্রধানত কবি ও প্রহসন রচয়িতা । একদিকে ভাবোচ্ছা!সপূর্ণ গীতিকবিতা, অন্যদিকে বিদ্রপাত্মক কবিতা 
ও প্রহসন-__এই দুয়ের টানাপোঁড়েনে তার সাহিত্যিক জীবন সক্রিয় হয়ে উঠেছিল । “আবগাথা” (১ম, ২) 
ও মন্ত্র কাব্য; হাসির গান” ও “আষাটে' ব্যঙ্গ কাব্য; কিক্কি অবতার” “বিরহ” 'ত্রযহস্পশ ও প্রায়শ্চিত্ত 
প্রহসন চতুষ্য় এই কালের মধ্যেই রচিত হর। দ্বিজেন্্রলালের জনপ্রিয় এঁতিহাসিক নাটকগুলি স্রীবিয়োগের 
পরবরতীকালেই রচিত হয়। বঙ্গভর্ঈআন্দোলনকে কেন্দ্র করে যে স্বদেশভক্তির উদ্দীপন! সঞ্চারিত 
হয়েছিল, দিজেন্্রলালের এতিহাসিক নাটকগুলি তাকেই বাণীরূপ দিয়েছিল । ত্বীবিয়োগ-বেদনাবিধুর 
ঘিজেন্্রলাল তার শূন্য হৃদয়ের হাহাঁকারকে যেন এই বহিরাশ্রয়ী উন্মাদনা ও উত্তেজনা দিয়ে অনেকটা পূরণ 


৯. নব্যভারত, শ্রাবণ ১৩২০ । 


২৭৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চেত্র ১৩৬৯ 


করার চেষ্টা করেছিলেন । ছিজেন্দ্রলালের মানস-পরিবর্তনের উপরে চমৎকার আলোকপাত করেছেন 
সমালোচক শ্রীপ্রমথনাথ বিশী-_ 

“তারাবাই ব্যতীত তাহার যাবতীয় জনপ্রিয় এতিহাসিক নাটকের স্টি ত্রীবিয়োগের পরে । নাটক, 
পাঠে, নাটকের অভিনয় দেখায়, নাটক-রচনায় তাহার ঝৌক গোড়। হইতেই ছিল। কিন্তু এই সময়কার 
নাটকগুলির বেশিষ্য এই যে, এগুলি রঙ্গমঞ্চের চাহিদা অগ্গুসারে লিখিত । এমন হইবার অনেক কারণ 
থাকা সম্ভব। প্রথম” অভিনয়যোগ্য নাটকের চাহিদ।। দ্বিতীয়, বঙ্গ-ভঙ্গ-জনিত জাতীয়তাবোধের প্রসার । 
আরও একটি কারণ থাকাও অসম্ভব নয়। স্্রীবিয়োগের পরে সংসারের ও মনের হ্ঠাত্-শৃম্যতা পুরণ 
করিবার জন্য বাহিরের উত্তেজনার কিছু প্রয়োজন হইয়| পড়িয়াছিল তাহার পক্ষে । রঙ্গালয়ের সঙ্গে 
ঘনিঠত] সেই শৃন্ত! পূরণ করিতে পারে আশায় তিনি মঞ্চোপখোগী নাটক রচনায় উদ্ছোগী হইয়। উঠিয়াছিলেন 
এমনই খুবই সম্ভব |" ১০ 

দ্বিজেন্্লালের চাকুরী-জীবন সুখের হয় নি। চাকুরী-জীবনের তিক্ত অভিজ্ঞতাঁও তর কোনো কোনে। 
রচনায় আশ্মপ্রকাশ করেছে । তিনি ছিলেন সদালাপা ও মজলিশী প্ররুতির মান্য । অনেক গুণমুগ্ধ ভানী 
গুণা, সংগীত এ সাহিত্য-রসিক তার বাড়িতে যাতায়াত করতেন । শ্রীবিদোগের পর থেকে বদগুবান্ধবদের 
সাহচবে ও নানা আলোচনায় ছুঃসহ ব্যথ| ভুলে থাকতে চাইতেন । ১৯০৫ গ্রাম্গান্দে তিনি পুণিমা-খিলন, 
নামে এক সম্মেলনের প্রতিষ্ঠা করেন। এই সম্মেলনের উদ্দেশ্য ও অভিপ্রায় সম্পর্কে তিনি একখানি চিঠিতে 
জানিয়েছেন_. 

“এক নৃতন খেয়াল মাথায় আসিয়াছে । -আমি (অর্থাৎ আমর1) ইচ্ছ! করিয়াছি, প্রতি পূণিমায 
দেশগ্ুদ্ধ সাহিত্যসেবী ও সাহিত্যান্থুরাগীদের একত্র করিয়া এক-একবার প্রতি পৃিমা উপলক্ষে “মিলন, 
কর| বাবে । নাম হইবে “পূণিমা-মিলন” । ইহাতে ঝ্লিকাতাস্থ »মুদয় সাছিত্যিকদের মধ্যে অবারিতভাবে 
মেলামেশা ভাববিনিময় গ্রীতিবর্ধন ও পরিচয়াদি হইবে; আর তাহার সঙ্গে সেখানে (যেখানে যখন হইবে ) 
গৃহস্থামীর প্রবৃত্তি ও সামথ্যান্ুসারে, অল্প কিছু জলযোগ-_ এই ধর যেমন চা, সরবত প্রন্তুতি ও চুরুট তামাকের 
( সিগারেটেরও 1! ) ব্যবস্থা থাকিবে |৮৯৯ 

'পুণিমা-মিলন” প্রায় ছুবছর ধরে নিয্মিত অনুষ্ঠিত হয়েছিল । দিজেন্দ্রলাল খুলনায় বদলি হওয়ার পর 
ক্রমশ অনিয়মিত হয়ে পড়ল, শেষে একেবারে বন্ধই হয়ে গেল। 'পূথিম।-মিলন' স্বল্লাঘু হলেও তৎকালীন 
শিক্ষিত ও সংস্থৃতিবান বাঙালির একটি তীর্থক্ষেত্রে পরিণত হয়েছিল। পুণিম1-মিলনকে কেন্ত্র করে বাংলা 
সাহিত্যের কয়েকটি উল্লেখযোগ্য ঘটন| ঘটেছে । প্রথম অধিবেশনে রবীন্দ্রনাথ স্বয়ং উপস্থিত হয়ে গান 
গেয়ে সকলকে মুগ্ধ করেন। ললিতচন্দ্র মিত্রের বাড়িতে অনুষ্ঠিত দ্বিতীয় অধিবেশনে সত্যেন্দ্রনাথ ঠাকুর 
রবীন্দ্রনাথের “পুরাতন ভৃত্য, কবিতাটি আবৃত্তি করেন। ভাক্তার কৈলাস বন্থর বাড়িতে অনুষ্ঠিত তৃতীয় 
অধিবেশনে দ্বিজেন্জলাল এ মিলনোত্সবের জন্যই এট] নয় ফলার ভোজের নিমন্ত্রণ গানটি রচনা করেন । 
উক্ত অধিবেশনে নাট্যাচাধ গিরিশচন্দ্র “মঘনাদবধ কাব্য থেকে সীতা ও সরমার কথোপকথন অংশটি 


১০৭ 0 ০পপশশণ পা শিপ পপি পিিশিিসিন পেশি 


১** বাংলার কৰি 
১১, ররেবকুমার রাঁয়চৌধুরীর কাছে লিখিত পত্র; দ্বিজেন্লাল : দেবকুমার রায়চৌধুরী, পূ ৪১০-১১ 


দ্বিজেন্্রলাল ২৭৭ 


আবৃত্তি করে শোনান । জার্স্টস মারদাচরণ মিত্রের বাড়িতে অন্ুঠিত ষ্ঠ অধিবেশনে কাস্ত কবি রজনীকান্ত 
ত্বরচিত গান গেয়ে সকলকে পরিতিষ্তক করেন। এ অধিবেশনেই জ্যোতিরিন্দ্রনাথ ঠাকুরের অনুরোধে 
দ্বিজেন্দ্রলাল “সাধে কি বাব। বলি” গানখানি গেয়েছিলেন । পুণিম1-মিলনের দোললীল! উপলক্ষে একবার 
আচাধ রামেন্দ্রস্ন্দর ভ্রিবেদী মহাশয়ের “শুভ্রকেশ লালে লাল” হয়ে উঠেছিল। 


৪ 


স্নীবিয়োগের পর যে দশ বছর দ্বিজেন্রলাল জীবিত ছিলেন (১৯০১-১৯১৩) তাকে প্রধানত নাটক-রচনার 
যুগ ব্লা যায়। আলেখ্য” (১৯০৭) ও পত্রবেণী” (১৯১২ ) ছাড়া এ যুগের অধিকাংশ রচনাই নাটক ও 
প্রহসন। দিজেন্্রলালের এতিহাসিক নাটকগুলিই মঞ্চসাফল্য ও জনপ্রিয়তা অর্জন করেছিল। স্বদেশ 
আন্দোলনের আবেগন্দীপ্ত মু5র্ত তার এতিহাসিক নাটকে বর্পোজ্জল হয়ে উঠেছিল। দ্বিজেন্দ্রলালের 
এতিহাসিক নাটকগুলির মধ্যে জাতীর ভাব বিকাশের অন্তকুল উপাদান ছিল। তা ছাড়া, অতীতাশ্রয়ী 
এঁতিহাসিক রোমান্সকে চিএ্রময় ভাষায় ও আবেগদীপ্ত ভঙ্গিতে রূপায়িত কর! হয়েছে । 

'্বীবিয়ৌোগের পর থেকে খিজেন্দ্রলালের শারীরিক অবস্থার দ্রত অবনতি ঘটে । এই সময় বিখ্যাত 
পুস্তক বিক্রেত। ও প্রকাশক গুরুদাস চট্টোপাধ্যায় মহাশয়ের পুত হরিদাস চট্টোপাধ্যায় ও প্রমথনাথ 
ভট্টাচাধ কলিকাঁত। ইভনিং ক্লাব” নামে একটি প্রতিষ্ঠান গড়ে তুললেন । এই ক্রাব কালক্রমে “হুরধামে, 
স্বাপিত হল, দ্বিজেন্্রলাল হলেন এর সভাপতি । তার মৃত্যুর পর ইভনিং ক্লাব” উঠে যায় । ১৯১২ খ্রীক্টাব্দে 
তিনি সন্ন্যাস রোগে আক্রান্ত হন। ব্যাধির জন্য এক বছর ছুটি নিলেন। কিন্তু দেহও ক্রমশ অপটু হয়ে 
আসছিল । ১৯১৩র ২২শে মার্চ তিনি অবসর গ্রহণ করেন। অবসর গ্রহণ করার পর তিনি একখানি 
মাগিক-পত্তিক1 প্রকাশ করতে উদ্ঘোগী হয়েছিলেন । গুরুদাস চট্টোপাধ্যায় আও সন্স পত্রিকাটি প্রকাশের 
দায়িত্ব নিয়েছিলেন । প্রথম সংখ্যার (আষাঢ় ১৩২৯) জন্য তিনি ন্িচন।, অংশ লিখেছিলেন, এ সংখায় 
প্রকাশযোগ্য রচনাগুলিও নিবাচন করেছিল । বিখ্যাত “ভারতবর্ষ সংগীতটিও এই পত্ধিকাঁর জন্যই রচিত হয় । 
কিন্তু দুহাগ্যের বিষয় পত্রিক1 প্রকাশের পৃবেই তার মৃত্যু হয় (১৭ মে ১৯১৩)। 

ঘিজেন্্র-জীবনের শেষ অধ্যায়ে সবচেয়ে তাৎপধমুলক ঘটন! হল রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে তার মতবিরোধ । 
এই দীর্ঘ বিস্তৃত সাহিত্যিক বিরোধের যথাথ স্বরূপ উপলব্ধির 'প্রয়োজন আছে । গেদিনের উত্তাপ উত্তেজনা 
ও ব্যক্তিগত আক্রমণ আজ ইতিহাসে পরিণত হয়েছে! স্থতরাং এ কালের সমালোচক ও সাহিত্যের 
ইতিহাস-লেখকের কাছে এ ঘটন। সাহিত্যের ইতিহাসেরই অঙ্গীভূত হয়েছে । এই ঘটন1 থেকে ছুটি সত্য 
আমাদের কাছে স্পষ্ট হয়ে ওঠে। প্রথমত, বিংশ শতাব্দীর প্রথমার্ধের রবীন্দ্রবরণ ও রবীন্দ্রবিরোধের 
ইতিহাস; দ্বিতীয়ত, ছ্িজেন্লালের সাহিত্যাদর্শ | 

দ্বিজেন্দ্রলাল রবীন্দ্রনাথের চেয়ে মাত্র ছু বছরের ছোট ₹লেও সাহিত্যিক খ্যাতিলাভ কণ্টেছিলেন অনেক 
পরে । দ্বিজেন্দ্লালের কবিপ্রতিভার মৌলিকতা ও বিন্ময়কর স্বকীয়তা সম্পর্কে রবীন্্রনাথই সর্বপ্রথম আলোচনা 
করেন । “আধগাথা” (দ্বিতীয় ভাগ ), “আধাটে? ও 'িন্দ্ সম্পর্কে রবীকজ্রনাখের আলোচন। দিজেন্দ্রগাহিত্যের 
শ্রেষ্ঠ দ্িগ্দর্শন।১২ রবীন্দ্রনাথ দ্িজেন্দ্লালের “অবলীলারুত ক্ষমত।” “প্রবল আত্মবিশ্বাস” ও “অবাধ সাহশ' 
১. “আর্যগাথা” € দ্বিতীয় ভাগ): সাধন!, অগ্রহায়ণ ১৩০১ । “আঁষাঁড়ে : ভারতী, অগ্রহায়ণ ১৩০৫। “মন্দ : বঙ্গদশন, 
কাতিক ১৩০৯ । প্রবন্ধ তিনটি কিঞ্চিৎ পরিবতিত হয়ে 'আধুনিক সাহিত্য; গ্রঙ্থে সংকলিত হয়েছে। 


ঙ 


২৭৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৬৯ 


-এর কথা সশ্রদ্ধ ভাবে উল্লেখ করেছেন । দ্বিজেন্্রলালও তার “বিরহ” প্রহসনটি রবীন্দ্রনাথকে উৎসর্গ করেন । 
প্রহসনটি জোড়া্সাকোর ঠাকুরবাড়িতেও অভিনীত হয়েছিল ।১৩ কিন্ত দ্বিজেন্দ্রলালের জনপ্রির নাটকগুলির 
সপক্ষে বা বিপক্ষে রবীন্দ্রনাথ কোনে। মন্তব্য করেন নি। সম্ভবত, রবীন্দ্রনাথের এই নীরবতা দ্বিজেন্দ্রলালের 
মনঃপুত হয় নি। বরিশালের প্রাদেশিক সম্মিলনীতে (১৯০৬ ) যে সাহিতা-সম্মেলন আহ্বান করা হয়, তার 
সভাপতি নির্বাচিত হয়েছিলেন রবীন্দ্রনাথ । “বঙ্গবাসী” পত্রিক| রবীন্দ্রনাথকে এই উপলক্ষে নির্মমভাবে 
আক্রমণ করেন। দ্বিজেন্দ্রলাল কীদি থেকে এই সম্মিলনের অনতম ব্যাবস্থাপক দেবকুমীর রায়চৌধুরীকে চিঠি 
লেখেন, “রবিবাবুকে সাহিত্যিক সম্মিলনের সভাপতি করায় 'বঙ্ধবাসী' তোমার উপরে নারাজ হইয়া! এত 
চটিলেন কেন জানি না। আমি যদিও রবিবাবুর এ সব লালসামূলক রচনাবলীর নিতান্থ বিরোধী তবু এ 
কথা আশি মুক্ত কগেই মানি যে, বর্তমান সাহিতাক্ষেত্রে তিনি সবাপেক্ষা যোগ্যব্যক্তি এবং তাঁর সাহিত্য- 
প্রতিভার সঙ্গে এন অর কাহারও তুলনাই হুইতে পারে ন11”১৪ 

বঙ্গবাসী কাধালয় থেকে প্রকাশিত 'বঙ্গভাষার লেখক” (১৯০৪) গ্রন্থটির অন্তর্গত রবীন্দ্রনাথের আত্মজীবনী 
নিয়েই রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে দ্বিজেন্রলালের প্রকাশ্য বিরোধের স্থত্রপাত ঘটে | রবীন্দ্রনাথের আন্মপরিচয়টি 
দ্বিজেন্দ্রলালকে উত্তেজিত করেছিল । ১৩১১ সালে এই দুই কবির সাহিত্যিক বিরোধ যে কতদূর গড়াইয়!ছিল 
তা রবীন্দনাথের একখানি চিঠি থেকে জানা যায়।১« দ্বিজেম্্রল!ল যথন গরায় বদলি হন, তখন তার নিত্যসঙ্গী 
ছিলেন জেল। জজ লো!কেন্দ্রনাথ পালিত। রবীন্দ্রপাহিত্য নিয়ে ছুট বন্ধুর তুমুল তর্ক হত। দ্বিজেন্জলাঁল 
পালিত সাহেবকে ব্বমতে দীক্ষিত করতে অসমর্থ হয়ে প্রকাশ্য ভাবে রবীন্দনাথের অম্প রীতি'র বিরুদ্ধে 
অস্ত্র ধারণ করেন। এই মনোভাবটি দেবকুমার রায়চৌধুরীর কাছে লিখিত একখানি চিঠিতে স্পষ্ট হয়ে 
উঠেছে ।১৬ এর পরেই দ্বিজেন্দ্রলাল রবীন্দ্রনাথের “সোনার তরী" কবিতার কষ্টকল্িত ব্যাখ্য। জড়ে 1দয়ে 
কবিতাটিকে হাস্যাম্পদ করে তোলেন ।৯৭ 

অজিতকুমার চক্রবর্তীর “কাব্যের প্রকাশ”১৮ প্রবন্ধটিকে উপলক্ষ করে দ্বিজেন্দ্রলাল ভীর প্মায়িত 
বিক্ষোভকে রূপ দেন। “কাব্যের অভিব্যক্তি'১৯* . প্রবন্ধে তিনি রবীন্দ্রকাব্যের অম্পষ্টতার বিরুদ্ধে অভিষে!গ 
করেন। এর প্রায় এক বছর পরে কাব্যের উপভোগ”২* নামক একট প্রবন্ধেও তিনি তীব্রভাবে 
রবীন্দ্রনাথকে আক্রমণ করেন। রবীন্দ্রনাথের জবাবটিও “বঙ্গদর্শন, পত্রিকার এ সংখ্যাতেই ছাপা হ্য়। 
রবীন্দ্রনাথ লিখেছেন, “দ্িজেন্দ্রবাবু কেন অথ কল্পন। করিতেছেন যে, আমি এক দল চেলা আমার চারপাশে 
তৈরি করিয়া তুলিয়াছি।* আমার যে কবিতা দ্বিজেন্দ্রবাবুর কোনে। মতেও ভাল লাগে নাই তাহা যে আর 
কাহারও ভাল লাগিতে পারে, আমার এ অপরাধ তিনি কিছুতেই ক্ষম1 করিতে পারিতেছেন না 1” 
হে “বিরহ প্রহসনটি থিয়েটারে অভিনীত হইয়াছিল, এমন কি জোড়ার্সাকোর ঠাকুরবাড়িতেও উহার অভিনয় হয়।”--রবানাজীবন্ী 
(২ খণ্ড, ১৩৫৫): প্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায়, পূ ২৮*। 
১৪. ১৩ই মে, ১৯০৬ কাদ্দি থেকে লিখিত চিঠি : ছিজেন্্লাল, দেবকুম।র রায়চৌধুরী, পু ৪৪৯। 
১৫, দ্বিজেন্রলালকে লিখিত একখানি চিঠি (২৩ বৈশাখ, ১৩২২), রব।হ্বজীবনী (২য় খণ্ড, ১৩৫৫), প্রভাতবুমার মুখোপাধ্যায় ; পৃ ২৮৩৫ 
১৬, দ্বিজেন্্ল।ল : দেবকুমার রায়চৌধুরী, পৃ ৪৯৮-৪৯৯। 
১৭, একটি পুরাতন মাঁঝর গান (আধ।াজ্মিক বাখ্যা ), সাহিত্য, আশ্বিন ১৩১৩ | 
১৮, বঙ্গদর্শন, শ্রাবণ ৯৩১৩ । 


১৯, প্রবাসী, কাতিক ১৩১৩। 
২০* বঙ্গদর্শন, মাঘ ১৩১৪ | 


দ্বিজেন্্লাল ২৭৯ 


কাব্যে অস্পষ্টতা অভিযোগের প্রায় বখ্সরাধিক কাল পরে দ্বিজেন্দ্রলাল রবীন্দ্রকাবোর বিরুদ্ধে ছুর্মাতির 
অভিযোগ আনেন ।২৯ প্রবন্ধটর মূল আক্রমণস্থল ছিল রবীন্দ্রনাথের “চিত্রাঙ্গদ।” | প্রিয়নাথ শেন এই 
প্রবন্ধের প্রতিবাদ করেছিলেন।২২ কাব্যে নীতির প্রসঙ্গ নিয়ে বিভিন্ন পত্র-পত্রিকায় তুমুল বাদানুবাদের সৃষ্ট 
হয়েছিল । “আনন্দবিদায়” প্যারডি রচন| করে দ্বিজেন্দলাল রবীন্দ্রনাথকে সবসমক্ষে হেয় প্রতিপন্ন করতে 
চেয়েছিলেন। স্টার রঙ্গমঞ্চে 'আনন্দবিদায়-এর দক্ষযজ্ঞ পরিণতি নিয়ে প্রমথ চৌধুরী “সাহিত্য চাবুক *সাহিত্য, 
মাঘ ১৩১৯) প্রবন্ধ লেখেন। মৃত্যুর পূর্বে দ্বিজেন্দ্রলাল “ভারতবর্ষ পত্রিকার জন্য যে প্রবন্ধ লিখেছিলেন, 
তাতে তিনি বলেছেন, “আমাদের খাসনকতঠার| যদি বঙ্গপাহিত্যের আদর জানিতেন, তাহ! হইলে 
বিদ্যাসাগর, বঙ্কিমচন্দ্র ও মাইকেল 1১5০77০ পাইতেন ও রবীন্দ্রনাথ 1511151) উপাধিতে ভূষিত হইতেন ।” 

দ্বিজেন্দ্রলাল রবীন্দ্রনাথের বিরুদ্ধে ছুটি অভিযোগ এনেছিলেন : কাব্যে অস্পষ্টত| ও ছুর্নীতি। দ্বিতীয় 
অভিযোগটির মূলে কোনো যুক্তিই ছিল নাঁ। দিজেন্দ্রলল তার বহু রচনায় সংস্কারমুক্ত বুদ্ধিদীপ্ত মনের 
পরিচয় দিয়েছেন । পাষাণী” রচয়িতার পক্ষে “চিত্রাঙ্গদা'র দুন্টীতি আলোচন। নিতান্ত অসংগত বলেই 
মনে হয়। তবে প্রথম অভিযোগটির মধ্যে তত্কালীন রবীন্দ্রবিরোধী মতবাদের একটি পরিচয় পাওয়া 
যায়। সে যুগের অনেকেই ববীন্দ্রকাব্যের সুক্মুতর ভাব-লাবণ্য গ্রহণ করতে পারেন নি। তার কারণ 
তখনে। রবীন্রকাব্যকে আস্বাদন করার মতো কাব্যপংক্কার ও রশরুচি তৈরি হয় নি। হেম-নবীনের 
কাব্যসংস্কারই তখন রসাস্বাদনের মাপকাঠি । দিজেন্দ্রলাল ছিলেন স্পই ও জোরালে। কাব্যের পক্ষপাতী । 
প্রত্যক্ষের বাইরে যে অস্পষ্ট, অদেখা আর-একটি হুক্ষ্তর ছায়াশরীপী জগৎ আছে, তাকে কাব্যে স্থান দেওয়! 
তার পক্ষে সম্ভব ছিল না। রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে ঘিজেন্দ্রলালের বিরোধ তাই অনেকখানি কাব্যপ্রত্যয়গত 
বিরোধ । রবীন্দ্রনাথ বিহারীলাল সম্পর্কে লিখেছিলেন, “বিহারীলাল তখনকার ইংরাজি ভাষায় 
নবাশিক্ষিত কবিদিগের ন্যায় যুদ্ধবর্ণনাসংকুল মহাকাব্য, উদ্দীপনাপূর্ণ দেশাহুরাগমূলক কবিতা লিখিলেন 
ন1, এবং পুরাতন কবিদিগের ন্যায় পৌরাণিক উপাখ্যানের দিকেও গেলেন না তিনি নিভৃতে বসিয়া 
নিজের ছন্দে নিজের মনের কথ বলিলেন ।”২৩ হেম-নবীনের যুগে যে কারণে বিহারীলালের আদর হয় 
নি, রবীন্দ্রনাথেরও কতকট1 সেই কারণেই বাংলাদেশে যথার্থ স্বীকৃতি পেতে বিলম্ব ঘটেছিল । 
৫ 

দ্বিজেন্্রমানস যেমন স্বতম্ব, তেমনি বলিষ্ঠ। তবু তীর সাহিত্যের যথাযোগ্য সমাদর ঘটে নি। 
সমসাময়িক কালে, বিশেষত তার জীবনের শেষ দশ বছরে, নাট্যকার হিসাবেই তিনি খ্যাতিলাভ করেছিলেন । 
অবশ্ঠট দ্বিজেন্দ্রলালের হাসির গাঁনও সেকালে জনপ্রিয়তা লাঁভ করেছিল। তাঁর নাট্যকার খ্যাতিই 
কবিখ্যাতির অন্তরায় হয়েছিল । নাটকগুলির জনপ্রিয়তা ও মঞ্চসাফল্যও হয়তো তাকে তার স্বক্ষেত্র 
থেকে অনেকখানি সরিয়ে এনেছিল । শেষকাব্য পত্রবেণী'র ভূমিকায় তিনি লিখেছেন £ “সম্ভবতঃ 
আমার খগ্ডকবিতার এই খানেই সমাপ্তি এই উক্তিটি যেন তার কাব্যনিয়তিরই নির্মম পরিহাস ! 
শ্বক্ষেত্র থেকে সরে এসে তিনি লাভবান হতে পারেন নি। সম্ভাবনা -দীপ্ত কাব্যজীবনকে অসমাপ্ত রেখেই 
তাকে নাট্যসরন্বতীর আহ্বানে সাড়া দিতে হয়েছে । 
২১, কাব্যে নীতি : সাহিত্য, জোষ্ট ১৩১৬। 
২২, চিত্রাঙ্গদা : সাহিত্য, কাতিক :৩১৬। 
২৩, বিহারীলাল : আধুনিক সাহিত্য । 


২৮০ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৬৯ 


তার নাট্যকার খ্যাতি যেমন কবিখ্যাতির অন্তরায় হয়েছে, তেমনি আর-একটি প্রসঙ্গ এখানে উল্লেখযোগ্য । 
দ্বিজেন্্রলালের কাল একই সঙ্গে রবীন্দ্রবরণ ও রবীন্দ্রবিরোধের কাল । কেউ কেউ আবার এই ছুই ভাবধারার 
বিপরীত আকর্ষণে আন্দোলিত হয়েছিলেন। তংকালে দ্বিজেন্দ্রলালের নেতৃত্বে একটি রবীন্দ্রবিরোধী 
আন্দোলন গড়ে উঠেছিল । দ্বিজেন্দ্রলালের মৃত্যুর পরে রবীন্দ্রনাথ আরও আটাশ বছর জীবিত ছিলেন। 
বাংল সাহিত্যের প্রতিটি অংশ এই অসাধারণ বূপশষ্টার দক্ষিণপাণির আশীবাদে ধন্য হয়েছে । রবীন্দ্রকাব্যের 
রূপ ও রীতিই বাংল কাব্যের পথ নির্দেশ করেছে। য| রবীন্দ্রকাব্যের অনুকূল নয়, তা সহজেই পরিত্যক্ত 
হল। দ্বিজেন্্রলাল-প্রবত্তিত কাব্যরীতি ও কলাবিধির সম্যক্‌ অনুশীলনের অভাবে বাংল! সাহিত্যের 
এই প্রতিভাবান কবির কবিকীত্তি আজ এক বিস্ৃতপ্রায় অধ্যায়ে পরিণত হয়েছে । বাংল] কাব্যের ইতিহাসে 
একটি শক্তির উৎস দীর্ঘকাল অনাবিষ্কতই পড়ে রইল । 

দ্বিজেন্্রলালের মনে লিরিসিজম্‌ ও শ্াটায়ার একটি যুগ্মবেণী রচনী করেছিল । লিরিক ও স্যাটায়ারের 
বিপরীত আকর্ষণে দ্বিজেন্দ্রলালের কাব্য-পরিণামকে কোন্‌ পথে নিয়ন্ত্রিত করেছে, দ্বিজেন্দ্রকাব্য-জিজ্ঞাসার 
এইটিই সবচেয়ে বড় কথ! । মনোধর্মের দ্বিক থেকে দ্বিজেন লাল “বিশুদ্ধ রোমান্টিক কবি” নন। “আধাটে। 
কাবোর সমালোচনা -প্রসঙ্গে রবীন্দ্রনাথ প্রকারান্তরে এই সত্যটিকে বহু পূর্বেই নির্দেশ করেছিলেন। তার 
বায়রনের কথা মনে হয়েছিল । ওয়ার্ডসওয়ার্থ বা শেলীর মত বাঁয়রনের কবিতার কোনে! সুগভীর 
আধ্যাত্মিক ব্যঞ্জনা ছিল না। আবেগতপ্ত অবলীলাকৃত প্রকাশভঙ্গির সঙ্গে এক বিদ্বপাত্রক মনোভাব 
তার কাব্যে প্রাধান্থলাভ করেছিল । “নহতের সঙ্গে তুস্ছ, গভীরের সঙ্গে অগভীর, করুণের সঙ্গে হাস্ত-- 
প্রভৃতি আপাতবিরোধী ভাববৃত্তিগুলি তার কাব ওঠ।-নামা করেছে । বায়রনের মত দ্িজেন্্লালেরও 
অন্তমুখী গতিপ্রবণতার সঙ্গে বহিমুখী সামাজিক মনের একটি মিলন ঘটেছিল । 

দ্বিজেন্দ্রলাল কাব্যরীতি ও ছন্দের ক্ষেত্রেও অভিনবন্ব এনেছিলেন । বাগবৈদগ্ধা, গগ্ভাম্নকভঙ্গি 
ছিজেন্্রলালের কাব্যরীতিকে বৈশিষ্ট্যমপ্ডিত করেছে। প্রচলিত অক্ষরবৃত্ত ছন্দকেই তিনি 5৮11: 
রূপ দিতে চেয়েছিলেন । শ্রীপ্রবোধচন্দ্র সেন বলেছেন, “তার এই অভিনব ছন্দে স্বরবৃত্ত ও অক্ষরবৃত্ত 
ছন্দের ধ্বনি সমাবেশ ঘটেছে ।৮২ ৪ 

দ্বিজেন্দ্রলাল মূলত কবি হলেও নাটকের ক্ষেত্রেও তার দান কম নয়। তখন বাংলা নাটকের একচ্ছত্র 
সম্রাট গিরিশচদ্্র। গিরিশচন্দের সেই প্রবল প্রভাবের যুগেও দ্বিজেন্দ্রলাল সেই জোয়ারে গ! ভাসিয়ে দেন 
নি। তীর স্বাতত্ত্য-সমুজ্জল প্রতিভা রূপ-রীতি আপ্দিক-প্রকরণ চরিব্হ্ঘ প্রহৃতি বিষয়ে নৃতনত্ব এনেছিল । 
কিন্তু নাট্যকার দ্বিজেন্্রলাল অপূর্ণতা ও আতিশয্য -দোষ থেকে মুক্ত নন। আধুনিক নাটকের স্মক্ষ্তর 
শিল্পরীতি, স্বপ্নায়ত রূপবি্যাস, আধুনিক মধ্চান্থগ কলাবিধি দ্বিজেন্দর-নাটকে অনুসন্ধান করা সঙ্গত নয়। 
বায়সাধ্য দীর্ঘ এতিহাসিক নাটকের প্রবণতাও আজ অনুপস্থিত। ঘে নাট্যকার খ্যাতি তাকে সে যুগে 
জনপ্রিপ্ন করেছিল, তার ভিত্তি আজ তুর্বল। কবিত! গান ও কাব্যবীতির মধ্যেই তার স্বক্ষেত্র নির্ণয় 
করতে হবে। দ্বিজেন্দ্লালের জন্মশতবাধিক উপলক্ে এই প্রতিভাবান কবি স্থরক।র ও নাট্যকারকে যোগ্য 
সমাদর দেওয়ার সুযোগ এসেছে । 


২৪, দ্বিজেক্লালের স্বরবৃত্ত ছন্দ : উদয়ন, আহবিন ১৩৪০। 


স্বরলিপি 


জীবনট1 তে। দেখ! গেল শুধুই কেবল কোলাহল, 
এখন যদি সাহস থাকে মরণটাকে দেখবি চল । 
পড়ে আছে অসীম পাথার 
সবাই তাতে দিচ্ছে সাতার 
অঙ্গ এলে অবশ হয়ে সবাই যাঁবি রসাতল। 
উপরে তো গর্জে ঢেউ সে 
দগুমাত্র নয়কো স্থির 
নীচে পড়ে আছে অগাধ 
স্তব্ধ শান্ত সিন্ধু নীর। 
এত দিন তে ঢেউয়ে ভেসে 
দিলি মীতার উপর-দেশে 
ডুব দিয়ে আজ দেখব নীচে কতখানি গভীর জল । 


কথা ও সুর : দ্বিজেন্দলাল রায় স্বরলিপি : শ্রীদিলীপকুমার রায় 


না। মাগরাগা [1] মামাএ।পাপাশ। মগামা এ পাধানা 1 পধাত্সাণা। ধা 11 


জী বন্টাঁ,ত দেখা * গেল * শু” ধু ই কে বল্‌ কোণ *লা হ ৎ ল্‌ 


রা) রর 


174 না।নানানার্সার্সা 11 সনার্সানা রা রাঁজ্ঞা। রার্সা৭] 
»* ০ এ খন্ যদি সা হ ম্‌ৃ থাৎকেণ মর ণ্‌ু টাকে ৎ 


নর্সা-রর্সাণা। -ধাধাধা] ণাণা 71 ধা পান] মপা-'পা মা।-গা গামা ] 
দেখ খবি * ওরে ম র ণু টীকেৎ দে* খুবি * ওরে 


ধা ধা -। ধাধা-া পাশ ধা। পধা-স্ণা1া 14 ধা।পামাগা [ 
ম রণ টাকে ণ দেখ বি চ* * ল্‌্ * * জী বন্টাত 


মামা -া।পাপাশা গামা ন।পাধা 17 পধার্সাণা। ধা-141]] 
দেখাত গেল* শু ধু ই কে বল্‌ কোণ * লা হ ণ্ল্‌ 


২৮২ 


৪ 


বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র 


14 না।নানানা সার্সা। সর্নার্পা 1] 


১৩৬৯ 


(-জ্ঞা | রাঁর্সা 17] 


রা 
প ড়েআছে অশীম্‌ পাণ থা বু সবাই তাতে ৎ 


পা 


নর্পা-ব্্সপার্সা। ণা ধা ণাঁশাধা। -পামগামা পা পা । পক্ষাধ্পা 1] 
য়ে শু 


দি” ০চ্ছে সাতা বু অজ ৭ এ লে অ ব শু হৎ 


ধা ধ| -্সা। ধাপমা-গা মাধা 71 পধাস্ণান ] 1 7 ধা।পামাগা] 
সবা ই যাবে, * রসাণৎ ত* * লু * * জী বন্‌ টা ত 


মামা -না। পাপা গামাশ। পা ধা 11 পধা ্সাণা। ধা 


সি 


দেখা *ণ গেল ণ শুধুই কে ব ল্‌ কোণ * লা হু 
সা-াসা।গাগা-11 মামা । পাপা গা - মাপ 


উ ০ প রেতো ০ গণ্র্জে ঢেউ সে দ ০ গু ম] 


পধা-স|ণা। ধা এ এ ার্সার্সা-না। সাঁর্সা-রা | স্ধর্সা ণা-1। ধা 
ন* যুক স্থি « বু নীচে ৎ পড়ে ০ আ ছে ০ অ 


মা - গা। মা- পা] রা-মাজ্জঞরা। সা4- 1 না না -। না - 


সত ০ বন্ধ শা ০স্ত পিণৎ ন্কুণ নী০বু এ তত ০ দি 


সাঁর্সা সাঁ। স্না প্পা41] রা রা-জ্ভ | বার্সা] নর্সা নর্সা 11 ণা 
ঢেউ য়ে ভেৎ সপেণ দিলি ০ সীতা রু উ* পণ রু দে 


গা 


এরি 


ধা 


এ] 
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সরকারী দলিলে রবীক্দ্রপাহিত্য-সমালোচনা 
চিত্তরঞন বন্দ্যোপাধ্যায় 


তার সপ্ততিতম জয়ন্তী উপলক্ষে ছাত্রছাত্রীদের সম্বর্পনার উত্তরে রবীন্দ্রনাথ বলেছিলেন, “সেদিনকার অল্লসংখ্যক 
সাহিত্যিকের মধ্যে আমি ছিলেম বয়সে সবচেয়ে ছোটো, শিক্ষায় সবচেয়ে কীচা। আমার ছন্দগুলি 
লাগাম-ছেঁড়1, লেখবার বিষয় ছিল অস্ফুট উক্তিতে ঝাপসা, ভাষার ও ভাবের অপরিণতি পদে পদে। 
তখনকার সাহিত্যিকের! মুখের কথায় ব৷ লেখায় প্রায়ই আমাকে প্রশ্রয় দেন নি-_ আধো আধে| বাধে। বাধো 
কথ। নিয়ে বেশ একটু হেসেছিলেন। সে হাসি বিদৃষকের নয়, সেটা বিদ্ষণ-ব্যবসায়ের অঙ্গ ছিল না। 
তাদের লেখায় শাসন ছিল, অসৌজন্য ছিল না! লেশমাত্র। বিমুখতা যেখানে প্রকাশ পেয়েছে সেখানেও 
বিদ্বেষ দেখ! দে নি। তাই প্রশ্রয়ের অভাব সত্বেও বিরুদ্ধ রীতির মধ্য দিয়েও আপন লেখা আপন মতে গড়ে 
তুলেছিলেম 1” 

নিজের প্রথম পর্মের রচনার সমকালীন স্বীকৃতি সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথের এই ধারণ! যথার্থ বলে মেনে নেওয়া 
যায় না। বরং পরিণত বয়ষে কৰি যে-সব রচনা অস্বীকার করেছেন, অচলিত সংগ্রহের দূরত্বে যারা 
আত্মরক্ষা করছে, সমকালীন সমালোচকর] যে তাদেরও স্বাগত জানিয়েছিলেন এর অনেক প্রমাণ রয়েছে । 
ভাব, বাঞ্জন। ও শব্দ-প্রয়োগের নবত্ব সমালোচকদের দৃষ্টি আকর্ষণ করেছিল। অবশ্ঠ অনেকে এই নবত্বকে 
স্বীকার করে নিতে দ্বিধা করেছেন, বিরূপতাঁও দেখিয়েছেন । কিন্ত অভিনন্দনের যে অভাব ছিল না সে কথা 
মনে রাখতে হবে। বঙ্ষিমচন্ত্র স্বয়ং কবিকে অভিনন্দিত করেছেন। প্রথম পর্বের রচনার উপর নিঞর করেই 
বঙ্ছিমচন্দ্র তাকে সাহিত্যের আসরে স্বাগত জানিয়েছিলেন। 

ভারত সরকারের রিপোটেও রবীন্দ্রনাথের প্রথম পর্ষের রচন] সম্বন্ধে অনেক প্রশংসাহ্ছচক মন্ধব্য পাওয়। 
যায়। সরকারী দলিলের মন্তব্য হিসাবে এদের বিশেষ হুল) আছে। যদিও এ কথা স্বীকার করতে হবে থে 
আজ সরকারী দলিলের অনেক মতামতই বিচারসহ মনে হবে না। কোথাও কোথাও সমকালীন লেখকদের 
রচন।র সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের রচনার যে ভাবে তুলন| কর! হয়েছে তা৷ কৌতুহলোদ্বীপক | 

ভারত সরকার ১৮৭৪ খ্রীষ্টাব্দে প্রাদেশিক সরকারদের প্রকাশিত বইপত্রের উপরে বাধিক রিপোর্+ 
পেশ করবার নির্দেশে দেন। এই রিপোর্টে সাহিত্যের গতিপ্রকৃতি এবং উল্লেখযোগ্য বই সম্পর্কে মন্তব্য কর! 
হত। প্রথম রিপোর্ট সংকলিত হয় ১৮৭৪ সালে প্রকাশিত পুস্তকের উপর ভিতি করে। ১৮৯৮ সাল 
পর্যন্ত রিপোর্ট দেখেছি । এর পরেও ছু-এক বছর রিপোর্ট বিডি বলে মনে হয়। তবে ১৯০০ সালের 
পরে বোধ হয় এই রিপোর্ট আর বের হয় নি। 

চন্দ্রনাথ বসু বেঙ্গল লাইব্রেরির লাইব্রেরিয়ানের পদ গ্রহণ করেন ১৮৭৭ খ্রীষ্টাব্বের ৭ই অক্টোবর ।২ তিনি 
কাজে যোগ দেবার পর থেকে বাঁংল1 বইয়ের উপর বিস্তৃত রিপোর্ট সঙ্কলিত হতে আরম্ভ হয়। ১৮৮৭ 


১. এই রিপোর্টগুলি পুস্তকাকারে ছাপ! হচ্ছে । 
"২ সাহিত্য-সাধক-চরিতমালার তারিথটি ঠিক নয়। 


২৮৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৬৯ 


খ্রীষ্টাব্দে চন্দ্রনাথ পূর্ববর্তী বৎসরে প্রাপ্ত পুস্তকের রিপোর্ট লেখেন। এটি তার প্রথম রিপোর্ট । শেষ রিপোর্ট 
তিনি লিখেছেন ১৮৮৫ খ্রীষ্টাব্দে প্রকাশিত বইয়ের উপরে । এই কয় বছরের সরকারী রিপোর্ট থেকে দেখা 
যায় চন্দ্রনাথ রবীন্দ্-রচনার গ্রণগ্রাহী ভক্ত ছিলেন। রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে চন্দ্রনাথের ব্যক্তিগত পরিচয় পূর্ব 
হতেই ছিল। ১৮৭৬ সালের জানুয়ারি মাসে তিনি কিশোর রবীন্দ্রনাথকে হিন্দু কলেজের প্রাক্তন ছাত্রদের 
বাধিক সভায় কবিতা আবৃত্তি করবার জন্য নিয়ে গিয়েছিলেন ।৩ 

১৮৭৯ খ্রীষ্টাব্দে রবীন্দ্রনাথের কোনে! বই বের হয় নি। পরবর্তী বৎসরে প্রকাশিত "বনফুল" চন্দ্রনাথ 
বন্ধুর রিপোর্টে স্থান পায় নি। এ বছর বিহারীলাল চক্রবতীর “সারদামঙ্গল”, হেমচন্্র বন্দ্যোপাধ্যায়ের 
'ছায়াময়ী” রঙ্গলাল বন্দ্যোপাধ্যায়ের “কাঞ্ীকাবেরী” এবং দেবেন্দ্রনাথ সেনের “ফুলবালা” প্রকাশিত হয়েছিল । 
এদের মধ্যে কিশোর কবির প্রথম রচিত কাব্যগ্রন্থ দৃষ্টি আকর্ষণ করতে পারে নি। 

১৮৮১ খ্রীষ্টাব্দে পাওয়া গেল চারটি বই-_ “ভগ্নহাদয়” িদ্রচণ্ড বাল্সীকি-প্রতিভা" ও 'যুরোপ-প্রবাসীর 
পত্র" | এই বছরের রিপোর্টে প্রত্যেকটি বই সম্বন্ধে মন্তব্য কর! হয়েছে। ুদ্রচণ্ডকে ১৮৮১ শ্ীষ্টাব্দের 
শ্রেষ্ট নাটকের মধাদ! দেওয়া হয়েছে । রিপোর্টে বল! হয়েছে, স্বাধীনতা রক্ষার জন্য পৃথ্থীরাজের সংগ্রাম 
বাঙালী কবি ও ওপন্যাসিকের প্রিয় বিষয়। করদ্রচণ্ডে, স্বাদেশিকতার ভাবোচ্ছ্াস নেই ; ঘ্বণ1 ও প্রতিহিংসায় 
অন্ধ একটি মনের কুটিল গতি বিশেষ সাফল্যের সঙ্গে উন্মোচিত করা হয়েছে। “7৩ 1১০9৮ ৮০] ০০0- 
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রবীন্দ্রনাথের কবিতায় অস্পষ্টতার অভিযোগ অনেক উঠেছে । সরকারী রিপোর্টে কিন্তু সমকালীন 
কবিদের তুলনায় রবীন্দ্রনাথের রচন। স্পষ্টতর ও অধিকতর জীবনঘনিষ্ বলে মন্তব্য কর! হয়েছে । 
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সরকারী দলিলে রবীন্দ্রসাহিত্য-সমালোচন! ২৮৫ 
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খুরোপপ্রবাসীর পত্র'কে রিপোর্-লেখক বৎসরের শ্রেষ্ট ভ্রমণকাহিনী বলতে পারেন নি। চন্দ্রনাথ 
বন্থর মতে রামকুমার ভট্টাচাষের “আসাম-ভ্রমণ এ বছরের শ্রেষ্ঠ ভ্রমণকাহিনী । রবীন্দ্রনাথ বল-নাঁচ, 
থিয়েটার, গানের মজলিস, পার্টি ইত্যাদির বর্ণন! দিয়েছেন ; ভ্রমণকাহিনীতে যে-সব মূল্যবান তথ্য জানবার 
আশা পাঠকরা করেন 'ুয়োপপ্রবাসীর পত্রে” তা নেই। স্থতরা এঁটি 45096 9০ 91190] 2, ৮০11 
29 13219০0 [২2021511171175 10০০015-*-৮,  তথাপি গ্ুুরোপপ্রবাপীর পত্রের কিছু গুণের কথাও উল্লেখ 
করা হয়েছে : 41200, 21000020৮০5 001 09110 19559551106 61০ 1১250 19900170501 2 17001 01 
6৮915, 1310০9০ 7২০1)111012 90715 ৬৮০1] 21৮০৯ 21101)10 0৮100110002 0০১০111)61৮9 1)0৮৮01 
2110 02)20165 1017 0105০580010, 00111011100 10) 2 0819100091 10010101005 2100 0905010 
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'বান্মীকি-প্রতিভা'র প্রথম সংসরণে লেখকের নাম ছাপা হয় নি। রবীন্দ্র-রচনাবলীর অচলিত সংগ্রহের 
প্রথম খণ্ডের সম্পাদকীয় টীকায় বলা হয়েছে: ইহ! ১৮০২ শকের ফাল্গন মাসে প্রথম প্রকাশিত 
হয়, সম্ভবতঃ বিদজ্জনসমাগম উপলক্ষে অভিনীত গীতিনাট্যটির প্রোগ্রাম-হিসাবে ।-*আন্দীজ ১৮৮১ 
গষ্টাব্দের ফেব্রুয়ারি মাসে 'বাল্মীকি-প্রতিভা"র প্রথম অভিনয় হয়। পুম্তকটিও এই দিনে প্রকাশিত হইয়া 
থাকিবে ।” শ্রীপ্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায়ও বলেছেন : “বিদ্জ্জনসযাগম সভ। উপলক্ষে উহার প্রথম প্রকাঁশ 
ও অভিনয় হয় ।”* 

ড.স্থকুমার সেন দেখিয়েছেন, শনিবার ২৬শে ফেব্রুয়ারি ১৮৮১ 'বাল্সীকি-প্রতিভা"র প্রথম অভিনয় 
হয়েছিল ।« কিন্ত বইটির প্রথম প্রকাশের তারিখ ১০ই ফেব্রুয়ারি, ১৮৮১৬ স্থতরাং “বাল্মীকি-প্রতিভা” 
অভিনয়ের আগেই বেরিয়েছে এবং শুধু যে অনুষ্ঠটানপত্র হিসাবে নয়, পুথক বই হিসাবেই এর অস্তিত্ব ছিল 
এ কথা নিঃপংশয়ে বলা যায়। 'বাল্সীকি-গ্রতিভা” সবচেয়ে বেশি দৃষ্টি আকর্ষণ করে একটি কারণে। 
সরকারী দলিলে প্রথম সংস্করণের লেখক হিসাবে রবীন্দ্রনাথের নাম নেই । সেখানে লেখক ও বইয়ের 
স্বত্বাধিকারী হিসাবে নাম আছে দ্বিজেন্্রনাথ ঠাকুরের । এট] মরকারী দপ্তরের ভুল নয়। আইন অন্সারে 
প্রকাশককে বই সম্বন্ধে সকল তথ্য লিখে পেশ করতে হয়। প্রকাশক ছিলেন 'প্রসন্নকুমার বিশ্বাস । 
বিদ্জ্জন সমাগম সভার প্রধান কর্মকত। হিশাবে ছিজেন্দ্রনাথ ঠাকুরের নাম লেখকরূপে দেওয়া অসম্ভব নয়। 
রবীন্দ্রনাথের নাম ছাপ। না হওয়ায় এই ভুল করা আরও সহজ ছিল। কিন্তু চন্দ্রনাথ বস্থর মতে! 
প্রতিষ্ঠাপন্ন তরুণ লেখক রবীন্দ্রনাথ ও ঠাকুরবাঁড়ির সঙ্গে পরিচিত থাকা সত্তেও “বাল্ীকি-প্রতিভা” প্রকাশ 
ও অভিনয়ের বছরখানেক পরেও প্রকৃত লেখকের সন্ধান পান নি। তিনি রিপোঁটে বলেছেন :. “৬ ০1111]1 
17961৮29105 1321)90 1৬110100121) 4192010 ডা35 210 93099011115 2০990 01)918. 1)01)1151100 


00011115 070 ৮02 11110010৮1৮ [1881 1.১) 





৪ রবীন্দ্রজীবনী ১ম (১৩৫৩) পৃ ৮৮ 

€ রবীন্রাজীবনী ১ম, ১নং পাঁদটাকা। 

৬ বাংল। ১২৮৭ ফান্তন ২ শনিবার । 
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২৮৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঁঘ-চৈত্র ১৩৬৯ 


১৮৮২ খ্রীষ্টাব্দে “বউঠাকুরানীর হাট” “কালমুগয়াঁ ও 'দন্ধ্যাসঙ্গীত'-_এই তিনটি বই বের হয়। 
কিন্ত এ বছরের রিপোর্টে একমাত্র পিন্ধ্যাসঙ্গীতের'ই দীর্ঘ সমালোচন|। কর] হয়। দন্ধ্যাসঙ্গীতকে' 
বাংলা সাহিত্যের অন্যতম শ্রেঠ কাব্যের মর্যাদা দেওয়| হয়েছে । চক্জ্রনাথ বহ্ছ রিপোর্টে লিখছেন : “3 
10% 0 1110 10251 1১096০61091] ৮৮011 01 (112 ৮6811100060 0172 01 02 1025 [0001115 ৮9 ড/0166010 
11] 130112011---525 13810] 1২810117017; 20472201025 881001)50 5910516) ৪ ৮০101110 0 10৮০0 
[09617)5, 1172 50100 ০0 10050 1১96115 1105 6001) ৮৮16111. (00 901)0175 17021,/100 5910101- 
11)91065 6০ চ৮1)10]) 170 21৮05 00105510100 1001, $1701:9:01:0) 800171 €০ 1১0 91111)1 01 2700090) 
1001 91)1১591 (11919619115 £010011)5. 11795 1055955 8. ৪৮০৫0601) & হি 2504 2 11৮11002170 
1001071100 01102) 200 & 16211) ৬1710] 02006 005511)]5 1০101796০02 (0100 0086 15 0০010117- 
(0101. 4170১০10010) 01711250110 2109৮11]6 03079351015 01 2, 00011 1016 5011611070111 20 
20011190 ৮৮111) 2 ৮০111 01 11012521110 025 11) 2 11101110 0 11121)% 00101017100 8110 
ড/1110]1 17217 072 21101101252 010 0০0০) 8170 0110 ৮৮110) (17001011 ৮917 5071170) ০0021) 00 
705 17018000111 11102 2010 1201 01 11119 1321759811 190995.7, 

এই উচ্ছৃসিত প্রশংসার পরে চন্দ্রনাথ রবীন্দ্রনাথের কাব্যে অস্প্টতার মৃছ অভিযোগ এনেছেন : 
4] 71701110702 019501৮00) 110৬৮০৮০917, ৮৮10 12101701100 10 1321)11 1২1)11710, 280175100০5, 
1196 115 ০0 0700 21750202100. 11010150100] ৮1১০ ৮৮11101 ০0810110010 91259 ০9,511 1)0170- 
(86০0) 2110 ৮৮171011, 25 117 70 0556. 0 1101105+5 [০00৮১ 15 06০11 00179100100. 6০170 1901101- 
17500109].. 11110 51119100101 50101) [1১০96€1% 15770610৮০0 11] 2. 001101060:001701) 01 109৮০ ০০ 
0501561116 1)0৮/001) 11001510091 109৮015 11 & 5601৮) 91101) 95 15 00501711920 1)% 0০ 01001 
[০9865 1001. 17016 2170 1101%10010100, 17906 17010 1011015 01117109005 01 01109 50110117017 01 10 
01559012600. ৪5 777101) %5 19955113910 0010) 21] 11)0110021151179 011:011117519100695 01 (11119) 1)1900 
8100 [967501021165, ১ ,:০:73৮0. [২91)1001% বি88)257০90৮৮) 1)0/০0৮০1 £০9০9৫ 2100 11116 111 
15016) 17125 109 01091960170 2%01)০০9৫ 69 21৮০ 1153 00 21] 01)1090610191)10 50110901 01 11111626015 
2110 11001700121515 110 0115 0০01011161%.১, 

“কালম্বগয়া'র মধ্যে চন্দ্রনাথ দেখতে পেয়েছেন %2710101) 2615610 1009৬৮817 2110. 51311”, 
'বউঠাকুরানীর হাট'কে খুব সার্থক উপন্যাস হিসাবে স্বীরুতি দেওয়! হয় নি। রিপোর্টে এই উপন্যাস সম্বন্ধে 
বলা হয়েছে--5119061) 1796 ৮০৮ 51100055101) ৬১ 1101010]) 19091 6191] 1010951 13510811 
11001 210,?? 

“বিবিধ প্রসঙ্গ রবীন্দ্রনাথের প্রথম প্রবন্বপুস্তক | রবীন্দ্রনাথের গছ্যরীতির বৈশিষ্ট্য রিপোর্ট-লেখকের 
দৃষ্টি এড়িয়ে যেতে পারে নি। রিপোর্টে এ বই সম্বন্ধে মন্তব্য করা হয়েছে_-45৮00610 সা) প্রা৪ 
০10০৮1100১১ 2110 2 2 01561170015 01181109] ৮০110. 130)0 1২010111012 বিচ) 15 17091 
01৬55 50170) 1000 1715 91012৬01195) 1015 11201111115) 1015 1৮১ 1015 00021765085 10. ৪ 
11101110 01 0125100] :81)055 1015 00025109109] 09.51109 0: £011105) 11705 1117) 01016 25 2, 01010019 


2110 11061)91)00176 05019 11] 130175711 11105186016, 1715 5010 15 2150 285 0111000 ৪5 1115 


সরকারী দলীলে রবীন্দ্রসাহিত্য-সমালোচনা ২৮৭ 


11201 2110 1002101767. 16 15 ৪1009001091 2110 08111210150 56510) ₹৮10 210. 91017791702 009111 
10111010121) 16 ৮৮10101) 5601015 080589106০0 2 ৯6101782110. 501779৮1706 011901 11)01101001115. 

প্রভাতসঙ্গীতে' রবীন্দ্রনাথের কবিতার স্বাভাবিক বৈশিষ্ট্যগুলি বিছ্যমান। এর বেশি কিছু রিপোর্টে 
এ বই সম্বন্ধে বল! হয় নি। আগের বছরের রিপোর্টে বল1 হয়েছিল যে, রবীন্দ্রনাথের অস্থকারী কবিদের 
হয়ত শিগগিরই দেখা যাবে । ১৮৮২ খ্রীষ্টাব্দে এই ভবিত্যদ্বাণী সফল হয়েছিল । সফল করেছিল স্রেন্্রুষণ 
গুপ্তের বঙ্কার' । এটি বোধ হয় রবীন্দ্রকাব্যের অন্ুকারী প্রথম বই। 

১৮৮৪ শ্ীষ্টাব্বের রিপোর্টে অন্তঃসারশূস্ত সমকালীন বাংলা কবিতার সঙ্গে বাঙালীর জাতীয় চরিত্রের 
তুলন করা হয়েছে: ৬০1195৩2101 19911034300 2 ০101058190১ 0086199০075 15 6৮19 
110119৬2100 0175101)50002]) 2100 0100 09115 1008 16 00910৮05515 096 019৮ ৮170 7100 চ515 
[09০0৮ 210 1010170 111015% 11)0011601)210155 ড10 ৮৮176 0171 60 012৮ 20001061010 60 00017] 
59105, 01 1010 1)101500101 ৮৮110 11191:0 & 1101১) 101 010 52152 01 1)09150) 0100 106 0011) 06191] 
91: 6001) 01 0790£110, 19০11178, 0] 01197120601. 4৮100 110 00151091906 07011817% 001102150 
13010859811 ০01 070 1)7050111 (11110) 2 11015% %01011)£ 11120) ৮৮110 2905 6০ 1705৮ 95৮০01% 07102 2100. 
০199 170995০5560 ০01 07০ 17121)5১0 011020621, 10৮ ৮100 111 10911 1070555 17001110 2110 
[)95509595 170 ০170120691,১ 

এর মধ্যে রবীন্দ্রনাথের কবিতা! নতুন স্থুর এনেছে । তার কাব্যে আছে প্রাণের স্পর্শ। “205 

18, 19৮/9৮০1, 11) 41301029411 1160196110 0090৮5 ০01 2 চি 10121001 101010 01100 0115) 2510111170 
[১9০৮5 10190090110 0101) £01001112 01000217691) 901117. /[01916 ড৮25 0210010121) ০ 5001) 
11101001 [0065 111 1321)01 1২210110012 7800 1017010775 0001721)1 0 0910. . 100. 11101 59170- 
1110115 ০91 00০ 900105€ 0170. 17195 09110900 100 15 950010559ণ৭ 11) 2. 111010 00110100 ০01 
1০0115010 19117) 01101) 113 111 10501 610 200110915 1)1951905 1)0901015.2, 
৬/ ভানুসিংহ ঠাকুরের পদাবলী”'র আলোচন৷! প্রসঙ্গে রিপো্-লেখক মন্তব্য করেছেন যে, রবীন্দ্রনাথ ও 
বৈষ্ণব কবিদের রচনার তুলনামূলক বিচার করে শ্রেষ্ঠত্ব নির্ধারণ করা কঠিন । “76 59170010150 01 190 
15 031)705500 11] (11১০ ১০111701511) 1011715 ৬/11101) 210 9 01100 50 00০1১), 00110210) 9100, 
01550) 2100 11) ৮০135 ১০ 1011] 01 1110 1055011107100 01 11105102110 11)01090 চ. 16 15 010- 
0016 0 0০0110 ৬1)09 15 0100 1)০6650 5910156591, 0110 111010101 13110170510110 11112150109 01 105 
1110909] 1110 £7:086 13215109192, 1921.+) ্ 

অপেক্ষাকৃত দীর্ঘ সমালোচন1 করা হয়েছে প্রকৃতির প্রতিশোধ” নাটিকার। বিষয়বস্তর বিশ্লেষণ 
করবার পর প্রশ্ন কর! হয়েছে যে সন্াসীর মানসিক দ্বন্বকে কেন্দ্র করে নাটক গড়ে উঠতে পারে কি না। 
£16 11585 100 00056191)090. ৮৮109010612 1)01615 10911021 56709210০80 109 ও, চি 51119190610 
070101260 0011)1)9516101. 1306 (11610 0910 102 100 00016 0196 16 11195 10 109,009 015 
90150 07 €1)6 1095 9110. 17121795 [০০৮,117 06501010601) 0£ 00910061062] 50:08219 11) 
1015 17001 15 11) 1110 17181795% 062152 0০9901081) 8100 019 11901701110. 17101 165 01917510 
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২৮৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৬৯ 


107. 211 16510179595 15 0179 01 0 170191956 010900219 ০ [০9905 10 1391129811 11001876015) 910 
00615 210 . , ১ 108,592205 01 7011021151910 1)0৮৮01, 19021105) 2100 17100 0111-.1) 


নিলিনী* সম্পর্কে মন্তব্য করা হয়েছে : ৪, 0162:101] ০0৫ 1116য159911)]5 (61199135999.৮ 


'আলোচনা” রবীন্দ্রনাথের দ্বিতীয় গদ্য গ্রন্থ । পরবর্তা জীবনে রবীন্দ্রনাথ এ বই অস্বীকার করলেও 
রিপোর্টলেখক হিগাবে চন্দ্রনাথের উত্সাহ কম ছিল না। “আলোচনা” সম্বন্ধে তিনি লিখেছেন : 
এ ২৮৮11600007 2 50519100101) এ] 01500151৮0১ ৮85: 0100 0£ 670 1১০১৮ [35112811 
19015 10001500117 010 ৮097. 00179 1০191080৮০1 01)01 20০01 010 111001626150 01001, 2110 


[110৮ &1০ 17010015011) 000 51116011215 ৮৮16 2100. 01712110] 515]0 01 610 2111001.22 


চন্দ্রনাথ বন্থুর লেখা এটিই শেষ রিপোর্ট । এর পর হরপ্রসাদ শাস্্ী বেঙ্গল লাইব্রেরির লাইব্রেরিয়ান 
নিযুক্ত হন ১৮৮৬ শ্রীষ্টাব্দের জানুয়ারি মাসে । তার প্রথম রিপোর্ট ১৮৮৬ খ্রীষ্টাব্দের বইয়ের উপরে । এবছর 
রবীন্দ্রনাথের 'কড়ি ও কোমল” প্রকাশিত হয় । “কড়ি ও কোমল'কে হরপ্রসাদ এ বছরের শ্রে্ঠ কাব্যগ্রন্থ 
বলতে পারেননি । তীর মতে শ্রেষ্ঠ কাব্যগ্রস্থ লিখেছিলেন রাম শর্মা। হরপ্রসাদ কড়ি ও কোমল, 
সম্বন্ধে বলেছেন : 271৮1১10091 1১9১5110100 10৬০ 670 3001১1006০1 1)9001৮ 101 00০ ৮০81 1886 
৬1011006 528%1110 50110061711076 2001016 0796 05%00110111 00110011011 ০1 501110015 2170. 1111111010115 
1))0055 01701100 41077 €) 10100817, ০:০:5:0100021 10096071001 1715 19056 ৮০92155১ 101055 5011 
21] 000 1011])0৯5 091 115 201010৯- 11191001700 1705 ৮০1১০১১0170 013 170110%-1110 
100911511 01 115 501)0111)21)15 9106010 1010111)0 01001020017 01 1015 1721)1120 51001657010 বি 
€) 1017100] 13901)101 1২01)117012 80114108010 1185 1)017118])5 1001 070 91৯6 01010 1০১০০1701৩৫ 
9002510100115 01010) 1110 1911৮ 061101021] 1051911 0 106811৯1710 109811010 ১10010015 01 2 100- 
15010 91160 11191 6617০১11201 10960010)21)0 17159191500 6০ 100111100 2100 61020112051)9৬5 0041 
100 1195 27 ০০০119170 ০] 101 596110.? 

পর বংসরের রিপোর্টে হর প্রসাদ বরাজষি' সম্বন্ধে বলেন : 51107909200 00001951775 19010010 01 019 
৬৮911 2১1) 0০ 1725০100010 10110] 17081011 ৮৮1166010১5 00101091115 6০901010501 20111011112 
[75002] [50111180110 06207 01 1)10011)25 515691 15 4950111)0. ৮/161] 1010101 1901795.)? 

গিরিশচন্দ্র ঘোষের “প্রফুল্ল” এবং অন্তান্ত অনেক নাট্যকারের বাস্তবান্ুগ নাটকের তুলনায় রবীন্দ্রনাথের 
নাটক কল্পলোকের কাহিনী এই মন্তব্য কর! হয়েছে “মায়ার খেলা” সম্পর্কে। তবে এই গীতিনাট্যের 
একটি এঁতিহাসিক মূল্য আছে। তা হল এই £ 1150 জি 1১61785১1790700 11958. 13071100179, 
11001000090 10৫ 0103 0150 61111911000 0119 1301759,11 0121110 11] 11111090191 01 511011107 10911159 
11) 311915051)0210, 21)1092 010 010 56960 117) ০৮০1৮ 500110) 21)0 01190 01126 200101. 0 003 
10185 119 00 ভ16011595 চা) 102.0105601.+ 

কিন্তু 'রাজা ও বানী” অন্ত শ্রেণীর নাটক। এ নাটকে বাস্তবতার স্পর্শ পাওয়া যায়। তাই 'রাজা ও 


বানী? সম্বন্ধে বল হয়েছে : ৭7২৪9 0 [801 11951079010 0951) 9100 1910900) 10010 017081705621706 
250 00811) (781) 00০ 1)1051905 ৮৮০1]5 01 13200. 1২951100198 801) 200. 005 11765155% 35 


সরকারী দলিলে রবীন্দ্রসাহিত্য-সমালোচন। ২৮৯ 


50569811790. 00090210906, 10. 070 100170982 0£ 260 2100. 90001191700) 1২911)018, 1391)0+5 
৮/01105 815 10900111116 791)1062 ৮101) 1)0111011 110000056, 17015 02111908 ৮৮1701) 10119111000 
1001919 2 59100 91101610001) 0110 10101101015 01 1715 ০৮11 01011 1019010100 ৪ 1)0৮৮01-00] 
০010000) 1)৮1 070৮ &:0 £011018115 11159810 001 003 011160100 ি৬্য.+১ 

হরপ্রসাদের ধারণা ছিল যে সকলে রবীন্দ্রনাথের নাটক বুঝতে পারবে নী এই আশঙ্কায় সাধারণ 
রঙ্গমঞ্চে তার নাটকের অভিনয় হয় না । | : 

“বিসর্জন” নাটকের মধ্যে হরপ্রগাঁদ একটি উদ্দেশ্ঠ দেখতে পেয়েছেন । পৌত্তলিকত। অপেক্ষ] ব্রাহ্ম মতবাদ 
যে অধিকতর সত্য ত। দেখাবার জন্য এই নাটক লেখা হয়েছে । 5১1১190) ডি চু জা], 
০0111111011)060 1৮, 11) 0015 0] 010 1321)0 11২91)1170127211 ] 1195 01211190120. 0110 8151 
1৩৬১ 001 1৯) (100 10১ 0101)015 01105 ৬০1171510৬0 00095৮0]) (100 7২০11910151) 61৫ 17101 
91 0110 01981110152: £168010101)09৮10)0101 011)01] 01010 1170 119৮0]. . ১ 22001901২15 
0০951001750 19 1)10৮০0 10110 100) 01 13191717190151]) ৯ 01)1১০95০৫ 69 10012801521) 070 ৮৮1691: 


1105 2600170166৭ (9 5100৬ 61015 10) 80026 010৬91770১৯)? 


“মানসী, ও কামিনী (সেন) রায়ের “নির্যাল্য'কে হরপ্রসাদ পৃথক করে দেখতে পারেন নি। ছুটি 
কাব্যগ্রন্থের মৃল্যই তার কাছে সমান ছিল । হরপ্রসাদ তার রিপোর্টে লিখেছেন : “11101810195 ৯17৯১ 
[00101171১০0 0110 10171051195 1307)0 1২9৮11101210010 0989706১816 (ভ্0 00110061915 01 0০০%- 
51011] 1915005 1)% (৮০ 015011100151100 19915 01 13010201. 1110৮ &5 01] & 1১2৮7 ৯ 10220 
11101090501 ৮০1৯117091101১ ১৯৮৮০০61০১১ 01 19811601829 8110 1)01165 8110 001)61) 01£ 501)111110111.17 

পরের বছরের রিপোে দেখা যায় হরপ্রসাদ “চিত্রাঙ্গদা" অপেক্ষা “গোড়ায় গলদ” কৌতুক-নাটকটির 
অনেক বেশি প্রশংসা করেছেন । '"11)৩ ০0101558110 00017071016105 01 90009050 1301189115 1১ 019 
€110115 01 76 ৮৮01]. (607090985 02190). . .:.110151100900095 10:01010 917111501112171) 9110 
1113 01111101) ৮৮10 & 010৮9111555 21)0 00:00170৮ ৮1010] 15 1115 0৮৮10১09105 20৮98106900 01 


০৮০15 01)]1)9160110165 0 010101121111170 1815 200101700,%7 


চিত্রাঙ্গদ? হল “2 1০৮০ 5607 ০ 27521751101 এই কাব্য-নাটকে লেখক দেখিয়েছেন 
জীবনে মাত্র একবার প্রেমের আবিরাব ঘটে এবং তখনই সে রূপের জন্য ব্যাকুল হয়ে ওঠে। 

'মুরোপবাত্রীর পত্রের একটিমাত্র বৈশিষ্ট্যের কথা রিপোর্টে উল্লেখ করা হয়েছে; সেটি হল এর 
রচনাশৈলী-_“01191777111515 10610010015 1১1096৮, 


১৮৯৪ খ্রীষ্টাব্দে বঙ্কিমচন্দ্র পরলোক গমন করেন। কথাসাহিত্যিক হিসাবে বহ্কিমের পরেই নাঁম করতে 
হয় রমেশচন্দ্র দত্ত ও রবীন্দ্রনাথের । হরপ্রসাদ রমেশচন্দ্রের নতুন উপন্যাস “সমাজে? রিফর্ম মুভমেণ্টের সমর্থন 
দেখেছেন। এ বছরে প্রকাশিত রবীন্দ্রনাথের ছোটগল্প'ও নব-আন্দোলনের সমর্থক | “01119098911 75 ৪ 
001100191) 0 91181] 1006 ড০1% 000171106 5001195., , ১ 7615 98150 ৮1016021017 5001)01 ০01 
€0০ 58179 10090111011 (1২960091101). ১011) ০01 095০ 5691155 11] 109 9171095500৮ 009 


91:60000 800. 000 10011-09161)0900 00101111011)165 91115, 


২৯০ বিশ্বভারতী-পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৬৯ 


“সোনার তরী'কেও হরপ্রসাঁদ সমকালীন বাংলা কাব্যের উর্ধ্বে স্থান দিতে পারেন নি। “1079 ১০01297 
41271051309. 1২8৮11)02 টি 50) 12919) 07010190110 19৮ 130190. 4৯15172% 7010027 7032121) 
[172 11911011৮50111 105 51711101210 1111102811101 210 17)150011217195 ০0 171010 611010 2,৮019,99 
11011.) 

১৮৯৪ খ্রীষ্টান্দের শেষ পর্যন্ত হ্রপ্রসাদ বেঙ্গল লাইব্রেরির লাইব্রেরিয়ান ছিলেন। ১৮৯৫ খ্ীষ্টাবের 
রিপোর্ট লিখেছেন রাজেন্দ্রন্দ্র শান্্ী। রবীন্দ্রনাথের 'কথাচতু্টয় ও প্রিযনাথ মুখোপাধ্যায়ের গোয়েন্দা 
কাহিনী 'দারোগার দপ্তর'কে একই শ্রেণীভুক্ত কর! হয়েছে এ বছরের রিপোর্টে । অর্থাৎ, এই ছুটি বই-ই 
বাস্তব জীবনের কাহিনী অবলম্বনে রচিত। রবীন্দ্রনাথের গল্পের বিষয়বস্তর মধ্যে নতুনত্ব কিছু নেই। 
মনোহারিত্বের কারণ রয়েছে গল্প বলবার ভঙ্গীর মধ্যে | “]২9517018. ৪) 1785 1017)00 1015 90519 
01) 01] 1%1101151) 1010900]) 2100 (11012 15 2 0000011) 92110 2 120111055 21901 1 ৮/1)101) 219 
00110 01821111171. 7০ 90101 139176981) 80101101021) 1009256 09£ & 50510 50 1)81)1)%), 5০ 110৮৮1105 
2110 50 011919060115610 85 1015.++ 

পর বৎসরের রিপোর্টে “চিত্রা” সম্বন্ধে বলা হয়েছে : 
2170 11011171955 ০01 00110, :1)050111)01৮9 1)19005 £01101211%) 0110 00০১০ 0050111)1110 ৮111200 


এ 


4,*৮19117017121010 191 110817100955 01110088017 


110 17 1301009] 90000191195) 212 ০১001510919 1)০9100101.১7 

'কাব্যগ্রস্থাবলী” প্রকাশের পরে সমগ্রভাবে রবীন্দ্রনাথের কবিতার উপর মন্তব্য করবার সুযোগ পাওয়া 
গেল। রিপো্-লেখক বলছেন, রবীন্দ্রনাথ বোধ হয় সমকালীন বাঙালী কবিদের অগ্রণী। তার অনেক 
কবিতায় “1:6271779 ৮9571611955” থাকলেও তিনি স্বদেশবাসীকে উপহার দিয়েছেন "2 71011 10151 
০: 51119521)16 2110. 1112109010115 ৮6196. 

১৮৯৭ খ্রষ্টাব্দের রিপোর্টে শুধু পঞ্চভূতের, আলোচনা আছে । এ বই লেখা হয়েছে 411. 0৩ 
21101109175 ৮/011-10100910 10125101510) 2100 15 101] ০0£ 019501:201091)5 ৮৮10101) 709১0০001ত & 


(1701012116001 1101170) 01011601100 (250) 2110 2 ৮০120 25101101709 0 10017] 2110 61111)65., 


এর পরের রিপোর্টে রবীন্রনাথের কোনো বইয়ের আলোচন| নেই। উপরে আমরা যে কয় বছরের 
বিপোর্টের কথা উল্লেখ করেছি তাদের মধ্যেও রবীন্দ্রনাথের সব বইয়ের আলোচিন| কর! হয় নি। সমকালীন 
সমালোচনা হিসাবে রিপোর্টের মন্তব্যগুলির কিছু মূল্য আছে। এই-সব মন্তব্য সরকারী রিপোর্টের 
অস্ততৃক্ত বলে এদের কমবেশি গুরুত্বও আছে। চন্দ্রনাথ বস্থ রবীন্দ্রনাথের প্রথম পর্বের রচন। সম্বন্ধে যে-সব 
মন্তব্য করেছেন তা থেকে তাঁর গভীর রসবোধের পরিচয় পাওয়া যায় । 


ভারতব্ষীঁয় সভ] জাতীয় স্বার্থ ও সংহতি -রক্ষায় 
শ্রীযোগেশচন্দ্র বাগল 


প্রতিঠা অবধি ভারতবর্ষীয় সভা ছুইটি মৌলিক বিষয়ের দিকে অবহিত হন। শাসনে ভারতবাঁসীর অধিকার 
লাভ করিতে হইলে আইন বা ব্যবস্থাপক সভ|কে প্রতিনিধিমূলক করিতে হইবে । ইহার প্রাথমিক ধাপ 
স্বরূপ প্রথমে মনোনয়ন এবং পরে নির্বাচন -দ্বার| ভারতীয় প্রতিনিধি গ্রহণ কর অত্যাবশ্যক | দ্বিতীয় 
মৌলিক বিষয়টি হইল শাসনকাধ নিয়ন্ত্রণ ও পরিচালনে ভারতবাসীর অংশ গ্রহণ । ইহা তখনই সম্ভব যখন 
সিবিল সাধিস পরীক্ষায় ভারত সন্তানের! ইংরেজদের মত ঘোঁগ দিতে সমর্থ হইবেন । ইহারও প্রথম ধাপ 
স্বরূপ সভা প্রস্তাব করিলেন যে, লগ্নে যেন্ধপ সিবিল সাধিস পরীক্ষা গৃহীত হয় ভারতবর্ষেও তেমনি তিনটি 
প্রেসিডেন্সি শহরে অর্থাৎ কলিকাতা, বোগ্ধাই ও মাদ্রাজে ইহ গ্রহণ কর| হোক । সভার দুইটি প্রস্তাবই 
ব্রিটিশ কত্পক্ষ কার্ধে পরিণত করিতে এঁ সময় অন্বীক্ৃত হন। ইহার ফল কিরূপ বিষময় হয় একটু পরেই 
আমর। দেখিতে পাইব । সভা কিন্ত এ দুইটি বিষয়ে আন্দৌলন পরিচালন। করিতে কখন বিরত হন নাই । 

পূর্ব প্রবন্ধে বলিয়াছি, ব্রিটিশ পার্গামেণ্টে যেমন দায়িত্বশীল সরকার-বিরোদী দল থাকেন ভারতব্যায় 
সভ] নৃতন সনন্দ অনুযায়ী আইন বা! ব্যবস্থ! পরিষদ স্থাপিত হইলে বাহির হইতে বে-সরকারী ভাবে অনুরূপ 
দায়িত্রশীল বিরোধী দলের মত কার্য করিতে থাকেন। আইন পরিষদে যে সব বিল বা আইনের খসড়। 
উপস্থাপিত হইত সে সব্ধন্ধে তাহার| নিজ মতামত ব্যক্ত করিতেন। প্রস্তাবিত আইনগুলির কল্যাণমূলক 
অংশ যেমন তাঁহারা সমর্থন করিতেন তেমনি জাতীয় স্বার্থ ও সংহতির হানিকর বিষক্সগুলির তীব্র মমালোচন। 
করিতেও ছাঁড়িতেন না। মধ্যে মধ্যে জাতির হিতকর কোন কোন প্রস্তাব করিয়াও তাহারা আইন পরিষদে 
পাঠাইতেন। আইন পরিষৰ সে সমুদয় একেবারে অগ্রাহ করিতেন না। কোন কোনটি গ্রহণ করিয়া 
সভার মতামতের উপর গুরুত্ইই আরোপ করিতেন। ১৮৫৭-৫৮ খ্রীষ্টাব্দের ঘটনাবলীর মধ্যে ইহার বিস্তর 
প্রমাণ পাওয়া যায়। পৌরসভ।, সংস্কৃত শিক্ষা, পাশ্চাত্য শিক্ষা শিল্প-ব্যবসায় ও যৌথ কারবার সংক্রান্ত 
আইন, সমাজকল্যাণমূলক অথচ আথিক লাভ ক্ষতি মুক্ত উদ্যোগ, বিচার আদালত শংঙ্গার, দেওয়ানী ও 
ফৌজ্দারী-বিধি প্রণঘ্নন, স্বপ্রিম কোট ও নিজামত আদালতগুলি মিলাইয়! হাইকোট প্রতি% প্রভৃতি বহু 
বিষয়ে ভারতবরীয় সভ1 গঠনমূলক অভিমত প্রকাশ করেন । 

আইন পরিষদ ১৮৫৭ সনের প্রথমেই এমন একটি বিষগ্নে হস্তক্ষেপ করেন যাঁহার সঙ্গে ভারতবফীয় সভার 
সম্পূর্ণ সায় ছিল। বহুকাল পোষিত গুরুতর বৈষম্যমূলক ব্যবস্থার অপসারণকল্পে স্বপ্রীম কোটের প্রধান 
রিচারপতি এবং আইনসভার সদন্ত সার বার্নেণ পীকক ব্যবস্থাপক সভায় একটি আইনের খসড়! উপস্থাপিত 
করেন। ইহার মর্ম এই ছিল ধে, মফম্বলের ফৌজদারি বিচারালয়ে ভারতবাসীদের ম্যার ইংরেজবেরও সমভাবে 
বিচার হইতে পারিবে । এ সম্বন্ধে এখানে একটু বিশেষ করিয়া বল দরকার । পূর্বে স্থানীর ইংরেজদের 
দেওয়ানী ও ফৌজদারি সবরকম বিষয়েরই বিচার হইত একমাত্র কলিকাতার স্থপ্রিম কোটে। স্প্রিম কোটকে 
তখন “কিংস কোট” বল! হইত । মফম্বলের বিচার আদালতগুলিকে বল! হইত “কোম্পানিপ্‌ কোট” । 
শেষোক্ত আদালতগুলির পক্ষে ইংরেজদের কোন রকম বিচার করিবার অধিকার ছিল নাঁ। টমাস্‌ বেবিংটন 


২৯২ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৬৯ 


মেকলে ১৮৩৬ খ্রীষ্টাব্দে এই বৈষম্য দূর করিবার জন্য একটি আইনের খসড়া প্রচার করেন। ইহাতে তখন 
ইউরোপীয় মহলে খুবই আলোড়ন উপস্থিত হয়। তাহারা এ সময়েই ইহীকে ব্ল্যাক অ্যাক্ট নামে 
অভিহিত করে। মেকলে আইনটি সম্পূর্ণ বর্জন না করিয়। মফন্লের দেওয়ানী আদালতগুলিকে ইউরোপীয়দের 
বিচারের ক্ষমতা দিয় যায়। ১৮৪৯-৫০ সালে তৎকালীন আইন সচিব বেখুন সাহেব কোম্পানির 
মফম্বলস্থ ফৌজদারি আদালতগুলিকে ইউরোপীয়দের বিচারের ক্ষমত। অর্পণের নিমিত্ত কতকগুলি আইনের 
খসড়| প্রণয়ন করিয়। প্রচার করেন। তখন পুনরায় আন্দোলন উপস্থিত হইল । ইউরোপীয়ের! এই 
সময় খুবই প্রভাবশালী হইয়া ওঠে। তাহাদের আন্দোলন এরূপ প্রবল আকার ধারণ করে যে বেখন 
এগুলি অবিলম্ষে প্রত্যাহার করিতে বাধ্য হন। এই সময়ও ইউরোপীয়ের এই আইনগুলিকে ব্ল্যাক 
আস্‌” নামে আখ্যাত করে। বেসরকারী ইউরোপীয় সমাজের প্রভাব প্রতিপত্তি বাড়িয়াই চলিল। 
তাহার! মফম্বলে নীল ও অন্তান্ত শিল্পের জন্য বিস্তর ভূসম্পত্তি ক্রয় করে। তাহাদের বিচারের ক্ষমত। 
ফৌজদারি আদালতগ্ুলির না থাকায় ইউরোপীয়দের অত্যাচার উতপীড়ন চরমে উঠিল। খুনখারাপী 
করিয়াও দেশের মধ্যে নিবিদ্বে চলাফেরা করিতে তাহাদের পক্ষে কোনোরূপ বাধ! হইল ন!। প্রজাসকল 
তখন ত্রাহি ত্রাহি রব ছাড়িতে থাকে । এই সকল অনাচারের কাহিনী ভারতীয় নেতার! কেহ কেহ, যেমন 
রামগোপাল ঘোষ, পূবেই পুস্তিকা প্রকাশ করিয়া শিক্ষিত সমাজের গোচরে আনিয়াছিলেন। দেশীয়__ 
বাঙলা ও ইংরাজী সংবাদপত্রগুলিতে ইউরোপীয়দের উপদ্রবের কাহিনী প্রায়ই বাহির হইতে থাকে । এই 
প্রসঙ্গে তত্ববোধিনী পত্রিকার নাম বিশেষভাবে উল্লেখ করিতে পারি। ভারতবষীয় আইনসভায় ইহার 
মূলীভূত কারণগুলি দূর করিবার জন্যই বিচারপতি পীকক এরূপ একটি খসড়া আইন পেশ করিয়াছিলেন । 
উহার মূল কথা ছিল ঘফন্বলের দেওয়ানি আদালতগুলির মত ফৌজদারি বিচারালয়গুলিকেও ইংরেজদের 
(131101511-10118 1411101১580 5010100 ) অপরাধের বিচার করিবার সম্পূর্ণ ক্ষমত] দান । 


খসড়াটি আইন পরিষদে উপস্থাপিত হইবার পর ইউরোপীয় মহলে ভীষণ চাঞ্চল্য উপস্থিত হয়। 
এবারে তাহার! যেরূপ জোট বাধে এমনটি পূবে কখন দেখ| যায় নাই। ইংরেজ নীলকরদের সভ| 
কলিকাতায় অবস্থিত। অপরাপর ইউরোপীয় শিল্প-ব্যবসায় সংক্রান্ত সংঘও এখানে বিছমান। 
ইউরোপীয়দের মুখপত্র ইংরেজ সম্পাদিত দৈনিক সংবাদপত্রগুলি প্রবল প্রতাপান্থিত। এরূপ অবস্থায় 
থসড়। আইনটির বিরুদ্ধে তাহাদের আন্দোলন যে নিরতিশয় তীব্র হইয়! উঠিবে তাহাতে আর আশ্চর্ কি। 
“নেটিভ”_কাল। আদমীদের বিরুদ্ধে যেন সাজ সাজ রব। ১৮৫৭, ১৪ই ফেব্রুয়ারী কলিকাতাস্থ টাউন- 
হলে ইউরোপীয়দের বিরাট সভা হইল প্রস্তাবিত আইনের বিরুদ্ধে। বক্তারা বাঙালিদের বিরুদ্ধে 
বিষোদগার করিল। মফম্বলের বিচার আদালতগুলি যে নান! দোষে ছুষ্ট এবং ক্রটিপূর্ণ তাহা বলিতে 
গিয়া! বাঙালিদের চরিত্রের উপরও অবথ! তীব্র কটাক্ষ করা হইল। প্রস্তাবিত আইনের অপেক্ষা নব্য 
শিক্ষিত বাঙালি তথ! ভারতবাসীরাই ইউরো পীয়দের অধিকতর লক্ষীভূত, সুতরাং তাহাদের উপরই ইহীর। 
অযথা গালিগালাজ বর্ষণ করে। ইহার একটি কারণও এ সময় অনুমিত হইয়াছিল । বাঙালিরা নব্যশিক্ষা 
প্রাপ্ত হইয়া পাশ্চাত্য আদর্শে উদ্দ্ধ হয় এবং শাসন ও বিচারে শ্বেতাঙ্গ কৃষ্ণাঙ্গ দেশী বিদেশী নিধিশেষে 
সমান অধিকার দাবী করিতে থাকেন, ইহা ইউরোপীরদের একেবারে অসহ হইয়া উঠে। উপরস্ত 
শাসকজাতির অঙ্গীভূত বলিয়! ইংরেজগণ নিজেদের বহুকাল পোধিত অন্যায় অধিকারগুলির বিন্দুমাত্র অপন্ৃব 


ভারতব্ঁয় সভা ২৯৩ 


ঘটিবার সম্ভাবনা দেখিলে ক্ষিপ্তপ্রায় হইয়া উঠিত। তাহাদের জাতিগত ইদ্ধত্য সম্পর্কে নব্যশিক্ষিত 
বাঙালির সংবাদপত্রে বিশেষ সমালোচনা করিতে থাকায় ইংরেজদের আক্রোশ আরও বাঁড়িয়! যায়। 
এবারে যখন শাসক ইংরেজ এবং শাসিত ভারতবাসীর মধ্যে বিচার সাম্যের কথা উঠিল তখন তাহার! 
কিরূপে নিরস্ত থাকিবে? আইনটি উপলক্ষ মাত্র, শিক্ষিত বাঙালিরাই হইল তাহাদের লক্ষ্য। 


ভারতবষাঁয় সভা নব্যশিক্ষিত বাঙালি তথ! ভারতবাসীর একমাত্র জাতীয় সভা, নবজাগ্রত জাতীয়তার 
প্রতীক। সভার কর্তৃপক্ষ, পূর্বেই বলিয়াছি, কল্যাণমূলক সরকারী প্রস্তাবসমূহকে আস্তরিকভাবে বরাবর 
সমর্থন করিতেন। এবারেও বহুদিন প্রচলিত অন্যায়ের প্রতিকার এবং ন্যায়ের প্রতিষ্ঠাকল্পে আইনপরিষদে 
যে খসড়াটি উপস্থাপিত হয় তাহাতে তাহারা উতফুল না হইয়া পারেন নাই। ইউরোপীয়দের অন্তায় 
প্রতিবাদের বিরুদ্ধে এবং প্রস্তাবিত আইনের সমর্থনে তাহারাঁও টাউন হলে ৬ই এপ্রিল, ১৮৫৭ তারিখে 
একটি জনসভার আয়োজন করিলেন। মফস্বলের ফৌজদারি আদালতগুলি ইংরেজ অপরাধীদের বিচারে 
অসমর্থ থাকায় তাহাদের অপরাধপ্রবণতা কিরূপ বাড়িয়! যাঁয় এবং সঙ্গে সঙ্গে দেশের জনসাধারণের ছুঃখ 
দুর্দশাও কত চরমে ওঠে তাহা শিক্ষিত বাঙালিদের অজান! ছিল না। উক্ত সভায় উত্থাপিত বিবিধ 
প্রন্তাবের মধ্যে তাহার উল্লেখ কর! হয় এবং বিভিন্ন বক্তা! বহু দৃষ্টান্ত দ্বারা উহ] প্রমীণ করিয়! দেন। রাজা 
রাধাকান্ত দেব ভারতবর্ষায় সভার সভাপতি । আয়োজিত জনসভায় অস্থস্থত| নিবন্ধন উপস্থিত হইতে না 
পারিয়া তিনি যে পত্রখানি দেন তাহাতে মফম্বলের ফৌজদারি আদালতগুলির বিচারে অক্ষমতা হেতু 
ইউরোপীয়দের অনাচার কতখানি বাড়িয়া যায় তাহ! বিবৃত করেন এবং এই আইনটিকে ইউরোপীয়দের কথিত 
ব্ল্যাক আযাক্ট বা কালো আইনের" পরিবর্তে হোয়াইট এ্যাক্ট? ব। শুভ্র আইন” বলিক। অভিনন্দন জানান । 
এই পত্রথানি নিরতিশয় গুরুত্রপূর্ণ বলিয়! এখানে সম্পূর্ণ উদ্ধত হইল-_ 
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পত্রখানিতে রাধাকান্তের প্রগাচ স্বদেশপ্রেম স্থুপরিষ্ফুট, অথচ ইহাতে জাতিবিদ্বেষ বা জাতিবৈরিতার 
লেশমাত্র নাই । ইংরেজেরা এ দেশেরই প্রজা, তাহাদের অপরাধের বিচার-ক্ষমত। মফস্বলের আদালতগুলির 
থাকিবে না বিবেকবুদ্ধিসন্পন্ন প্রত্যেক বাক্তিই ইহার ক্রটি লক্ষ না করিয়! পারেন ন|। রাধাকাস্ত 
দৃফাওয়ারী ভাবে মফম্ষল আদালতগুলির পক্ষে ইংরেজদের কাধকর বিচারক্ষত| যে প্রন্কত প্রস্তাবে নাই 
তাহাই পরিষ্ার করিয়! বলিয়াছেন। ইংরেজগণ প্রস্তাবিত আইনের বিরুদ্ধে নানারকম আপত্তি তুলিয়াছেন, 
রাধাকান্ত ইহার অযৌক্তিকতা' খণ্ডন করিতে সভাকে এই পত্রে অনুরোধ জানান। মফস্বলের আদালত- 
গুলির সংশোধন ও সংঙ্গার যে আবশ্তক তাহ কেহই অস্বীকার করেন ন|; তার জাতি, ধর্ম, বর্ণ নিধিশেষে 
ইংরেজ-ভারতবাসী সকল প্রজারই যে একই রূপ বিচার হওয়! আবশ্যক সে সম্বন্ধেও দ্বিমত থাক উচিত নয়। 
কথা উঠিয়াছে সুপ্রিম কোট ও সদর আদালতগুলি মিলিত হইলে প্রথমটির অপকর্ষ এবং অপরগুলির 
ক্ষমতাধিক্য ঘটিবে-_ ইহ1 কেমন করিয়া বলা যায়? উভর প্রকার উচ্চ আদালত সম্মিলিত হইয়া শহর 
মফম্বল সকল শ্রেণীর প্রজার অবস্থা দৃষ্টে স্থুবিচার হওয়া সম্ভব হইবে। রাধাকান্তলিখিত মূল বিষয়টি যে 
যুক্তিসিদ্ধ তাহ! বিখ্যাত পান্রী আলেকজাগ্ার ভাফের নিম্বোধ্ত পত্রখানি হইতেও সপ্রমাণ হয়। এখানে 
স্মরণ রাখ! আবশ্যক যে ইউরোপীয় পাদ্রীগণ জনসাধারণের হিতকর কাধে ও উন্নতিপ্রচেষ্টায় সবিশেষ তৎপর 
ছিলেন। ভাফের পত্রথানি এই 
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মফম্বলের ফৌজদারি বিচার আদালতে ইংরেজ এবং ভারতবাসীর একই আইন-বলে সমভাবে বিচার 

হওয়া আবশ্তক সে বিষয়ে ডাফের অনুকূল অভিমত এই পত্রথানিতে বিশেষভাবে প্রকটিত হইয়াছে । এই- 

সকল বিচার আদালতের সংস্কার এবং উন্নতির আবশ্তকতার কথাও তিনি বলিতে ভুলেন নাই । পত্রে 

শেষোক্ত কথা কয়টি আজিও প্রত্যেক ভারতবাসীর 'প্রণিধানযোগ্য । স্বদেশপ্রেমিক মাত্রেই ত্যাগধর্মে 

দীক্ষিত হইবেন এই কথাগুলি ডাঁফ পত্রের শেষে বড়ো সুন্দর ভাবে বলিয়াছেন । এ সময়ে ধর্ম বিষয়ে উগ্র 

মতাবলঙ্গী হইলেও ইউরোপীয় পাঁদ্রীগণ স্কুল কলেজ গ্রন্থাগার প্রতিষ্ঠা এবং সমাজকল্যাণকর অন্য বহুবিধ 

প্রচেষ্টার স্দে শহরে ও মফন্বলে নিজেদের সংযুক্ত করিয়াছিলেন। বাঙলা সাহিত্যের চর্চায়ও যে তাহারা 

কেহ কেহ অবহিত হন তাহা আজ স্থবিদিত। প্রজাকুলের প্রতি পাক্রীদের দরদ ও মমত1 নীল 
আন্দোলনের সময় নানাভাবে প্রকাশ পায়। 

জাতীয় স্বার্থ ও ম্ধাদা রক্ষার নিমিত্ত ভারতবর্ষীয় সভা যে বিশেষভাবে চিন্তা করিতেছিলেন, টাউন হলে 
অনুষ্ঠিত এই জনসভায় উখাপিত প্রস্তাব সমূহ এবং তাহার উপর প্রদত্ত সভ্যদের বক্তৃতায় বিশেষভাবে হ্ৃদয়ঙ্গম 


২৯৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৬৯ 


হয়। এই সময়ে ভারতহিতৈষী জর্জ টমসন পুনরায় ভারতে আসেন। সভায় তিনিও একটি মর্মম্পর্শা 
বক্তৃতা করেন। উথাপিত প্রস্তাব তিনটির মূল কথা এই যে--১. মফম্লের ফৌজদারি আদালতকে 
ইংরেজ ও ভারতবাসীর বিচারের সমান অধিকার অপপণ সম্পর্কে আইন সভার প্রস্তাব সমর্থন। ২. ভারতীয় 
সরকারী কর্মচারীর] দায়িত্বপূর্পদে অধিষ্ঠিত থাকিয়া যোগ্যতার সহিত নিজ নিজ কাধ সম্পাদন করিয়া 
চলিয়াছেন। এজন্য তাহারা সকলেরই আস্থাভাজন যদিও পদমধাঁদায় তাহার! ইংরেজ সিবিলিগ়ানদের সমান 
নন। তীহাঁদের নিয়োগে বিচার আদালতগুলির যথেষ্ট সংস্কার সাধন সম্ভব হইয়াছে । ৩. তৃতীয় প্রস্তাবে 
বলা হয় যে এ সত্বেও বিচার আদালতগুলির উন্নতির যথেষ্ট অবকাশ রহিয়াছে । ফৌজদারি বিচার-বিধিতে 
ব্যবহার-সাম্য প্রবর্তন, ব্যবহারশাস্ত্রে অভিজ্ঞ বিচারক নিয়োগ ও স্বতন্ত্র বিচার বিভাগ প্রতিষ্ঠা এই উদ্দেশ্তে 
দেশী বিদেশী সকলেরই একযোগে কাধ করা আবশ্যক । 

প্রথম দ্বিতীয় ও তৃতীয় প্রস্তাবের উপর বক্তৃতা করেন যথাক্রমে কিশোরীটাদ মিজ, জর্জ টমশন এবং 
রাজেন্্রলাল মিত্র। হারা নিজ নিজ বক্তৃতায় তথ্য প্রমাণ সহযোগে প্রস্তাবগুলির সমর্থনে বিশদভাবে 
আলোচনা করেন। কিশোরীটাদ দীর্ঘকাল ডেপুটি ম্যাজিষ্টেট ব্ূপে বঙ্গের কোনে। কোনে। অঞ্চলে বিচার 
আদাঁলতগুলি সম্পর্কে প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞত। অর্জন করিতে সমর্থ হন। তিনি বিচারে বৈষমা ছে দেখয়দ্র 
লাঞ্চনার বহু দৃষ্টান্তের বিশদ বিবরণ বক্তৃতায় উল্লেখ করেন। নবা শিক্ষিত ভারতবাসীর! বিচার বিভাগে 
প্রবেশ করিয়া ইহাকে বিশেষভাবে কলুষমুক্ত করিতে সমর্থ হন। তাহাদের সবিচারের সপ্রশংস উল্লেখ 
ইতিপুবে বৃহ পদস্থ ইংরেজ করিয়া গিয়াছেন। জর্জ টমসন দ্বিতীয় গ্র্াবের এমর্থনে এই মকল কথার উল্লেখ 
করিয়! দেশীয় সুযোগ্য বিচারকদের অভিনন্দিত করেন । রাজেন্দ্রলাল মিত্র তৃতীয় প্রস্তাবে বণিত বিবিধ 
বিষয়ের সমর্থনে আলোচনা করিয়া বক্তৃতা দেন। বক্তৃতার মধ্যে একস্থানে তিনি এই মর্মে বলেন যে, এ 
দেশে যে-মব ইংরেজ আসে তাহাঁর অধিকাংশই বিলাতি সমাজে নিয়ন্তরের, এমনকি অপাঙক্রেয়। তাহার 
এই উক্তির ফলে ইউরোপীয়েরা বিশেষ বিরক্ত হন এবং ইপ্ডিয়নি ফটোগ্রাফিক সোসাইটির কোষাধাঙ্ পদ 
হইতে ভোটাধিক্যে তাহাকে অপসারিত করে। সাত বংখর পূবে ১৮৫০ শ্রীঠান্েও এইরূপ একটি ব্যপার 
ঘটয়াছিল। মফ্চলে সাধারণ লোকের উপর ইউরোপীয়দের অনাচার-উৎপীড়নের বই দৃষ্নান্তসহ একখানি 
পুস্তিকা! লেখেন রামগোপাল ঘোষ । ইহাতে কলিকাতাস্থ ইউক্ে!পীয়গণের এতই উদ্ম] বাড়িয়া যায় যে, 
রামগোপালকে অনুরূপ ভোটাধিক্যের জোরে ১৮৫০ খ্রীঃ ক।ষ সমাজ (.» (1010100100012907 100 00010001108] 
১০৫1৮) হইতে বহিষ্কার করিয়া দেন। রামগোপাল তখন এই সমাজে সহকারী মভাপাতি ছিলেন । এই 
ক বখ্সরে ইউরোপীয় ও উচ্চ শিক্ষিত ভারতবাশীর মধ্যে জা(তি-বৈরিত! কিন্ধপ বাড়িয়। খার ১৮৫৭ শ্রীষ্তাব্দে 
প্রস্তাবিত আইনের আলাপ-আলোচনাকালে তাহ বিশেষ প্রতিপন্ হইল | বগুকালপোধিত বিচার-বৈষম্য 
বিদুরণের যে আশ। উক্ত প্রস্তাবের মধ্য পাওয়! গেল তাহাও কিন্ত অব্যবহিত পরবতা একটি বিষম 
ব্যাপারের ফলে লুপ্ত হইয়া যায়। ইংরেজ ও ভারতবাসীর মধ্যে এতাদৃশ বিচার-বৈষম্য হেতু 
পরবত।কালে আমাদের জাতীয় আন্দোলন বিশেষভাবে জোরালে। হইয়া! উঠে। ভারতবষীয় সভ। 
নবজাগ্রত জাতীরতাবোধকে স্ুপথে পরিচালনার নিমিত্তই এইব্্প একটি সমাজহিতকর প্রন্তাবিকে 
সধান্ত:ংকরণে সমর্থন করিয়াছিলেন । 

এই মাত্র যে আকম্মিক দুর্ঘটনার কথা বলিলাম তাহ] হইল সিপাহী যুদ্ধ বা বিদ্রাহ | ১৮৫৭, ১০ই মে সৈন্ত 


ভারতবষাঁয় সভা ২৯৯ 


বিভাগের সিপাহীরা বিদ্রোহ আরম্ভ করে এবং দেখিতে দেখিতে উত্তর ভারতে দেশীয় সৈন্তর্দের মধ্যে তড়িৎ 
গতিতে ইহা ছড়াইয়। পড়ে । এই বিদ্রোহ সম্পর্কে অতীতে যেমন বওঙমানেও তেমনি নান! দিক হইতে 
বিস্তারিত ভাবে আলোচন! হুইবাছে। সিপাহী যুদ্ধের শতবর্ষুতি উপলক্ষ করিয়! স্বাধীন ভারতে বিভিন্ন স্থলে 
স্ুধীবৃন্দ ইহার গুরুত্ব সম্পর্কে আলোচনায় রত হন। কাহার কাহার মতে ইহা ব্রিটিশ ভারতে প্রথম 
স্বাধীনতা সমর । এ দেশ হইঠে ব্রিটিশ বিতাড়নকেই দি স্বাধীনত| সমর আখ্য! দেওয়| যায় তাহ! হইলে 
হয়তে| এই উক্তির মধ্যে খানিকটা সত্য পাওয়। যাইবে । কিন্তু স্বাধীনতা এবং জাতীরত| ছুইটিকে একই 
অর্থে বা পরম্পরের পরিপূরক রূপে প্রয়োগ করিলে কোনোমতেই এই যুদ্ধকে এ রূপ আখ্য। দেওয়া যাইবে 
না। উত্তর ভারতের কোনে। কোনে। অঞ্চলের শ্রেণী ও সপ্প্রদায় বিশেষ ব্রিটিশের প্রশাসনিক নীতির দ্বারা 
ভয়ানক ক্ষতিগ্রস্ত এবং উদবাস্ত হইগ্ন/ উঠে; তাহার। নামেমাত্র সমাট বাহাদুর শাহকে পুরোভাগে 
রাখিয়া সরকারে কর্মরত সিপাহীদের যুদ্ধে প্রবৃত্ত করাইতে সম হন । ভারতবর্ষ যে এক রাষ্ট্র, এক জাতি 
(৪61০০) এই বোধ ইহ|দের মধ্যে জাগ্রত ছিল বলিয়। একান্তই প্রমাণাভাব। পূর্ব শতকের দুঃখ ছুর্শা 
সাধারণ মানুষ তখনও ভুলিতে পারে নাই। আহ্মদ্‌ শা আব্দালী ও নার্দির শাহের ভারত আক্রমণ, 
দিলীর বাদশাহের অন্তঃলার শূন্তত1 ও নিরতিশয় অকর্মণাতা, বিভিন্ন অঞ্চলের হিন্দু মুসলমান শাসকদের 
অত্যাচার, বিশেষ করিয়। বাঙলার বগীর হাক্গামা এবং নবাবী অনাচার এ দেশবাসীর মনে কাঁটার মতো 
বিধিয়৷ ছিল। ব্রিটিশ শাশনে সমগ্র ভারত একীভূত হইবার পথে, অরাজকতা বিদূরিত করিয়া! শৃঙ্খলা 
প্রতিষ্ঠায় শাসক জাতি তথন তংপর | ধর্ম এবং সমাজ -বিবয়ে স্বাধীনভাবে চিন্তা ও কর্ম করিবার পক্ষে 
এ দেশবাসীর] ক্রমে যথে সুযোগ লাভ করিতে থাকেন । পশ্চিমের জাতীয়তাবোণ্ধের আদর্শ ও তাহাদের 
সম্মুখে । ভারতবর্ষায় সভ1 নব্যশিক্ষিত ভারতবাসীদেরই সভা । তীহার! বিভিন্ন প্রদেশের শিক্ষিত 
ভারতবাসীদের মধ্যে জাতীয়তাবোধের উন্মেষে প্রথম হইতে তৎপর হইয়াছিলেন। জাতীয় সংহতির ভিত্তি 
জাতীয় এক্যবোধ। তীহার! দেখিলেন আরব্ধ সিপাহী যুদ্ধ এই নবজাগ্রত জাতীয়তার তরু-মূলে ভীষণ 
আঘাত হানিতেছে। তাই তাহার! তীব্র ভাষায় ইহার নিন্দাবাদ করিতে পশ্চাৎপদ হন নাই । 

সম্পতি জনৈক ভদ্রলোক সংবাদপ্রভাকরে প্রকাশিত সিপাহী যুদ্ধ সম্বন্ধে তীব্র নিন্দাবাদ ও কটুক্তি 
উল্লেখ করিয়া সে কালের শিক্ষিত বাঙালিদের উপর বিশেষ কটাক্ষপাতি করিয়াছেন । তাহার উক্তির 
নির্গলিতার্থ এই যে, বাঙালিরা! তখনও “ম্বাধীনতা সমরে'র গুরুহ হৃদয়ঙ্গম করিতে পারেন নাই । অথচ 
সংবাদপ্রভাকর্‌ সম্পাদক কৰি ঈশ্বরচন্ত্র গুধই, আমার যতদূর মনে হয়, স্বদেশপ্রেমের প্রথম বাঙালি কবি। 
তাহারই কথা স্বদেশের কুকুর পুজি বিদেশের ঠাকুর ফেলিয়া । কবি রঙ্গলাল বন্দ্যোপাধ্যায় এই পঞ্চম 
দশকের মাঝামাঝি অন্য প্রসঙ্গে শ্বাধীনতার জয়গান করিয়াছেন একটি বিখ্যাত কবিতায় যাহার আরম্ত-- 
স্বাধীনতা-হীনতায় কে বাচিতে চায় হে... ইত্যাদি। 

পূর্ব প্রবন্ধে ভারতবর্ষাঁয় সভার একটি উদ্ধৃতি হইতে আমরা দেখিয়াছি যে, ভারতবাসীর! তখনই 
ব্রিটিশের স্বাধীনতার সঙ্গে তুলন। করিয়! নিজেদের দাশত্বের মন্বন্ধে সচেতন হইতেছেন এবং তাহাদের মধ্যে 
স্বাধীনতাম্পুহাও বাড়িয়া যাইতেছে । হরিশ্ন্দ্র মুখোপাধ্যায় হিন্দু প্যাটি,য়টের মাধ্যমে সভারই মুখপত্র 
স্বরূপ জাতীয়তার ভিত্তিতে এই স্বাধীনতাম্পৃহার কথা প্রতিনিয়ত ব্যক্ত কারিতেছিলেন । 

এ সত্বেও ভারতবধাঁয় সভা ব্রিটিশ শাসনের উচ্ছেদ কখন চাহেন নাই। শাসক জাতির সহাঁয়ে 
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ভারতবাসীরা একতাবদ্ধ হইয়া দ্রুত নিজেদের উন্নতি করিতে সমর্থ হইবে এই বিশ্বাসের বলেই তাহারা 
সর্বপ্রকার কার্য করিয়া যাইতেছিলেন। এ সময়ে এইরূপ একটি বিদ্রোহের দ্বারা দেশের সমূহ ক্ষতি 
হইবে বলিয়া তীহার| বিদ্রোহীদের গছিত কাধের নিন্দাবাদে একটি ব্যাপক প্রস্তাব গ্রহণ করেন। 
প্রস্তাবে এই মর্মে বল। হয় যে, এই বিদ্রোহ শুধু সিপাহীদের মধ্যেই নিবদ্ধ রহিয়াছে । উত্তর ভারতের যে-সব 
অঞ্চলে ইহ] দেখ দিয়াছে সেখানকার জনসাধারণের সহানুভূতি তাহার! পায় নাই বলিয়] সভার বিশ্বাস। 
কুচক্রীদের প্ররোচনায় সিপাহীর| বিদ্রোহে প্রবৃত্ত হইয়াছে, তাহাদের সমুচিত দণ্ড বিধান একান্ত আবশ্যক | 
ভারতবাসীরা! ব্রিটিশের সদিচ্ছা! এবং শাসননীতির প্রতি আস্থাশীল এ কথাও এ প্রস্তাবে বলা হয়। 
বাঙালির! কেন যে, শ্রেণীসংগ্রামকে স্বাধীনতা! তথা জাতীয় সংগ্রাম বলিয়া তখন গ্রহণ করিতে পারেন 
নাই তাহ1 এই সময়কার ভারতবষায় সভার কাধকলাপ হইতে সবিশেষ বুঝা যায়। ২৩শে মে (১৮৫৭) 
তারিখের সাধারণ মাসিক অধিবেশনে সিপাহী বিক্রোহ সম্বন্ধে ভারতবষীয় সভা নিক্নরূপ প্রস্তাব গ্রহণ করেন : 
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ভারতবধীঁয় সভা ৩০১ 


ভারতবর্ষীয় সভা বিদ্রোহ দমনে সরকারী নীতিকে সমর্থন করিলেন বটে কিন্ত বেসরকারী ইউরোগীয়েরা 
এই স্থযৌগে বাঙালিদের উপর প্রতিহিংসা লইতে অতিমাত্র সচেষ্ট হুইয়! উঠিল। এই সভা নিখিল 
ভারতীয় সর্বপ্রকার উন্নতির জন্য স্থাপিত হইলেও ইহার কর্ণধারগণ তো! নব্য শিক্ষিত জাতীয়তাবোধে 
উদ্চদ্ধ বাঙালি। এই শ্রেণীর বাঙালির। যে প্রজাকুলের উপর ইউরোপীয়দের অনাচার-উৎপীড়ন সম্পর্কে 
সচেতন তাহা পূবেই তাহার! বুঝিয়। লইয়াছে। বিদ্রোহকালের জরুরী অবস্থায় বড়লাট ক্যানিং 
সাময়িকভাবে মুদ্রাযশ্ব আইন এবং অগ্্প আইন জারি করেন। বিদ্রোহের শুরুতেই ইংরেজ পরিচালিত 
ংবাদপত্রগুলি জাতীরতাবাদী বাঙালিদের নিগৃহীত করিবার জন্য অগ্রিবর্ণ করিতেছিল। মুদ্রানত্র আইন 
বিধিবদ্ধ হইলে আশ্চযের বিষয় “ফ্রেণ্ড অব ইগ্ডয়া” প্রথমেই ইহার কবলে পড়ে। আর এই ভারতবন্ধুর 
ভারতীর বিদ্বেষ প্রচারই তাহার কারণ। ইউরোপীয়ের| জিদ ধরিল কলিকাতার এবং উপকণস্থিত এ 
দেশবাসীদের অপ্ল আইন বলে নিরপ্ম করিতে হইবে। এই হেতু তাহারা সরকারে আবেদনপত্র প্রেরণের 
নিমিত্ত ইউরোপীয় সাধারণের নিকট ইহা স্বাক্ষর করাইয়। লইতে আরন্ত করিল। ভারতবীয় সভা 
ইউরোপীয়দের মতিগতি সন্ধে বিশেষ ওয়াকিবহাল ছিলেন। সভা-কতৃপক্ষ তাহাদের মতলব জানিয়। 
২৫শে জুলাই (১৮৫৭) তারিখে মাধারণ অধিবেশনে এই প্রস্তাবটি গ্রহণ করেন £ 
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1857. 


ইউরোপীয়দের মতলব অনুযায়ী কা আর হয় নাই। তাহাদের আর একটি প্রস্তাব ছিল সমগ্র 
ভারতে ও দেশীয়দের উপর সামরিক আইন জারি। উপক্রত অঞ্চলে সামরিক আইন প্রবর্তিত হইল বটে 
কিন্তু অন্য কোথায়ও ইহা চালু হইল না। ক্যানিংয়ের কার্ধে ইউরোপীয় সমাজ খুবই অসন্তষ্ট হয় এবং 
তাহার উপর 'ক্লেমেম্সি ক্যানিং-_ এই ব্যঙ্গাত্মক উপাধি বর্ষণ করে। জনশ্রুতি এই যে, হ্রিশ্চন্দের হিন্দু 
প্যাটিয়ট প্রতি সপ্তাহে বাহির হইবামাত্রই বড়লাট ক্যানিং ভারতবাসীদের মতামত বুঝিয়া লইবার নিমিত্ত 
ইহা? পাঠ করিতেন এবং অনেকের বিশ্বাস তাহার এ সময়কার শাসননীতি ইহার দ্বারা যথেষ্ট প্রভাবিত 
হয়। এ দেশে বড়লাট ক্যানিংয়ের উপর ইউরোপীয় সমাজ যেমন অসন্তুষ্ট হইয়। উঠে বিলাতেও তীহার 
বিরুদ্ধে সত্য-মিথ্য। নানারূপ প্রচারকাধ চলিতে থাকে । বোর্ড অব কনট্রোলের সভাপতি ভারতবর্ষের 
প্রাক্তন বড়লাট লর্ড এলেন্বর1 একটি বক্তৃতায় বলেন যে, খ্রীষ্টান মিশনরীদের বিবিধ উদ্যোগে বড়লাট 
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ক্যানিং অর্থ সাহাধ্য দান করার দরুণই প্রজাদের অসন্তোষ দেখা দেয়, এবং উহ্হাই এই বিদ্রোহের একটি 
প্রধান কারণ। ভারতবর্ধাঁয় সভ। বরাবর ক্যানিংয়ের উদার শাসন পদ্ধতি সমর্থন করিতেছিলেন। এইরূপ 
একটি অর্থহীন উক্তি সম্পর্কে তাহার! নীরব থাকিতে পারিলেন না। ২৫শে জুলাইয়ের (১৮৫৭) উক্ত 
সাধারণ সভায় লর্ড এলেনবরার ভ্রমাত্বক উক্তির প্রতিবাদে এবং বড়লাট ক্যানিংয়ের উদার শাসননীতির 
সমর্থনে দক্ষিণারগ্ন মুখোপাধ্যায় একটি প্রস্তাব উখাপন করেন। এই সময় তিনি একটি আবেগময় 
সারগত বক্তৃতা দেন। ইহাতে তিনি লর্ড এলেনবর| যে ভারতহিতৈষী তাহ! স্বীকার করিয়াও এই মর্ষে 
বলেন যে, উক্ত কারণে বিদ্রোহ ঘটে নাই। ইহার মূল অন্যত্র খুঁজিতে হইবে । একশ্রেণীর লোকে 
সিপাহী বিদ্রোহ উপলক্ষ করিয়! সমগ্র ভারতীয় জাতিকেই দোষারোপ করিতেছেন। ভারতবর্ষের 
অধিবাসীর1 একটি বহু পুরাতন সভ্যতার উত্তরাধিকারী; তাহারা নিবিচারে আপ।তলাভের নিমিত্ত কোনো 
গহিত কার্ধে লিপ্ত হইতে পারেন না। ভারতবরীয়দের জাতীরতাবোধ এই সুপ্রাচীন সভ্যতার উপর 
প্রতিষ্ঠিত, বহুশতাব্দীর পরাধীনত। সত্বেও তাহাদের বিচারবুদ্ধি এখনও সঞ্রিয় রহিয়াছে । কোনে। ভারতীয় 
বিষয়ের আলোচনাকালে ইহা মনে রাখিতে হইবে । দক্ষিণারঞ্রন বলেন_- 
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দক্ষিণারঞ্ন এই উক্তির মধ্যে ইসলাম এবং খ্রী্র্মের তুলনা করিয়া দ্বিতীয়টিকে বর্তমানযুগের উন্নতির 
মূলীভূত কারণ বলিয়া উল্লেখ করিয়াছেন। এ জগৎ একদা খ্রষ্টরাজ্যে পরিণত হইবে পাত্রীদের এই 
বিশ্বাস তাহার! আদৌ সমর্থন করেন না বটে, কিস্ত এ দেশের জনসাধারণের শিক্ষ! স্বাস্থ্য সাহিত্য সংস্কৃতি 
প্রভৃতি নানা বিষয়ে শ্রীবৃদ্ধিকল্পে পা্রীরা যে যত্ব লইতেছেন তাহ| স্মরণীয় হইয়| থাকিবে । লর্ড এলেনবরা- 
ঘোষিত ধর্ম বিষয়ে সরকারের নিরপেক্ষ নীতির এ দেণীয়র! পূর্ণ সমর্থন করেন বটে তবে এ কথ! কোঁনো! মতেই 
ঠিক নয় যে, বিশেষ বিশেষ মিশনরী প্রতিষ্ঠানকে বড়লাট কর্তৃক অর্থসাহায্য হেতুই এইরূপ একটি সাংঘাতিক 
বিত্রোহ ঘটিয়াছে। যুদ্ধবিষ্য! ব্যতিরেকে সিপাহীদের সাধারণ শিক্ষা! দানেরও ব্যবস্থা করিতে দক্ষিণারঞ্জন 
এই বক্তৃতায় সরকারকে বিশেষভাবে অনুরোধ জানান। তিনি এই মর্মে বলেন যে, মাতৃভাষায় নির্দিষ্টমান 
পর্যন্ত শিক্ষালাভের পর সিপাহীদের সৈন্য বিভাগে ভত্তি করার ব্যবস্থ! হওয়া! উচিত। যুদ্ধের সময় ছাড়া 
অন্যান্য সময়ে তাহাদের মধ্যে জ্ঞান বৃদ্ধির ব্যবস্থা করিতে হইবে । সৈহাদের জন্য গ্রন্থাগার প্রতি! ইহার 
একটি উৎকষ্ট উপায়। যাহারা জ্ঞানলাভে উৎকর্ষ দেখাইবে তাহাদিগকে পুরস্কৃত করিতে হইবে । যুদ্ধের 
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সময় ব্যাতিরেকে অন্য সময় বৃথা আলম্তে ও গালগঞ্পে না কাটাইয়া তাহাদের মধ্যে মানবিকতাবোধ উন্মেষ 
এইরূপে সম্ভব হইবে । অপরের প্ররোচনায় কর্ণপাত ন! করিয়া নিজ নিজ দায়িত্ব ও কর্তব্য পালনেও 
উদ্ধদ্ধ হুইবে। ভারতবধায় সভার অন্যতর সহকারী সভাপতি রাজা প্রতাপচন্ত্র সিংহ প্রস্তাবের 
সমর্থনে বলেন যে, সিপাহী বিপ্রোহের মূল খুঁজিতে হইবে আরও গভীরে । অপদস্থ ও রাজাচ্যুত 
ব্যক্তিদের পক্ষে কতকগুলি লোক সিপাহীদের মধ্যে প্রচারকাধ চালাইবার কুযোগ পাওয়ায় বিদ্রোহ 
এইরূপ ব্যাপ্তিলাভ করিয়াছে বলির! সাধারণের বিশ্বাস, তবে ইহ1 একটি শ্রেণীর মধ্যেই নিবদ্ধ 
রহিয়াছে । কৃষক, শিশ্পী, ব্যবশায়ী, ভূম্বামী_-জনসাধারণ এই বিদ্রোহ হইতে দূরে রহিয়াছে। এক 
শ্রেণীর লোকের অপরাধের জন্য সমগ্র ভারতবাসীকে সায়েস্ত। করিবার প্রবৃত্তি আদৌ সমর্থনযোগ্য নহে। 

বিদ্রোহের মধ্যেই ১৮৫৭, ১লা আগস্ট বঙ্গের ছোট লাট নিজ দায়িত্বে জরুরী অবস্থায় মফস্বলের নীলকর 
ইউরোপীয়দের অবৈতনিক ম্যাজিষ্টেট পদে নিয়োগ করা শুরু করেন। ইহাতে ভারতবর্ষীয় সভ1 বিশেষ 
বিচলিত হইয়া! উঠিলেন। মফস্বলের নীলকরদের অনাচার অত্যাচার এবং অন্যায় জোট স্থবিদিত। তাহাদের 
উপর শাসন ক্ষমতা প্রদত্ত হইলে প্রজাকুলের ছুঃখছুর্দশার অবধি থাকিবে না। ভারতবর্ষায় সভা উহার 
প্রতিবাদে যে স্মারকলিপি সরকারে পাঠাইলেন তাহাতে আইনগত একটি বিষয়ের উপরই তাহারা বিশেষ 
জোর দেন। লাভজনক ব্যবসায়ে লিপ্ত কোনো ব্যক্তিকেই সরকারী বিচারক পদে নিয়োগ করা হইবে নাঁ- 
এবন্িধ সরকারী নিয়ম এবং চিরাচরিত রীতি কতৃপক্ষ এই ভাবে ভঙ্গ করিয়াছেন, এই কথাই ম্ারকলিপিতে 
বিশেষ করিয়া বলা হইল । ইহার ফলে দেশে অনাচার উৎপীড়ন যে বাড়িয়াই চলিবে ইহারও আভাস 
দিলেন এই স্মারকলিপিতে। সরকার কিন্তু জরুরী অবস্থার অজুহাতে সভার কথায় কর্ণপাত করিলেন না, ইহা 
সাময়িক ব্যবস্থা মাত্র বলিয়াই নিরস্ত হন। বৎ্সরখানেকের মধ্যেই অবৈতনিক ম্যাজিষ্টেটগণের অত্যাচার- 
নিগীড়নে 'প্রজাকুল অতি হইয়া উঠিল। সভ। নীলকর ম্যাজিষ্রেটে লারমূর এবং ভিরেটের দৃষ্টাস্ত দেখাইয়। 
সরকারে লেখেন যে তাহারা নিজ নিজ এলাকায় পেয়াদা হইতে উপরিতন কর্মচারীগণকে নিলজ্জভাবে 
নীল চাবীদের উতপীড়নে নিযুক্ত করিয়াছে । বিদ্রোহান্তে স্থানীয় সরকার এই ব্যবস্থার কতকটা সংস্কার 
করিলেও নীলকর এবং নীলচাষীদের মধ্যে তিক্ততা অতিদ্রত বাড়িয়া! যায় । ফলে প্রজাদের মধ্যে 
একটি ব্যাপক নীলকর বিরোধী আন্দোলনের উদ্ভব হয় । 

বিজ্রোহকালে সিপাহীদের নুশংসতা এবং তাহাদের দমনের জন্য সরকারী সেনাবাহিনীর শতগুণ বর্বরতায় 
দেশের মধ্যে অস্বস্তি এবং অশান্তির ঘন্ছায়া দেখা দ্িল। এদেশে এবং বিলাতে স্বার্থসংশ্রিষ্ট ইউরোপীয় 
সম্প্রদায় বিদ্রোহের অছিলায় আপামর ভারতীয় জনসাধারণকে সায়েস্তা করিবার জন্য তীত্র আন্দোলন করিতে 
থাকে । বিলাতে বোর্ড অব কনট্রোলের সভাপতি লর্ড এলেনবর। হাউস অব লর্ডস-এ এবং ইগ্ডিয়ান 
রিফর্ম সোসাইটির সভাপতি উদ্বারনৈতিক জন ব্রাইট হাউস অব কমনস্-এ এতাদুশ ভারতবিরোধী আন্দোলনের 
রাশ আগলাইয়া রাখিতে কথঞ্চিৎ সমর্থ হন। ভারতবাসীদের শাসনব্যবস্থা কোম্পানির নিকট হইতে 
ব্রিটিশ সরকার নিজ হাতে গ্রহণ করিতে সঙ্কল্প করেন। এই উদ্দেশ্ঠে তাঁহারা ১৮৫৮ সনের মাঝামাঝি একটি 
আইনের খসড়া প্রস্তুত করিয়া উভয় পার্লামেন্ট হইতে পাশ করাইয়া লন । হাউস অব লর্ড্‌-এ লর্ড এলেনবরা 
এবং হাউস অব কমনস্-এ জন ব্রাইট এই আইনের ধারাগুলিকে ভারতবাসীর পক্ষে অনুকূল করিয়া তুলিতে 
বিশেষভাবে যত্ব লন। ধর্ম বিষয়ে সরকারী নিরপেক্ষতা এবং প্রশাসনিক কার্ধে ধর্ম বর্ণ জাতি নিধিশেষে 
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সকলেরই সমান অধিকার স্বীকার--এই আইনের ছুইটি প্রধান বিষয়। কোম্পানির শাসন বিলুপ্ত হইয়া 
ব্রিটিশ রাজের হস্তে যাবতীয় ক্ষমতা অপিত হইল এই আইন দ্বারা । ভারতবষীয় সভা পূর্ব হইতেই এরূপ 
ক্ষমতা! হস্তান্তর ব্যবস্থার পক্ষপাতি ছিলেন। এই আইন বিধিবদ্ধ হওয়ায় তাহার বিশেষ আনন্দিত হন। 
ইহার দুইজন 'প্রধান সমর্থক লঙ এলেনবরা এবং জন ব্রাইটকে অভিনন্দিত করিয়া ১৮৮ সনের ২রা 
অক্টোবর ত|রিখের সাধারণ সভায় এক প্রস্তাব গ্রহণ করেন। প্রস্তাবটি এই £ 
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ভারতবর্ষায় সভা এই ছুই বংসরে ভীষণ দুর্ধোগ ও সংকটের মধ্যেও বিবিধ গঠনমূলক প্রস্তাবের আলোচনা 
পর্যালোচন1] করিতেও বিরত হন নাই । বিচার আদালতগুলির সংক্গারকল্পে তাহারা এই মর্মে একট প্রস্তাব 
করেন যে, পসিবিল সাধিসের কম বাদে স্বাধীন ব্যবহারজীবী ইংরেজ আইরিশ ব্যারিন্টার ও স্কচ 
গ্যাডভোকেটগণকে বিচারকপদে নিয়োগ কর আবশ্যক । তখনও দেশবাসী বিলাতে গিয়া ব্যারিষ্টার হইয়। 
আসেন নাই, নহিলে তাহাদের কথাও সভা অবশ্ঠই বলিতেন। সুপ্রীম কোট এবং সদর দেওয়ানী ও সদর 
নিজামত আদালত ছুইটি একীভূত করিয়া একটি পূর্ণাঙ্গ হাইকোট-_ উচ্চতম ধর্মাধিকরণ প্রতিগায় তাহার! 
পার্লামেন্টে আবেদন প্রেরণ করেন। বিলাতে ভারতব্ষাঁয় দেওয়ানী ও ফৌজদারি বিচার পদ্ধতি সম্পর্কে 
যে আইন রচন। কাধ চলিতেছিল ভারতবষীয় সভার পক্ষে লগুনস্থ ইত্ডিয়ান রিকর্ষ সোসাইটি ইহাঁকে 
ভারতীয় সমাজব্যবহারের উপযোগী করিয়। তুলিতে সচেষ্ট হইয়াছিলেন। শিল্প ব্যবসায়ের প্রসার ও 
উন্নতিকল্পেও ভারতব্ষীয় আইন সভায় যৌথ কারবার সম্পকাঁ় একটি আইনের খসড়া এই সময় উপস্থাপিত 
করা হয়। ইহার উপরেও সভ। একটি বিশেষ উপযোগী সংশোধন প্রস্তাব স্থলিত লিপি সরকারের নিকট 
প্রেরণ করেন। লিপিতে তীহার। বলিলেন ষে, ব্যাঙ্ক এবং জীবনবীমাগুলিকেও এই আইনের আওতার 
মধ্যে আনা উচিত। মহাজনের নিকট হইতে চড়! সুদ্দে অর্থ লইয়া ছোটে! ছোটে! কারবারীর! ব্যবসায়ে 
উন্নতি করিতে পারে না । দেশের মধ্যে মজুত মূলধন-_অইনান্ুগ ব্যাঙ্ক ও বীম] প্রতিষ্ঠিত হইলে তাহাতেই 
লোকে গচ্ছিত রাখিতে উত্স্ক হইবে । এইরূপে মূলধন সহজলভ্য হইলে ব্যবসা ও শিল্পের উন্নতি এবং 
প্রসার ত্বরাম্বিত হইবে । সাধারণ মানুষের অর্থনৈতিক অবস্থাও ইহার ফলে ফিরিয়! যাইবে । এই সময়ে 
আর একটি প্রস্তাব হয় যাহা সমাজের হিতকল্লে বিশেষ পপ্রয়োজন। লাভবিহীন সমাজকল্যাণকর 
উদ্যোগগুলি সুপ্রতিষ্ঠিত করিবার নিমিত্ত একটি আইনের প্রস্তাবও করা হয় ভারতবর্ষায় সভার পক্ষে । 
সভার অন্যতম প্রধান সদশ্থা প্যারীষা্ মিত্র কলিকাঁত! পাবলিক লাইব্রেরির গ্রস্থাধ্যক্ষ ছিলেন। গ্রন্থাগার 
কর্তৃপক্ষ তাহারই নির্দেশে সরকারকে এইরূপ একটি আইন বিধিবদ্ধ করার প্রস্তাব পূর্বেই করিয়াছিলেন । 

ভারত সরকার খ্রীষ্টীয় যাজক বিভাগ পোষণ করিয়া! থাকেন। এ দেশবাসীর বহুপূর্ব হইতেই ইহার 


ভারতব্ষঁয় সভা ৩০৫ 


অপ্রয়োজনীয়ত। সম্বন্ধে আন্দোলন করেন। এই সময়ে বিলাতে 'প্রতিপত্তিশালী ধর্মযাজকগণ এই বিভাগটিকে 
সম্প্রসারিত করিবার জন্য সচেষ্ট হন। ভারতবরীর সভ। ইহার তীব্র প্রতিবাদ করিলে এ বিষয়টি সম্পকে 
সংশ্লিষ্ট কতৃপক্ষ আর অধিক দূর অগ্রসর হন নাই । 

শিক্ষা-সংস্কৃতি সম্পর্কে ভারতবরাঁয় সভ1 বরাবর অবহিত । ইংরেজী শিক্ষ| সংকোচনের নিমিত্ত বিলাতে 
এই সময় একটি আন্দোলন উপস্থিত হইল। আন্দোলনকারীদের মতে পাশ্চাত্য শিক্ষার বিস্তার হেতুই 
ভারতবাসীদের মধ্যে চাঞ্চল্য উপস্থিত হওয়1 সম্ভবপর হইয়াছে । ভারতবর্ষীয় সভ। কাল বিল না করিয়া 
ইহার ঘোরতর প্রতিবাদ করিলেন। বিলাতে লঙ এলেনবর1, লর্ড স্ট্যান্লি প্রমুখ কর্তৃস্থানীয় ব্যক্তির] 
আন্দৌলনের সপক্ষতা না করিয়। ১৮৫৪ খ্রীগ্লাব্দ হইতে দ্েশীর শিক্ষা ব্যবস্থা সম্বন্ধে অনুসন্ধানের আয়োজন 
করিতে উদ্যোগী হন। এই সময় সরকারের. অর্থরুষ্থতা হেতু কলিকাতার সংস্কত কলেজটিকেও 
তুলিয়া দিবার কথ। উঠিল উচ্চ সরকারী মহলে। সভা এই প্রস্তাবের তআ্ৰাচ পাইয়। নানা যুক্তি 
সহকারে ইহার বিরুদ্ধে সরকারের নিকট লিপি পাঠান। সংস্কৃত কলেজ শুধু সংস্কৃত শিক্ষারই আয়োজন 
করে না, এখানে সংস্কৃত শিক্ষ! পাইবার দরুন যুবক-পঞ্ডিতেরা মাতৃভাষার যথাযোগ্য অনুশীলন 
দ্বার। ইহার উন্নতি করিতেও সক্ষম হন। সংস্কৃত শিক্ষার বিলুপ্তি ঘটিলে দেশ-ভাষ! সমূহের উন্নতি 
সাধন একরপ অসম্ভব হইয়। পড়িবে । সরকার অতঃপর এ প্রচেষ্টা হইতে বিরত হন। কলিকাতা! 
পৌরসভার কার্ধাদি সম্পর্কেও সভ। যে বরাবর সচেতন তাখার প্রমাণ আমর! পূর্বেই পাইয়াছি। কলিকাতাস্থ 
দেশীয় অধিবাসী অধ্যসিত অঞ্চলের উন্নতি সম্পর্কে পৌরসভার শদাসীন্য স্থবিদিত। এখানকার পথ, ঘাট, 
নর্দমা প্রভৃতির সংস্কার ও প্রসার -কল্পে শুধু ইউরোপীয়দের লইয়! একটি অঙ্মন্ধান সমিতি গঠনের প্রস্তাব হয়। 

ভারতবর্ায় সভা এরূপ একটি ব্যাপারে ভারতবাসীদের লওয়! যে অত্যাবশ্তক তাহা প্রতিপাদন করিয়! 
প্রস্তাব গ্রহণ করেন। পরে এ প্রস্তাবানুসারে কার্ধও হইয়াছিল, ভারতবধাঁয় সভার সার্থক কাঁধকলাপে বঙ্গের 
ও বঙ্গের বাহিরের শিক্ষিত সাধারণ ইহার দিকে স্বভাবতই আকুষ্ট হইয়া! পড়িলেন। বিভিন্ন স্থলে তাহার! 
সভার আন্ককুল্যে শাখাসমিতি গঠন করেন। স্থানীয় গণ্যমান্য ব্যক্তিরা মূল সভ! অথবা শাখাসমিতির 
সদম্য হইলেন। সভার কাধ সাধারণের মধ্যে প্রচারের নিমিত্ত সরকার হইতে প্রাপ্ত বিজ্ঞপ্তি ইত্যাদি এবং 
সরকারের নিকট প্রেরিত আবেদনপত্রাি দেশীয় ভাষায় অনুবাদ করাইয়1 প্রচারের ব্যবস্থা! করেন। গুরুত্বপূর্ণ 
প্রস্তাব স্মারকলিপি এবং আবেদনপত্দ্রগুলি তাহারা খণ্ডে খণ্ডে পুস্তক আকারেও প্রকাশ করিতে থাকেন। 
সভার অন্যতম প্রধান সদস্য হরিশ্চন্দ্র মুখোপাধ্যায়ের “হিন্দু পেটিয়ট” ইহার মুখপত্র স্বরূপ এই সময়ে যে 
কাধ করিয়া! আসিতেছিল তাহার কথা পূর্বেই বলিয়াছি । ১৮৫৮ সনের প্রথম হইতেই স্বনামধন্য কৃষ্দাস পাল 
ভাঁরতব্ীয় সভার সহকারী সম্পাদক নিযুক্ত হন। ইনি তখন মাত্র বিংশতিবধীয় যুবক। তাহার 
কর্মকুশলতায় সভা পরবর্তী দশকে ব্যাপক জনসমর্থন লাভ করে এবং একটি বিশেষ শক্তিশালী রাজনৈতিক 
প্রতিষ্ঠানে পরিণত হয়। হিন্দু পেটিয়টের সম্পাদ্দকরূপে তিনি পত্রিকাখানিকে ভারতবষীয় সভার পুরাপুরি 
মুখপত্র করিয়া তোলেন। ইহ! অবশ্য কিছু পরের কথা । যাহা হোক, ভারতবর্ষের সঙ্কটকালে, ১৮৫৭--১৮৫৮ 
এই ছুই বৎসরে বিবিধ কাধের মধ্য দিয়া ভারতবধীয় সভা আত্মসচেতন, সুসংহত একটি ভারতীয় 
মহাজাতির ভিত্তি রচনায় সবিশেষ তৎপর হইলেন । 
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্রন্থপরিচয় 


দ্বিজেন্দলাল : কবি ও নাট্যকার ৷ শ্রীরধীন্দ্রনাথ রায়। স্থপ্রকাঁশ প্রাইভেট লিমিটেড, কলিকাত1 ৬। 
মূল্য সাড়ে তের টাকা । | 

দ্বিজেন্্কাব্য-সঞ্চয়ন | শ্রাদিলীপকুমার রায় -সংকলিত। ইগ্ডয়ান আসোপিয়েটেভ পাবলিশিং কোং 
প্রাইভেট লি. কলিকাতা ৭। মৃল্য আট টাকা । 


দ্বিজেন্দ্রলাল রায় জীবিতকালে খ্যাতি পেয়েছিলেন । তার আর্গাথা আধাটে মন্দ্র কাব্যত্রয়ী রবীন্দ্রনাথ 
কতৃক প্রশংসিত হয়েছিল। নাট্যমঞ্চে তার নাটকগুলির আদর অব্যাহত ছিল। হাসির গানে তিনি 
অভিনবত্ব এনেছিলেন । দ্বদেশপ্রেমে তার অক্লান্ত নিষ্ঠা ্মরণযোগ্য । এসব সত্বেও দ্বিজেন্দ্রলাল অধুনা প্রায় 
বিস্ৃত। কিছু পরিমাণে উপেক্ষিত । এমন হবার কারণ যে কি তা ভেবে দেখবার যোগ্য । কেউ কেউ 
দ্বিজেন্রলালের জনপ্রিয়তাহ্াসের কারণ তার রবীন্দ্রবিরোধী মনোভাবের মধ্যে থোজেন। এইটি অমূলক 
নয়। কিন্ত রবীন্দ্রবিরোধিত। দ্বিজেন্দ্রলালের সাহিত্যজীবনে একটি অপরিহাধ অধ্যায় হলেও কবি-নাট্যকার 
সম্বন্ধে বাঙালি পাঠকের উৎসাহের অভাবের কারণ আরও কিছু আছে বলে মনে হয়। তিনি যে 
নাটকগুলি রচনা করেছিলেন সেগুলি আজ আর বিশেষ মঞ্চস্থ হয় না। শৌখিন নাট্যসম্প্রদ্দায় কর্তৃক 
মাঝে মাঝে দিজেন্্রলালের নাটকের ডাক পড়ে । বল বাহুল্য, দ্বিজেন্্রলাল যে ধরণের নাটক রচন! 
করেছিলেন, আজকের দর্শক সেরকম নাটক চায় ন|। নাটকের আরুতি ও প্রকৃতি এখন পরিবত্তিত। 
রোমান্টিক এবং এঁতিহাসিক নাটক বাংলাদেশে আর জনপ্রিয় নয়। একালের মানুষ রোমান্টিক ধর্মকে 
বিসর্জন দিয়েছে এমন বলি না, কিন্তু একালের রোমান্টিক মানসের সঙ্গে দ্বিজেন্্রলালের আদর্শবাদের 
কোথায় যেন একটা! ব্যবধান রচিত হয়েছে। উচু স্থরে বাধা জীবনের প্রতি মান্ষের আর ত্যেন শ্রদ্ধা 
নেই। রাজপুত অথব| মোগল সম্রাটরা ব্তমানে আমাদের আর তেমন করে উত্সাহিত করে না। 
দ্বিজেন্্রলালের জনপ্রিয়তাহ্াীসের এও একটা কারণ! দিজেন্দলাল যে-সমন্ত হাসির গান রচনা করেছিলেন 
সেগুলির মধ্যেও সমসাময়িকতার ছাপ আছে। সমসামগ্নিক কালের উজান বেয়ে সেগুলি একালের তীরে 
বাসা বাধতে পারে নি। সত্যেন্দ্রনাথ দত্ত “হসন্তিকা*য় যে ব্যঙ্গবিদ্ধরপের আশ্রয় নিয়েছিলেন সেগুলিও 
আজ চলতি নয়। দ্বিজেন্দ্রলাল গীঁতিকবিতার ক্ষেত্রে যে আদর্শ স্থাপন করতে চেয়েছিলেন তা! 
অভিনন্দনযোগ্য সন্দেহ নেই। তথাপি গীতিকবিতার ক্ষে৫েও রবীন্দ্রনাথের সাবভৌমত্ব দ্বিজেন্রলালের 
কবিতাকে আড়াল করে ফেলেছে । 

দ্িজেন্্লালের প্রতি বাঙালি পাঠকের কিঞ্চিৎ উপেক্ষার কারণস্বরূপ যে ইঙ্গিতগুলি করা হল সেগুলি 
সবই ঠিক কি না, এবং এই উপেক্ষা প্রদর্শন সংগত কি না তার আলোচন1 করেছেন শ্রীরখীন্ত্রনাথ রায় 
“দ্বিজেন্দ্রলাল : কবি ও নাট্যকার গ্রন্থে । বন্তত, রখীন্দ্রনাথের গ্রন্থটি গবেষণাপুস্তক হিসাবেই কেবল নয় 
সময়োপযোগী বলেও অভিনন্দিত হবে । দিজেন্্রলালের সাহিত্যকর্ম সম্বন্ধে যে সংশয় ও দিধার স্থ্টি 
হয়েছিল তিনি তা পুঙ্থান্থপুঙ্খ আলোচনা করেছেন এবং প্রয়োজনবোধে সে-সমস্ত ছিধাসংশয়ের নিরসন 
করেছেন। 


৩০৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৬৯ 


বেশ কিছুদিন আগে দেবকুমার রায়চৌধুরী দ্বিজেন্ত্রলালের জীবনী রচনা করেছিলেন। তার পর নবকৃষ্ণ 
ঘোষ দ্বিজেন্্রলাল সম্থন্ধে একটি সংক্ষিপ্ত জীবনী লেখেন। ছিজেন্দ্রলাল-পুত্র শ্রীদিলীপকুমার রায়ের উদাসী 
দিজেন্জলাল? গ্রন্থটিও এ প্রসঙ্গে ম্মরণীয়। এই গ্রন্থগুলিতে দ্বিজেন্ত্রলাল সম্বন্ধে জ্ঞাতব্য তথ্য প্রায় সবই 
আছে। তা ছাড়া বিভিন্ন পত্রপত্তিকায়ও কবিজীবনী ও কিছু সাহিত্য-আলোচনা ইতস্তত বিক্ষিপ্ত রয়েছে। 
এর পরেও রথীন্দ্রনাথের গ্রন্থথানির প্রয়োজন ছিল। রথীনবাবু পুবস্থরীদের পদান্ক অনুসরণ করেছেন কিন্তু 
নিজেও সেই পথের সীমাকে বিস্তৃত করেছেন। উপপথ শাখাপথ চিনিয়েছেন | তার উদ্দেশ্ঠ ব্যাপক | 
তাঁর কথায় বাংলা সাহিত্যের পটভূমিকায় দ্বিজেন্দ্রলালের সাহিত্যকীন্তির মূল্য নির্ণয় করতে গেলে এই 
যুগের বাংলা সাহিত্যের স্বরূপধর্ম ও অন্তঃপ্রকৃতির বিচার করা ছাড়! তা সম্ভবপর নয়। তাই দ্বিজেন্জ- 
সাহিত্য আলোচনা প্রসঙ্গে বাংলার্দেশের একটি কাল, বাংলাসাহিত্যের একটি যুগ ও বাঙালির 
রসরুচির একটি অধ্যায়কেই আলোচনা করতে হয়েছে । এই দেশকালের প্রেক্ষাপটটি রখীনবাবু সুন্দর 
করে বিশ্লেষণ করেছেন বিভিন্ন অধ্যায়ে । 

আলোচ্য গ্রন্থের প্রসঙ্গ এই কয়টি : কবিজীবনী, দেশ-কাল, দ্বিজেন্দ্রকাব্য প্রবাহ, কাব্যকীততি ও 
কলাবিধি, প্রহসন ও হান্যরস, নাট্যপ্রবাহ ও নাটকবিচার, দ্বিজেন্দ্রনাট্যের নান! প্রসঙ্গ, ছ্বিজেন্দসংগীত, 
দ্বিজেন্রলালের গছ্যরচনা, রবীন্দ্রনাথ ও ছিজেন্দ্রলাল, দ্বিজেন্্রলালের প্রভাব, দ্বিজেন্দ্রমানস : বৈচিত্র্য ও এক্য | 

এই বইতে কবিজীবনী অধ্যায়টি সংক্ষিপ্ত আকারে উপস্থাপিত হয়েছে । এইটি অত্যন্ত সংগত হয়েছে । 
আজকাল একজাতীয় গবেষণাগ্রস্থে তথ্যনিষ্ঠার বাহুল্য যেমন লক্ষ করা যায় তেমনি দেখ! যায় পূর্বে আলোচিত 
বিষয়ের পুনরায় উখাপন। রথীনবাবু সে ক্ষেত্রে পাদটীকায় আকরগ্রঞ্থের উল্লেখ করে নিজের বক্তব্যকে 
যথাযথ সর্থক্ষপ্ত করেছেন। পুর্ববতী জীবনীকারের1 জীবনীই রচন1 করেছেন, রথীনবাবু সে ক্ষেত্রে জীবনী- 
্রন্থগুলি পবালোচন! করে দ্বিজেন্দ্রমানসের সারম্থত দিকটিকে প্রকাশ করেছেন। রথীনবাবু প্রথমেই 
রবীন্দ্রনাথের “কবিজীবনী” প্রবন্ধ থেকে অংশবিশেষ উদ্ধত করে এই দিকটির প্রতি ইঙ্গিত করেছেন । 

দ্বিতীয় প্রসঙ্গে রধীন্দ্রনাথ দেশ-কালের বিস্তৃত প্রেক্ষাপটটি আমাদের সামনে উদ্ঘাটিত করেছেন । 
দ্িজেজ্রলালের সমসাময়িক কালে এক দিকে স্বদেশচ্চার তীব্র উত্তেজন। ও প্রচণ্ড উত্সাহ লক্ষ করা গিয়েছিল, 
অপর দ্িকে কিছুসংখ্যক চিন্তানায়কদের চিত্তে ধর্মের গৌড়ামি বাঁসা বেধেছিল | এক দ্দিকে পাশ্চাত্যশিক্ষাকে 
অঙ্গীকার অপর দিকে প্রাচ্যবিদ্ার সনাতন কল্যাণবোধকে স্বীকৃতি এই ছুইই শিক্ষিত বাঙালি মেনে 
নিয়েছিল। এই আলোড়ন-বিলোড়ন দ্বিজেন্দ্রলাল লক্ষ করেছিলেন। এমনকি তিনি ব্যক্তিগত জীবনেও 
ধর্মের শাসনের নিষ্ঠুর রূপটি দেখেছিলেন। দ্বিজেন্দ্রলালের রচনাকর্মে সমাজমাঁনসের এই আলোড়ন- 
বিলোড়ন গ্রভাব ফেলেছিল । ছিজেন্দ্রসংগীত এবং এঁতিহাসিক নাটকগুলির পটভূমিক1 রচনা করেছে এই 
দেশ-কাল। 

তৃতীয় প্রসঙ্গে রথীনবাবু আর্ধগাথা, হাসির গান, আষাটে, মন্ত্র আলেখ্য, ত্রিবেশী এই কাব্য গ্রন্থগুলির 
বিস্তৃত আলোচন! করেছেন! প্রত্যেকটি গ্রপ্থের প্রায় প্রতিটি কবিতার এমন সুচারু বিশ্সেষণ ইতিপূর্বে 
হয় নি। গীতিকবিতার আদর্শ, হাসির গানের শ্রেণীবিভাগ এবং দ্বিজেন্রলালের হাসির গান, বাংল কবিতায় 
দাম্পত্যপ্রেম ও বাৎসল্যরসের কবিতায় দ্বিজেন্্রলালের কৃতিত্ব লেখকের আলোচ্য বিষয়। দ্বিজেন্্রলালের 
কবিতা রবীন্দ্রনাথের গীতিকবিতার সমধর্মী না হলেও এইগুলির স্বাতন্ত্য কোথায় লেখক বিষ্লেষণের পাহাষ্যে 


গ্রন্থপরিচয় ৩৩৪ 


তা দেখিয়ে দিয়েছেন। এই প্রসঙ্গে লেখকের এঁতিহাপিক বিবেকের সচেতনতা লক্ষ করবার মত। 
কেবল একট] জায়গায় পাঠকের একটু খেদ থেকে যায় । হাসির গানের প্রসঙ্গে রবীন্দ্রনাথের মানসী কাব্যের 
ব্যঙ্গবিদ্রপ কবিতাগুলির সঙ্গে দ্বিজেন্্রলালের কবিতার তুলনামূলক আলোচনা থাকলে প্রসঙ্গটি আরও 
গভীর হতে পারত। কাব্যরীতি ও কলাবিধি অধ্যায়ে লেখক দ্বিজেন্দ্রলালের ছন্দনির্সাণ পদ্ধতির 
অভিনবত্ের দ্িকটির প্রতি সকলের দৃষ্টি আকর্ষণ করেছেন। দ্বিজেন্্রকাব্যে মাত্রাবৃত্ত ছন্দের ওজোগ্ণ, 
অনুপ ও পজ্ঝটিক। ছন্দের নিপুণ প্রয়োগ, অক্ষরবৃত্ত ছন্দে লঘু ও হাল্কাচালের করিতানির্মাণ, স্তবকসঙ্জায় 
অভিনবত্ব ইত্যাদি রথীনবাবু আলোচনা করেছেন। দ্বিজেন্্লালের আলোচনায় তার ছন্দস্টির প্রসঙ্গ 
প্রাধান্য পাওয়া স্বাভাবিক। নূতন ছন্দের নির্মাতা হিসাবে মধুস্দ্ন ও রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে তার নাম 
উচ্চারিত হওয়া উচিত। মধুস্থদন আবিষ্কার করেছিলেন বাংলা অক্ষরবৃত্তের অপরিমেয় সম্ভাবনা, রবীন্দ্রনাথ 
আবিষ্ষার করেছিলেন এবং পূর্ণত। দিয়েছিলেন মাত্রাবৃত্ত ছন্দকে, আর দ্বিজেন্দ্রলাল দেখিয়ে গেলেন স্বরবৃত্ত 
ছন্দের অন্তনিহিত শক্তি। তার এই আশ্চর্য নৈপুণ্য রবীন্রনাথ বুঝতে পেরেছিলেন, কিন্তু প্রথাগত 
সমালোচকদের মত বিশ্লেষণ করে যান নি। দীর্ঘকাল দ্বিজেন্্লালের ছন্দনৈপুণ্য অবছেলিতই ছিল। 
অনেকেই একে ব্যর্থতা বলেই মনে করেছেন । প্রথমে ছান্দসিক শ্রীপ্রবোধচন্দ্র সেন ( উদয়ন ১৩৪ আশ্বিন ) 
ও পরে শ্রীদ্দিলীপকুমীর রায় (ছান্দসিকী, ১৩৪৭) এবং মোহিতলাল (বাংল! কবিতার ছন্দ, ১৩৫২) 
দ্বিজেন্্রলালের এই ছন্দের অভিনবত্থ দেখিয়ে দেন। মনে হল, আলোচ্য গ্রন্থকার এদের আলোচনাতেই 
পুরোপুরি নির্ভর করেছেন। প্রসঙ্গত রথীনবাবু দ্বিজেন্্রলালের ক্লাসিক্যাল বাক্রীতির বেশিষ্ট্যটি দেখিয়ে 
দিয়েছেন । 

প্রহসন ও হ্াশ্তরস পর্বে রখীনবাবু পূর্ববর্তী কবিসাহিত্যিকদের তুলনায় দ্বিজেন্ত্রলালের হাস্যরসের 
মৌলিকতা' কোথার সে সম্বন্ধে বিস্তারিত আলোচন! করেছেন । 

পরের নিবন্ধটিতে লেখক দ্বিজেন্দ্রলালের নাট্যকর্মের বিস্তৃত রূপ বিশ্লেষণ করেছেন। এ সম্বন্ধে বিশদ 
আলোচনা এ ক্ষেত্রে সম্ভব নয়। কেবলমাত্র এইটুকুই বলা যায় যে, লেখকের আলোচনাপদ্ধতি 
বিশ্লেষণাত্মক এবং ্ক্্দর্শী। তিনি নির্মোহ দৃষ্টি নিয়ে নাটকগুলির বিচার করেছেন, এ্তিহাসিক 
নাটকগুলির বিচারে ইতিহাসবিচ্যুতি এবং ইতিহাসনিষ্ঠার সম্পূর্ণ পরিচয় দিয়েছেন । সর্বাপেক্ষা লক্ষণীয় 
বৈশিষ্ট্য হচ্ছে রথীনবাবু নাটকবিচারে দ্বিজেন্দ্লালের ধারাবাহিক বিবর্তনটিকেও ইঙ্গিতে আভাসে 
ধরবার চেষ্টা করেছেন। পরবর্তী নিবন্ধটি পূর্ব নিবন্ধটিরই দ্বিতীয় অংশ। দ্বিজেন্্রলালের সঙ্গে দীনবন্ধুর 
এবং রবীন্দ্রনাথের নাট্যধর্মের পার্থক্য কোথায়, মিলই বা! কতটুকু তা লেখক তার দৃষ্টিকোণ থেকে 
আলোচন1 করেছেন। নাটক আলোচনার উপসংহারে তিনি বলেছেন, “অস্তদ্বন্ৰবহুল চরিত্রস্থষ্টি, উজ্জ্বল- 
বলিষ্ঠ সংলাপ রচনা, নাটকীয় সংস্কান ও চমৎকারিত্বের স্গ্ি, নাটকীয় টেকনিকের অভিনব প্রয়োগ, 
শেক্সগীয়রীয় নাট্যকলার অনুসরণ, নাটকে আধুনিক চিন্তাচেতনার প্রবর্তন প্রভৃতি বিষয়ে দ্বিজেন্্লালের 
নাটক বাংল রঙ্গমঞ্চের মধ্যে এক উন্নত রসের ধারা প্রবাহিত করেছিল-_ নাট্যশালাগুলি “বেল্লিকবাজার' 
থেকে আনন্দবাজারে' পরিণত হয়েছিল ।, 

দ্বিজেন্্রসংগীতের বিশিষ্টতা সকলেই লক্ষ করেছেন । এই গ্রন্থে দ্বিজেন্্রসংগীতের বিস্তৃত আলোচন! 
সকলকে মুগ্ধ করবে। লেখক উনবিংশ শতাবীর সংগীতের ইতিহাস লিপিবদ্ধ করেছেন। প্রসঙ্গত 
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পাশ্চাত্য সংগীতধারা বাংল সংগীতের ক্ষেত্রে কি রকম প্রভাবশীল ছিল তার কথা বলেছেন। দ্বিজেন্দ্র- 
সংগীতে পাশ্চাত্য সংগীতরীতি কি রকম সুফল ফলিয়েছিল সে কথাও গ্রন্থে স্থান পেয়েছে । সংগীতের প্রতি 
ছ্বিজেন্্লালের বাল্যকাল থেকেই টান ছিল। এবং তিনি নিষ্ঠা নিয়ে সংগীতচর্চাও করেছেন। বাংলার 
স্থরকারদের মধ্যে তাঁর বিশিষ্টতাও স্মরণীয়। সরকার দ্বিজেন্্রলাল হাসির গানে কি রকম সিদ্ধি 
পেয়েছিলেন রথীনবাবু সে কথা সবিস্তারে বলেছেন। এমনকি স্বদেশসংগীতেও দিজেন্দ্লালের বিশিষ্টতা 
সমালোচকদের সুম্ম দৃষ্টি এড়ায় নি। দ্বিজেন্্নাটকে সংগীতের নিজন্ব মূল্য এবং নাটকীয় মূল্য নির্ধারণে 
রথীনবাবু আশ্চর্য ক্ষমতার পরিচয় দিয়েছেন। বল] বাহুল্য, আমরা নাটকে গান শুনতে অভ্যন্ত। 
অনেক সময়েই নাটকে এই সংগীতের বাছল্যকে বাঙালির বিশিষ্ট মানসিকতার উপর বরাত দিয়ে নিশ্চিন্ত 
হয়েছি । রখীনবাবু তীর গ্রন্থে সে রকম প্রচলিত মতকে আমল না দিয়ে সংগীতগ্রলির নাটকীয় তাৎ্পর্ষের 
উপরই জোর দিয়েছেন বেশি । 

দ্বিজেন্্লালের গছ্যরচন1 বেশি নয়। বলা বাহুল্য, গগ্যরীতিতে দ্বিজেন্্লালের তেমন কৃতিত্ব নেই । তার 
পত্রসাহিত্য, কালিদাস ও ভবভূতি সম্বন্ধে নিবন্ধ, “চিন্তা ও কল্পনা"র প্রবন্ধাবলী রথীন্রনাথের বিশ্লেষণের বস্তু । 

দ্িজেন্রলালের রচনাকর্ম সমসাময়িককাঁলে এবং পরবর্তী কবি-সাহিত্যিকদের মধ্যে কিরকম প্রভাব 
ফেলেছিল তা পাঠকের কৌতুহলের বিষয়। বিজয়চন্দ্র মজুমদার, রজনীকান্ত সেন, প্রমথ চৌধুরী, 
সত্যেন্রনাথ দত্ত, যতীন্দ্রনাথ সেনগুপ্ত, মোহিতলাল মজুমদার, নজরুল ইসলাম ইত্যাদি কবিবৃন্দ 
কোনো-নাঁকোনে! প্রকারে দ্বিজেন্রলালের নিকট খণী। কেউ শব্দচয়নে, কেউ ক্লাসিক্যাল রীতির 
অনুসরণে, কেউ ন্তবকনির্সাণপদ্ধতিতে, আবার কেউ ছন্দোনির্মাণে দ্বিজেন্রলালের দ্বারা প্রভাবিত 
হয়েছিলেন । কবিতায় যেমন, নাটকের ক্ষেত্রেও তেমনি, ক্ষীরোদপ্রসাদ বিদ্যাবিনোদ, অপরেশচন্্র 
মুখোপাধ্যায়, শচীন্দ্রনাথ সেনগ্প্ত, যোগেশচন্ত্র রায়চৌধুরী, দ্বিজেন্্রলালের রচনাকর্মের দ্বারা অগ্পবিস্তর 
প্রভাবিত। গ্রন্থকার এই প্রভাব-অন্থসরণ-পর্বাট সংক্ষিপ্তভাবে উথাপন করেছেন। 

দ্বিজেন্্রলালের বৈচিত্র্য ও এক্য নিবন্ধটিতে রথীনবাবু দ্বিজেন্দ্রলালের রচনাকর্মের সার্থকতা কোথায় 
তা নিয়ে আলোচনা করেছেন। লিরিসিজ্মূ ও স্যাটায়ারের সর্বোত্তম সমন্বয় ঘটেছে মন্দ্র কাব্যগ্রন্থে। 
নাটকে দ্বিজেন্্রলালের সিদ্ধি দেশপ্রেম পরহিতব্রত আদর্শবাদ প্রভৃতি বৃত্তিগ্রলির উজ্জলবর্ণে চিত্রণের 
মধ্যে দ্রিয়ে। এ ক্ষেত্রে দ্বিজেন্দ্রলালের রচনায় ক্রটিবিচ্যুতির দিকটিও লেখক আলোচন! করতে দ্ধ! 
করেন নি। শেষজীবনে যে দ্বিজেন্্রলাল 'জনচিত্তরঞ্চন সুলভ উত্তেজনার দিকে ঝুঁকে পড়েছিলেন, 
সে সম্ধপ্ধে লেখকের সন্দেহ নেই । ফলে দ্বিজেন্দ্রলালের রচনায় ভাবাতিরেক-প্রবণতা দেখা দিয়েছিল । 
দ্বিজেন্্রলালের রবীন্দ্রবিরোধিতা সে যুগে একটি বৃহৎ ঘটনা । একালের পাঠকও দিজেন্দ্রলালের 
বিরোধিতার স্বরূপটি সম্বন্ধে সচেতন। “আনন্দবিদায়' নাটকের অভিনয়-ঘটনাটি সাহিত্যে যে 
আলোড়ন ্থট্টি করেছিল, বোধ করি তা আজও অনেকের মন থেকে যায় নি। এই গ্রন্থে 
রথীনবাবু সে প্রসঙ্গটির আন্ুপূধিক বিবরণ দিয়েছেন। তার আলোচ্য বিষয় দ্বিজেন্ত্রলাল। সাধারণ 
লেখকের রচনায় এই বিষয়টি এমনভাবে উত্থাপিত হতে পারত যার ফল হত মারাত্মক । কিন্ত গ্রন্থকার 
প্রসঙ্গটিকে নিরপেক্ষ দৃষ্টি নিয়ে আলোচনা করেছেন। তিনি দ্বিজেন্্লালের অযথা দোষক্ষালন করবার 
চেষ্টা করেন নি। তবে তিনি এ কথা বলেছেন, এ বিরোধ ব্যক্তিগত নয়-_ সাহিত্যগত। ছুটি মতবাদের 


গ্রন্থপরিচয় ৩১১ 


বিরোধ । এ বিরোধ সাহিত্যের ইতিহাসের অন্তর্গত । দ্বিজেন্দ্রলালের যখন কোনো খ্যাতি ছিল না 
তখন রবীন্দ্রনাথই তীকে সাহিত্যজগতে পরিচয় করে দেন। এতত্সন্বেও ছিজেন্লাল কোনো 
ব্যক্তিগত বিদ্বেষ নিয়ে রবীন্দ্রনাথের বিরুদ্ধে লড়াই করবেন এমন আশা কর। যায় না। 
রথীনবাবু বিরোধের সুত্রপাত থেকে বিরোধের শেষ পধায়টি আলোচনা করে এই সিদ্ধান্তে 
উপনীত হয়েছেন যে, এ বিরোধে দ্বিজেন্্রলালের প্রত্যক্ষ উৎসাহ থাকলেও বিরোধের পরিণাম যে কেমন 
আকার লাভ করবে সে বিষয়ে তিনি সচেতন ছিলেন না। লেখক দ্বিজেন্্লালের সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের মধুর 
সম্পর্কের কথাও উল্লেখ করেছেন । ছিজেন্জলাল রবীন্দ্রনাথের 'গোরা”র সপ্রশংম সমালোচনা করেছিলেন । 
রবীন্দ্রনাথ বলেছেন, “দ্িজেন্রলালের সম্বন্ধে আমার যে পরিচয় স্মরণ করিয়। রাখিবার যোগ্য তাহা! এই যে, 
আমি অন্তরের সহিত তাহার প্রতিভাকে শ্রদ্ধা করিয়।ছি এবং আমার লেখায় বা আচরণে কখনও তাহার 
প্রতি অশ্রদ্ধ! প্রকাশ করি নাই ।” পরিশেষে রথীনবাবুর সিদ্ধান্ত প্রণিধানযোগ্য “রবীন্দ্রনাথের ললিত-মধুর 
কবিকীতির মোহ তাঁর [ দ্বিজেন্দ্রলালের ] ভাব-স্বাতন্ত্যাকে আবিষ্ট করতে পারে নি-_ বস্তসত্যের প্রতি 
বিশ্বাস বুদ্ধি বিচারের অতন্দ্র শ!সন তাঁকে কাব্যমূল্যের আর-একটি প্রত্যয়ে অচল-প্রতিঠ করেছিল । কোনো 
সময় বিভ্রান্তি ঘটলেও তিনি মনের অনন্তা হারান নি। রবীন্দ্র-প্রভাবিত বাংল! সাহিত্যে দ্বিজেন্দ্রলাল তাই 
অপঠিত ও অনাদৃত।, 

আলোচ্য গ্রন্থের যে সংক্ষিপ্তসার সংকলন করা হল তা থেকে সহজেই বোঝ। যাবে লেখকের 
আলোচনার পরিধি ব্যাপক | দ্বিজেন্দ্রলাল বিশ্বৃতপ্রায় লেখক । বাঙালি পাঠক দ্বিজেন্দ্রলালকে বিস্বৃত 
হয়ে লাভবান হয় নি। এই গ্রন্থে দ্বিজেন্্রলাল-সমীক্ষা একালের পাঠকের সামনে নৃতন ইঙ্গিত দেবে। 
পূর্বস্থরীদের আলোচনায় বর্তমান কালের সাহিত্যধারার বিচার সহজ ও সরল হয়ে ওঠে । এই গ্রন্থটি সে 
কাজে সহায়তা করবে। 

রথীনবাবুর দৃষ্টি স্বচ্ছ ও তীক্ষ। তিনি দ্বিজেন্্রলালের অযথা স্তৃতি করেন নি। দ্বিজেন্দ্মানসের উৎস 
নিরূপণ করে তিনি তাকে বথাযথ আসনে প্রতিষ্ঠিত করেছেন। এককালে আমরা আমাদের নাট্য-আন্দোলন 
সম্পর্কে অতিরিক্ত উৎসাহী ছিলাম । সে সময় নাটকগুলির গঠনপারিপাট্য স্ঘন্ধে দর্শক অবহিত থাকত ন]। 
রথীনবাবু একালে সেষুগের নাট্য-আন্দোলনের ঢেউগুলি লক্ষ করেছেন। সকল ঢেউই যে মনোহর, 
এ কথা তিনি বলেন নি। তার তীক্ষুদৃষ্টিতে অনেক ক্রটিবিচ্যুতির কথা তিনি স্পষ্টভাবে বলেছেন। আবার 
এই-সমস্ত নাট্যকর্ম একালেও যে আমাদের রসবোধকে তৃপ্ত করতে পারে সে কথা জানিয়েছেন । দ্বিজেন্দ্র- 
লালের কাব্য প্রহসন গছ্যরচনা সম্বন্ধেও রথীনবাবু উৎসাহ প্রকাশ করেছেন। স্ক্মদৃ্টি নিয়ে তিনি 
দ্বিজেন্দ্রলালের রচনার মণিমুক্তা আহরণ করেছেন ও আমাদের উপহার দিয়েছেন। দ্বিজেন্্রসংগীতের 
পারিভাষিক আলোচনা তিনি করেন নি, কিন্তু দ্বিজেন্দ্রসংগীতের মৌলিকতা কোন্‌ কোন্‌ বস্তর উপর 
নির্ভরশীল তা তিনি দেঁখিয়েছেন। লক্ষণীয় এই যে, এই গ্রন্থ পড়ার পরে ব্যক্তি-দ্বিজেন্্লালের একটি পরিচ্ছন্্ 
চরিত্র পাঠকের সামনে উদ্ভাসিত হয়। তার প্রত্যেকটি রচনার পশ্চাতে যে ব্যাকুলতা ও উৎকঠা ছিল, 
যে পরব আদর্শের দ্বারা তিনি চালিত হয়েছিলেন লেখক তার বিবরণ দিয়েছেন। রথীনবাবুর পরিশ্রম 
সার্থক হয়েছে। কেবল পরিশ্রমই নয় তার অন্থুসন্ধিৎসা এবং রসবোঁধ একত্র হওয়াতে গ্রস্থটি হুখপাঠ্য 
হয়েছে। আশ করি গ্রন্থটি সর্বত্র আদৃত হবে। 


৩১২ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৬৯ 


বেশ কিছুকালি আগে বঙ্গীয়-সাহিত্য-পরিষৎ থেকে দ্বিজেন্দরগরস্থাবলী বার হয়েছিল। সে গ্রন্থটির 
সম্পাদনাও হুট ও স্থন্দর হয়েছিল। কিন্ত যতদর জানি গ্রন্থাবলীখানি নিঃশেষিত হবার পরও পুনমুর্রণের 
সৌভাগ্য লাভ করে নি। এটা অত্যন্ত পরিতাপের বিষয়। কিন্তু আমাদের আকাজ্কাকে মিটিয়েছেন 
কবিপুর শ্রাদিলীপকুমার রায় দ্বিজেন্দ্রকাব্য-সঞ্চয়ন” গ্রন্থখানি বার করে। এই বইখানির জন্য সংকলক এবং 
প্রকাশক উভয়েই বাংলাদেশের কৃতজ্ঞতা পাবেন । 

'সঞ্চয়ন” গ্রন্থথানিতে দ্বিজেন্্রলীলের সব কাব্যগুলির কবিতা কিছু কিছু স্থান পেয়েছে। সবগুলিই 
ভালে! কবিতা । নি:সন্দেহে এ সংকলন ধিজেন্দলালের কবিপ্রতিভার সার্থক রূপ প্রকাশ করতে সম্্থ 
হবে। দিলীপবাবু নাট্যকাব্যের অংশবিশেষ এ সংকলন গ্রন্থে স্থান দিয়েছেন। দ্বিজেন্রলালের নাটকে 
যে কাব্যধর্মের লক্ষণ দেখ! দিয়েছিল এগুলি থেকে তা বোঝা যাবে । পরিশেষে 77805 ০1 17৫ গ্রন্থ থেকে 
ছুটি কবিতা চয়ন করে শ্রীদিলীপকুমার আমাদের জানিয়েছেন ভবিষ্কতে তিনি দ্বিজেন্রলালের একটি গগ্যি- 
সংকলন গ্রন্থও প্রকাশ করবেন। আশ! করি অচিরকালের মধ্যে সেই সংকলনটি প্রকাশিত হবে। 
দ্বিজেন্দ্রলীলের গানগুলিকে মোট পাঁচটি খণ্ডে ভাগ করা হয়েছে-_ পুজা, দেশ, প্রেম, প্রতি ও বিবিধ । 
গানগুলির বিষয়ের দিক থেকে এই বিভাগ রবীন্দ্রনাথের গীতবিতানে'র কথা স্মরণ করিয়ে দেয়। বিবিধ 
পর্যায়ে সংকলক বৈরাগ্য, সিন্ধু, অনামী, আবেশ, নাস্তিকা ও অপেরা সংগীত জাতীর গান ন্তস্ত করেছেন। 

সংকলনে যে কবিতাগুলি স্থান পেয়েছে সেগুলির পুনরালোচনা এ ক্ষেত্রে অপ্রয়োজনীয় । রথীন্দরবাবু 
ঝর গ্রন্থে সে সব কবিতার আলোচনা করেছেন । দিলীপকুমার স্বয়ং কবি। সুতরাং তার বিচারের উপর 
আস্থ! স্থাপন করতে কুা নেই । হাসির গান? পথায়ে তানসান-বিক্রমাদিত্য-সংবাদ, নন্দলাল ইত্যাদি কবিতা 
যে এখনও চমক স্থষ্টি করতে পারে, আমাদের স্ুপ্তিকে নাড়িয়ে দিতে পারে এ কথ! বলাই বাহুল্য । আধাটের 
“কর্ণবিমর্দন-কাহিনী'র কথা কার না পড়ে। শন্দ্র কাব্যের “পমুদ্ধের প্রতি” কবিতাটি পড়ার মঙ্ষে সঙ্গে 
দ্বিজেন্্রকাব্যপ্রতিভার সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের পার্থক্টি সইজে উপলব্ধ হয়ে আসে । আলেখ্য কাব্যগ্রন্থে ছন্দের 
যে বিচিত্র রূপনির্মাণ-কল1 কবিকে আকৃষ্ট করেছিল সংকলক সেরকম কবিতা এন্থে স্থান দিয়ে পাঠকদের 
ধন্যবাদের পাত্র হয়েছেন । 

গ্রন্থটর একটি অভিনবত্ধের দিক হুল সংকলক বাংলার কয়েকজন লেখক-ন্থরকার-কবিকে আহ্বান 
করেছেন দ্বিজেন্্প্রতিভা সদ্দন্ধে কিছ আলোচিন| করতে। শ্রাকালিদাস রায়, শ্রনারায়ণ চৌধুরী, 
্রীজ্ঞানপ্রকাশ ঘোষ, শ্রীরাজ্যেশ্বর মিত্র প্রত্যেকেই নিজ নিজ দৃষ্টি দিয়ে দ্বিজেন্্রলালের সাহিত্য কাব্য ও 
সংগীতের আলোচনা করেছেন। '্রাকৃকথন' প্রবন্ধটিতে কালিদাসবাবু দ্বিজেন্দ্রকাব্য ও সংগীত নিয়ে 
আলোচনা করেছেন। বল! বাহুল্য, দ্বিজেনতরলালের কাব্যের সঙ্গে তিনি যে পাঠকদের পরিচয় করিয়ে 
দিয়েছেন তা তার পক্ষেই সম্ভব। নিজে কবি বলে তিনি দ্বিজেন্্রলালের কবিতার রীতিবৈচিত্র্য নিয়েও 
কিঞিং আলোচন! করেছেন। দ্বিজেন্দরলালের দেশাত্মবোধক সংগীতগুলিতে মাঝে মাঝে কয়েকটি ছত্র 
কিংবা! কিছু শব্ধ হঠাঁৎ বেমানান বলে মনে হতে পাঁরে। কালিদাপবাবু সেসব শব্দ কিংব1 ছত্র যে 
সঙ্গতভাবেই প্রয়োগ করা হয়েছে সেকথা নিপুণভাবে বলেছেন । 

রথীন্দ্রবাবু ছিজেন্দ্রনটা-আলোচনায় উত্সাহবোধ করেও শেষ প্ধন্ত বলেছেন দ্বিজেন্্রলালের সিদ্ধি 
কাব্যে ও গানে । সংকলক দিলীপকুমার রায়ও একই কথা বলেছেন। আমরা অনেকেই স্থরকার রূপে 


গ্রন্থপরিচয় ৩৬১৩ 


দ্বিজেন্রলীলের সঙ্গে পরিচিত নই। এ সংকলনে জ্ঞানপ্রকাশবাবু ও রাজ্যেশ্বর বাবু সে দায়িত্ব 
অঙ্গীকার করে তার বিভিন্ন গানের রাগরাগিণীর উল্লেখ সহ আলোচন! করেছেন। প্রসঙ্গত পাশ্চাত্য 
সংগীতের কোনো বিশেষ দিকটি ছিজেন্দ্রলালে এসে মিশেছে সে কথাও পাচ্ছি । দিলীপবাবু দ্বিজেন্্লালের 
ছন্দপ্রতিভ1 সম্বন্ধে মোটামুটি দীর্ঘ আলোচনা করেছেন। ছন্দের পরীক্ষা-নিরীক্ষায় সত্যেন্্রনীথের তুলন' 
নেই। কিন্তু দ্বিজেন্জলালও যে বাংল! ছন্দে অন্তত কয়েকটি ক্ষেত্রে অভিনবত্ব এনেছিলেন তাতে সন্দেহ নেই। 
কৌতুছলের সঙ্গে লক্ষ্য করলাম দ্বিজেন্দ্রলালকে কোনে! ছুটি ইংরেজি গ্রন্থ বিশেষভাবে মুগ্ধ এবং প্রভাবিত 
করেছিল। রিচার্ড হ্যারিস বারহাম-এর “ইনগোল্ডস্বি লেজেপু" এবং টমাস ক্রফটন ক্রকারের “পপুলার 
সংস অফ আয়র্লগ | দ্বিজেন্দ্রলাল যে গ্রন্থে উদ্ধত কবিতার পদাঙ্ক অস্রপরণ করেছিলেন বিশেষ করে 
মিলবিষ্তাসের ক্ষেত্রে সে কথ! আমাদের জানা ছিল না। কালিদীসবাবু এবং দিলীপবাবু উভয়েই দ্বিজেন্্রলালের 
মিলবিন্তাসের চমৎকারিত্বের দিকটি প্রচুর পরিশ্রম করে তুলে ধরেছেন। যেমন, ভাংলো!/বাংলে |? 
মণিমঞ্চবান/হবে পঞ্চবান, গুনগুনিয়/হত ছুনিয়া, মজার জিনিস/চিরদিন! ইশ!, বারবেলায়/তার 
ঠেলায়, স্থখে থাকত্/ভারি শাক্ত, প্রাণান্ত/জানত। এই প্রসঙ্গে মিলবিন্তাসে রবীন্দ্রনাথকে বাদ দিলে 
আরও দুজন কবির কথা স্বতই মনে আসে-_ একজন প্রমথ চৌধুরী, দিতীয়জন সত্যেন্দ্রনাথ দত্ত । দিলীপকুমার 
বলতে চেয়েছেন আধগাথার উৎসর্গ কবিতাটির ছন্দে বলাকার ছন্দের পূর্বাভাষ স্চিত হয়েছিল । দ্বিমাত্রিক 
সংস্কৃত গুরু স্বরের প্রয়োগে দ্বিজেন্্রলালের সাংগীতিক মনই আকৃষ্ট হয়েছিল বেশি । যাণ্মাত্রিক মাত্রাবৃত্ত 
ছন্দের প্রয়োগ আছে আর্ধগাথার একটি গানে-_ গুরু স্বরকে দীর্ঘায়িত করে প্রয়োগ করার মধ্যে যে ছুঃসাহস 
আছে। যদি কোনে। কবির লেখায় তার সার্থক প্রয়োগ পাই তবে উল্লসিত হই । দ্বিজেন্দ্লালের 
ছুঃদাহসিকতা আমাদের মুগ্ধ করে। ছ্িজেন্দ্রলালের ত্রিষ্বর স্বরবৃত্তের নমুন! হিসাবে দিলীপবাবু "খ্রীর উমেদার 
কবিতাটির কিছু অংশ ছন্দোলিপি করে দিয়েছেন । দ্বিজেন্দ্লালের প্রয়োগ মৌলিক । রথীনবাবু এবং 
দিলীপবাবু উভয়েই দ্বিজেন্দ্রলালের অক্ষরবৃত্ত ছন্দে বৈচিত্র্য দেখেছেন । এই বৈচিত্র্য এসেছে অক্ষরবৃত্তের 
স্বরবৃত্তের প্রতিরপে । পরিশেষে দ্িলীপকুমার দিনেন্দ্রনাথ ঠাকুরের প্রসঙ্গ উল্লেখ করে ছ্িজেন্্রলালের গানে 
ছন্দের সাহায্যে কিভাবে ছবি ও গানের অপরূপ সমাবেশ হয়েছে তা বিশ্লেষণ করে দেখিয়েছেন। এ 
খবাদটির জন্য সংকলকের কাছে আমাদের খণ অপরিশোধ্য | দিলীপবানু প্রসঙ্গটি উত্থাপন ন। করলে 
গানটির মাধুধ অনেকের কাছেই অপরিজ্ঞাত থেকে যেত। 

শ্রীবিজিতকুমার দত্ত 


বৈদিকী। শ্রীতরীন্দ্রজিৎ মুখোপাধ্যায়। বাণীতীর্ঘ, কলিকাতা । মূল্য ছুই টাকা । 


খথেদসংহিতা ভারতীয় আর্গণের প্রাচীনতম সাহিত্যস্থ্টির সর্বশ্রেষ্ঠ নিদর্শন, এবং সর্বাধিক সন্মানিত 
ধর্মগ্রস্থূপে পরিগণিত। প্রাচীন ভারতীয় শাস্্কারগণ বৈদিক মস্ত্রসমূহকে হয় অপৌরুষেয় অথবা ঈশ্বরপ্রণীত 
এবং নিত্য বলিয়! স্বীকার করিয়া থাকেন। মন্ুপ্রভৃতি ধর্মশাস্্কারগণ বেদকে “সবজ্ঞানময়' এবং সর্ববিধ ধর্মের 
আকর রূপে নির্দেশ করিয়াছেন। “বেদাদ্‌ ধর্মে! হি নির্বভৌ, “পর্বজ্ঞানময়ো! হি সঃ ইত্যাদি মন্ুবচন তাহার 
সাক্ষ্য । বেদের প্রতি এই শ্রদ্ধা ভারতীয় বেদপস্থী আর্ধগণের চিত্তে জন্মগত সংস্কাররূপে দৃঢ়মূলভাষে 


৩১৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঁঘ-চৈত্র ১৩৬৯ 


রোপিত। ইহার এক সুফল হইয়াছে এই যে বৈদিক সংহিতী,, ব্রাহ্মণ, আরণ্যক, উপনিষদ প্রভৃতি গ্রন্থ যথাসম্ভব 
অবিরুতভাবে রক্ষা! করিবার জন্য ভারতীয়গণ আপ্রাণ চেষ্টা করিয়। আসিয়াছেন; এবং সেই সম্রদ্ধ প্রযত্বের 
ফলন্বরূপ আমরা মহেঞ্জোদারোর সিষ্কুসভ্যতারও পূর্ববর্তী () বৈদিক সাহিত্য সভ্যতা ও সংস্কৃতির অমূল্য 
নিদর্শনরাজি এখনও প্স্ত অবিকৃতভাবে অনুশীলন করিবার সুযোগ লাভ করিয়া ধন্ঠ হইয়াছি। 

বৈদিক যুগে "খষি” ও “কবি” এই ছুইটি শব্দই ছিল সমানার্থক | “ধধি? শব্দের অর্থ “দরষ্টা”। ধাঁহারা অলৌকিক 
শক্তিবলে অতীন্দররিয় ও শাশ্বত, অতীত অনাগত ও বর্তমান, সন্নিকৃষ্ট ও বিপ্রকুষ্ট সবজাতীয় অর্থ প্রত্যক্ষরূপে 
দর্শন করিতে সমর্থ, তাহারাই ফি” তাহারাই “কবি । 'অপশ্মস্ত মহতো মহিত্ম্‌/ অধত্ত্স্ত মন্ত্যান্থ বিক্ষণ। 
এই অলৌকিক দর্শনশক্তি বৈদিক খধিকবিগণ লাভ করিতেন অগ্নি, ইন্দ্র, সোম প্রভৃতি দেবতাগণের 
প্রসাদদে। সোমর্দেবতাকে উদ্দেশ করিয়৷ এক মন্ত্রে বলা হইয়াছে-_ খিধষিমনা য খষিকত স্বর্যাঃ | সহশ্রনীথ:ঃ 
পদবীঃ কবীনাম্” ; আবার, 'িষিবিপ্রো। বিচক্ষণন্ত্ং কবিরভবে। দেববীতম£-_ ইত্যাদি । সথতরাং টর্দিক 
মন্রদষ্টা খধিগণ দেবতার প্রসাদে সেই অলৌকিক দৈবী শক্তির অধিকারী হইতেন। অতএব, মন্ত্ররচনা 
সম্বন্ধে তাহাদের সচেতন কর্তৃত্ববোধ না! থাকিবারই কথা । কিন্তু খণ্থেদীয় মন্ত্রমূহ আলোচনা করিলে 
দেখিতে পাওয়া যাইবে যে খধিগণ তাহাদের অলৌকিক দর্শনক্ষমতা সম্পর্কে যেমন সচেতন ছিলেন, 
অন্গরূপভাবে সচেতন ছিলেন মন্ত্রের সৌষ্টৰ সম্পাদন বিষয়ে; ছন্দোনির্বাচন, শব্দচয়ন, অলংকার- 
প্রয়োগ প্রভৃতি বিষয়ে তীহাদের সাবধানতা কিছুমাত্র নন ছিল বলিয়া তো! মনে হয় না। বহু খক্মন্ত্ে 
মন্ত্রুৎ খষি তক্ষার সহিত উপাঁমত হইয়ছেন। স্থনিপুণ রথকার যেমন বথাযথভাবে তক্ষণকরতঃ 
রথটিকে সৌষ্টবমণ্ডিত করিবার চেষ্টা করে, সেইরূপ মন্ত্রুৎ খে আপন মনীষার সাহাযো মন্ত্রর্ণটকে 
আরাধ্য দেবতার হৃদয়গ্রাহী করিয়া! তুলিবার জন্য সতত যত্রশীল-_ এতং তে শ্তোমং তুবিজাত বিপ্রো | 
রথং ন ধীরাঃ স্বপ! অতক্ষম্ 1, ইন্দ্র ব্রহ্ম ক্রিয়মাণং জুযস্ব / যা তে শবিষ্ঠ নব্যা অকর্ম| বস্কেব 
ভদ্রা স্ুকতা বস্থযুঃ | রথং ন ধীরাঃ স্পা অতক্ষম্*_-ইত্যাদি। অতএব বৈদিক খধিকবিগণ শুধু 
অলৌকিক দৈবী শক্তিসম্পন্নই ছিলেন ন1, তাহারা আত্মসচেতন স্থনিপুণ ভাষাশিল্সীও ছিলেন। এই 
দিক্‌ দিয়া প্রাচীন খধিকবিগণের সহিত পরবতী লৌকিক কবিগণের এক ঘনিষ্ঠ সাজাত্য বঙমান। 
অতএব দিক মন্্রগুলিকে যেমন অতীন্দিয় শাশ্বত ধর্মের আকরম্বরূপে আলোচনা করিতে পারা যায়, 
সেইরূপ স্থনিপুণ শিল্পকর্মরূপেও এগুলির অনুশীলন করা অসম্ভব বা অধথার্থ নহে। কিন্তু ছুঃখের বিষয়, 
যদিও পাশ্চাত্য দেশে বৈদিক হুক্তসমূহের কাব্যসৌন্দঘ নানাদিক্‌ দিয়া উপলব্ধি ও ব্যাখ্য! করিবার 
বহুবিধ চেষ্টা হইয়াছে বটে, তথাপি বেদের লীলাভূমি এই ভারতবর্ষে খঞ্ধেদকে স্বতন্ত্র শিল্পসৌন্দর্য- 
মপ্ডিত কবিকর্মদ্ূপে আলোচনা করার কোনো সার্থক উদ্ভম এযাঁবৎ অতি স্বল্পই আমাদের গোচরে 
আপিয়াছে। রমেশচন্ত্র দত্ত মহাশয় সায়ণভান্ত অবলম্বন করতঃ উইল্সন প্রমুখ পাশ্চাত্য পণ্তিতগণ 
কর্তৃক প্রকাশিত ইংরেজি ভাষাস্তরের সহিত মিলাইয়৷ সমগ্র খথেদের একটি বঙ্গানুবাদ প্রকাশ করেন। 
কিন্ত বৈদিক গবেষণার ধারা বর্তমান যুগে তদানীন্তন অন্ুস্তত পদ্ধতি হইতে বহুলাংশে অগ্রসর 
হইয়াছে। ইতিমধ্যে পাশ্চাত্য দেশসমূহে-_ বিশেষতঃ ফ্রান্স ও জার্মানিতে, নবীন পদ্ধতি অবলম্বনে এবং 
আধুনিক গব্ষণার উপর ভিত্তি করিয়া একাধিক পাণ্ডিত্যপূর্ণ ব্যাখ্যান প্রকাশিত হইয়াছে। কিন্ত 
আমাদের দেশে দুঃখের বিষয় সমগ্র খথেদের দ্বিতীয় কোনো বঙ্গানুবাদ আর আমরা দেখিলাম না। 


গ্রন্থপরিচয় ৩১৫ 


কেবলমাত্র বঙ্গান্থবাদের সাহায্যে খণ্েদীয় হুক্তসমূছের কাব্যসৌন্দর্য ও শিল্পস্থমা, খধিকবিগণের 
গভীর ভাবাবেগ-- ইহাদের কোনোটিরই যথাযথ উপলব্ধি সম্ভবপর নহে । খধিগণের কবিত্ব উপলব্ধি 
করিতে হইলে বৈদিক সুক্তসমূহের কাব্যান্থবাদের মধ্য দিয়াই তাহ! সম্ভব। কিন্তু সেই কাব্যান্বাদ 
এক দিকে যেমন মুলান্ুগ এবং নিঠরযষোগ্য হওয়| প্রয়োজন, সেইরূপ অন্বাদকের কবিত্বের সহিত 
সৌষ্ঠববোধের সমন্বয় তাহার মধ্য দিয়। প্রকাশিত হওয়া চাই । এই প্রসঙ্গে একজন সুবিখ্যাত 
ফরাসী মনীষীর উক্তি মনে পড়িবে: 7495 80060058026 00101110105 :1011117105 ) 
10915001195 5016 1)91195 ০1105 170 5926 [১9১ 900195 ৩ 10150001195 50106 90105 21105 109 
9010 185 1790110১.,  ঞণ্ধেদের অধিকাংশ গুক্তই দেবস্ততি; তখাপি লৌকিক জীবনের 
দৈনন্দিন তুচ্ছ আচার-অনুান, সমসাময়িক রাজন্যবৃন্দের স্ততি, নৈসগিক দৃশ্ঠাবলীর বর্ণনা, 
ুদ্ধবিগ্রহা্দির বিবরণও খধিগণের প্রজ্ঞার বহিভূত ছিল না। নিরুক্তকাঁর আচার্য যাক্ক বলিয়াছেন 
“উচ্চাবচৈরভিপ্রায়ৈধ ষীণাং মন্ৃষ্টয়ো ভবন্তি।” স্থৃতরাং খথেদের এক দিকে যেমন ইন্দ্রাদি দেবগণের 
স্তুতি ও হিরণ্যগর্ভকুক্ত, দেবীহুক্ত, স্ষ্টিস্থত্ত প্রভৃতি ভাবগন্তীর মন্ত্রবর্ণগুলি রহিয়াছে, অনুরূপভাবে 
আর-এক দিকে আছে অক্ষচূক্ত, বঙ্ধাসুক্ত, অরণ্যানীস্ক্ত, রাজা সুদাসের যুদ্ধ, নব-দম্পতিকে আশীবাদ, 
পুরূরবা ও উর্বশীর সংবাদণ্ক্ত ইত্যাদি। অবশ্য বেদকে ধাহার| নিত্য ও অপৌরুষেয় বলিরা মনে 
করেন, তাহাদের পক্ষে এই শেষোক্ত শ্রেণীর মন্ত্রর্কে লৌকিক দৃষ্টিতে ব্যাখ্যা করা অসম্ভব। 
আচাধ যাক্ক তাহার নিকুক্তভাষ্যে সেইজন্য বেদব্যাখ্যার বিভিন্ন সম্প্রদায়ের উল্লেখ করিয়াছেন, যেমন-_ 
অধিষজ্ঞ, অধিদৈব, অধ্যায্স, নৈরুক্ত ইত্যাদি । কিন্তু তিনি সঙ্গে সঙ্গে এতিহাসিক সম্প্রদায়ের ব্যাখ্যান- 
পদ্ধতিরও উল্লেখ করিতে ভুলেন নাই । বেদের এই “ইঁতিহাসিক ব্যাখ্যান”ই,__ ইংরেজিতে যাহাকে 
বলা হয় 01151011021 11166511)121261010 01 0065 5৫25, আধুনিক পণ্ডিতগণের অভিমত। ইহার 
দ্বার| বেদকে আমরা ভারতীয় আধগোর্টীর সভ্যতার বিবর্তনের একটি বিশিষ্ট এবং প্রাচীনতম স্তরের 
বাত্বয় সাক্ষ্যরূপে দেখিতে শিখিয়াছি। বেদকে শুদ্ধমাত্র ধর্মগ্রন্থূপে দেখিতে অভ্যস্ত বলিয়া, আমরা 
ইহার সাহিত্যিক ও এঁতিহাসিক গুরুত্ব সম্বন্ধে সম্পূর্ণ অচেতন । কিন্ত ভুলিলে চলিবে না যে, বৈদিক 
সাহিত্যের মধ্যেই পরবতাঁ সংস্কৃত সাহিত্যের বছ উৎকৃষ্ট কাব্য-নাটকাদির বীজ নিহিত। খণেদের 
অন্তর্গত পুরূরব! ও উর্বশীর কাহিনী অবলম্বনে রচিত মহাকবি কালিদাসের “বিক্রমোবশীয় নাটক ইহার 
প্রকৃষ্ট নিদর্শন । এমনকি স্বয়ং ব্যাসদেব “মহাভারত” সম্বন্ধে এমন কথা বলিতেও কুন্িত হন নাই 
ষে__“দশভ্য খক্সহস্রেভ্যো নির্মথ্যামৃতমুদ্ধতম্”। সত্ন্দ্রনাথ দত্ত প্রমুখ কয়েকজন পূর্বস্রি খণেদীয় 
মন্ত্রাজির কিছু কিছু বঙ্গানুবাদ ক্যাব্যাকারে প্রকাশিত করিয়াছিলেন। কিন্ত তাহ! নিতান্তই স্বল্প । 
তাহার দ্বারা খণ্থেদের অনন্ত বৈচিত্র্যের কোনো সন্ধান পাওয়া যায় না। কবি শ্রীঅরীন্দ্রজিৎ মুখোপাধ্যায় 
তাহার “বদিকী” নামক কাবাগ্রন্থে খথেদের অন্তর্গত অল্লাধিক ত্রিশটি নাতিদীর্ঘ স্ক্ত বা স্ুক্তাংশের 
একটি শোভন অনুবাদ প্রকাশ করিয়া বাংলাসাহিত্যের একটি শাখাকে সমৃদ্ধ করিলেন। ুক্তগুলির 
নির্বাচন বেশ স্ুনিপুণ হইয়াছে ইহার দ্বারা বৈদিক মন্ত্র কবিগণের কল্পনার বিচিত্র লীলার কিছুটা 
আভাস আমরা পাই। অন্রবাদ যে বেশ সাবলীল হইয়াছে তাহা অকুঠচিত্তেই বলিতে পারা যায়। 
মন্ত্রের গাভ্তীর্ঘও যাহাতে সংরক্ষিত হয় সেজন্যও অনুবাদক যথাসাধ্য চেষ্টা করিয়াছেন। অন্থবাদকের 


৩১৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৬৯ 


আর-একটি বিশেষ রুতিত্ব এইযে, প্রতিটি অস্ুবাদই আধুনিক পাঠকের সাহিত্যরুচির অন্গাঁমী হইয়াছে, 
কোথাও অন্থুবাঁদভঙ্গী আধুনিক বাংলাকবিতার পাঠকসমাজের রুচির পরিপন্থী হয় নাই । ইহাঁতেই অঙ্বাদের 
সার্থকতা । বিশেষতঃ “িরুণ-স্ক্ত অরণ্যানী-স্ক্ত, প্রভৃতি কয়েকটি স্ক্তের অন্গবাদে ওজোগুণসম্পন্ন গম্ভীর 
গগ্াচ্ছন্দের সুনিপুণ প্রয়োগ অন্থবাদকের স্স্ম শিল্পবোধের সাক্ষ্য বহন করিতেছে । গ্রন্থের অন্তে সন্গিবিষ্ 
“বৈদিকী” নামক স্বতন্ব কবিতাটিতে বৈদিক মন্ত্রুৎ খঁষগণের উদ্দেশে অন্বাদকের গভীর মমতাপূর্ণ 
কাব্যোচ্ছাসের ভিতরে সমগ্র অন্বাদের অন্তনিহিত যোগস্থত্রটি বিধৃত রহিয়াছে । উক্ত কবিতার অস্তিম 
কয়েকটি পঙ্ক্তি উদ্ধার করিয়। আমর! আমাদের বর্তমান সমালে|চনার উপসংহার করিতে চাই-- 

আজও প্রতিদিন তেমনি প্রভাতে নবীন স্যা উঠে, 

তেমনি হাসিয়া তরুণী উষার আ্বাচল ধরিতে ছুটে | 

আজিও অরণি-মন্থনে বনে অনল উঠিছে জলি, 

আজিও মরু বজ হানিয়! চলিছে আকাশ দলি, 

আজিও লবীন-নীরদ-পুঞ্জে ছেয়ে ষাঁয় নীলাকাশ, 

আজিও দেব্ত| বর্ষণ ঢালি মিটায় ধরার আশ । 

কত সুন্দর, কত মনোহর ! তবু যেন মনে হয় 

প্রাণের পাত্র ভরে না'ক সব-_ খানিক শৃন্তময় ! 

সেদিন প্রভাতে সুধ চাহিয়| গেয়েছিল যেই প্রাণ 

তাহার খানিক হারায়ে ফেলেছি, নাহি আর সন্ধান! 

আজিকার এই উদয়আকাশ-পানে চাহি মনে হয় 

হে খষি কুৎস! তোমার স্থ্য সে যেন আমার নয়! 

পরিশেষে আমরা শ্রীঅবীন্দ্রজিৎ মুখোপাধ্যায় মহাশয়কে ধন্যবাদ জানাই, এবং আশা করি তিনি 

পগ্েদের অন্যান্য সুক্তরাজির অনুবাদ প্রকাশ করিয়া বাঙালি পাঠকসমাজকে পরিতৃপ্ত করিতে সমর্থ 
হংবেন। 


শ্রীবিষুপদ ভট্টাচার্য 


সংশোধন 


বিশ্বভারতী পত্রিকা, কাতিক-পৌঁষ ১৩৬৯, পু ১৪৫, শেষ ছত্র॥ ওয়ার্ডসওয়ার্থ স্থলে পৌঁপ হবে। 
পৌপের উক্তিটি হচ্ছে-- 

7000 006] [15501 1016500770৩ 000 (৮০৫ 10 50৪10 

15 1010061 5000% ০01 10201177015 1৬910, 


--7552%097% 214277) 1 150015015 ৪, 


স্বরলিপি 


পিণাকেতে লাগে টঙ্কার-_ 
বন্ুন্ধরার পঞ্জরতলে কম্পন জাগে শঙ্কার ॥ 
আকাশেতে ঘোরে ঘুণি কৃষির বাধ চুণি, 
বজভীষণ গর্জনরব প্রলয়ের জয়ডস্কার ॥ 
্ব্গ উঠিছে ক্রন্দি, কুরপরিষদ বন্দি-_ 
তিমিরগহন ছুঃসহ রাতে উঠে শৃঙ্থলবস্কার | 
দাঁনবদন্ত তর্জি রুদ্র উঠিল গজি-_ 
লণ্ডভণ্ড লুটিল ধুলায় অন্রভে্দী অহঙ্কার ॥ 
কথা ও সবুর : রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর স্বরলিপি : শ্রীশৈলজারঞ্ন মজুমদার 
ঈষৎ মধ্য লয়ে গেয় 
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সম্পাদকের নিবেদন 


আমর। অনেক সময়ে আক্ষেপ করে থাকি যে, আমর! আমাদের দেশের অনেক কৃতী সন্তানের কথা ভূলে 
গিয়েছি; একদ! ধার্দের আমর] নিত্য স্মরণ করেছি তাদের কথা আমরা! নাকি মনে রাখি নি। নিজেদের 
বিরুদ্ধেই আমাদের এ অভিযোগ ; তবুও মনে হয় আমরা বুঝি অকারণেই নিজেদের উপর এই দোষ আরোপ 
করছি। 

প্রত্যহ নামোচ্চারণ না করলেই সম্ভবত বিস্বৃত হওয়! হয় না। চণ্তীদাস বিদ্তাপতি ভবভূতি কালিদাস 
ইত্যাদি নাম আমর] রোজ উচ্চারণ করি নে; শেলী কীটস মিন্টন ওয়ার্ডসওয়ার্থ নিয়ে রোজ সময় কাটাই নে; 
সুতরাং তাদের আমরা মনে রাখি নি, এমন বুঝি নয়। 

আমাদের জীবনে মাঝে মাঝে আসে উৎসব এবং উপলক্ষ । সেই স্থযোগে, নতুন ক'রে পাব ব'লে 
নৃতন ভাবে আমরা কারও কারও সম্বন্ধে নূতন করে আলোচন। হয়তে| করি । এর থেকে এমন কথ যেন 
মনে ন! হয় যে, এতদিন যার কথা আমরা ভূলে ছিলাম আজ তার কথা হঠাৎ মনে পড়েছে । 

দ্বিজেন্দ্রলাল রায়ের জন্ম ১৮৬৩ খ্রীষ্টাব্দে । এ বছরে তার জন্মণতবাধিক-উৎপব পালিত হচ্ছে। এই 
উপলক্ষে আমরা তার সম্বন্ধে কয়েকটি রচনা এই সংখ্যায় প্রকাশ করে তার উদ্দেশে শতবাধিক শ্রদ্ধাঞ্জলি 
নিবেদন করলাম । 

রবীক্নাথের চেয়ে বছর-ছুইয়ের ছোট ছিলেন দ্বিজেন্দ্রলাল । একই যুগে একই কালে ছুই জনে 
পাশাপাশি সাহিত্যচর্চা করেছেন। পাশাপাশি থাকলে , কখনো কখনো সংঘর্ষ ঘটে-_ কখনে। মনের, 
কখনো-বা মতের । সাহিত্যের আদর্শ নিয়ে এদের ছুজনের মধ্যে মতান্তর যে ঘটেছিল বাংল সাহিত্োর 
ইতিহাসে সেটা একটা ঘটন1 অবশ্ঠই ; এবং দ্বিজেন্্রলালের সমালোচনার ভাষ1 সময় সময় হয়তো 
সৌজন্যের সীম! ছাড়িয়েও গেছে। কিন্তু সেটাকে বড় করে দেখার আবশ্তকত! নেই । মৃত্যুতে সেলব ধুয়ে 
মুছে গেছে। দ্বিজেন্দ্রলাল “চিত্রাঙ্গদা” প্রসঙ্গে রবীন্দ্রনাথ সম্বন্ধে অনেক বিরুদ্ধ কথা বলেছেন বটে, কিন্তু প্রায় 
সেই সময়েই (বাণী 1১৩১৭ আশ্বিন-কাতিক) রবীন্দ্রনাথের "গোর!" সম্বন্ধে উচ্ছ্বসিত প্রশংসা করেছেন, বলেছেন, 
"এ উপন্তাস বাংলা সাহিত্যের গৌরব |” তাদের মধ্যে নিশ্চয়ই পার্থক্য ছিল মতের ও পথের কিন্তু তার 
কথা! আজকের দিনে ভাবৰ না । উভয়ের মধ্যে যেটুকু অস্তরঙ্গতা ছিল, আজকের দিনে-_ বিশেষ করে বর্তমানে, 
শতবাধিক-উৎসব উদ্যাপনের সময়ে-_- আমরা সে কথাই স্মরণ করব। অন্তরঙ্গতার নিদর্শন রূপে এই সংখ্যায় 
রবীন্দ্রনাথকে লিখিত ছিজেন্দ্রলালের একটি সনেট-_- একটি নিমন্ত্লিপি-_ দ্বিজেন্তরহস্তাক্ষরে মুদ্রিত হল। 


স্বী কি 


রবীন্দ্রনাথের “ছন্দ প্রবন্ধ রবীন্দ্রসদনে রক্ষিত পাগুলিপি থেকে 
মুদ্দিত | 

রবীন্দ্রনাথকে লিখিত ছ্বিজেন্্রলালের “সনেট'-পাঙুলিপি রবীন্দ্রসদন- 
সংগ্রহ থেকে সংগ্রহ করে দিয়েছেন শ্রীশোভনলাল গঙ্গোপাধ্যায় | 
শ্রীনন্দলাল বসুর শীতের পদ্মা” চিত্রের ব্লক শাস্তিনিকেতন আশ্রমিক 
সংঘের সৌজন্টে প্রার্থ। 


দ্বিজেন্রলাল রায়ের চিত্র বঙ্গীয়-পাহিত্য-পরিষদ্-চিত্রশীলা থেকে 
পরিষদের সৌজন্তে প্রাপ্ত । 


সহ-সম্পাদক শ্রীস্বশীল রায় 
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চিঠিপত্র রমা করকে লিখিত [৮ 80. ৪. টি. 0০. 
| ৭. ৭. 

রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 

কল্যাণীয়াসু 


নুটু, বিদেশে আসবার মুখে নারীবিভাগ স্থন্ধে মনের মধ্যে অনেকখানি দুশ্চিন্তা বহন করে এনেছিলেম । 
এট! আভাসে বোঝ] গিয়েছিল যে নারীভবন সমস্ত আশ্রমের প্রতি অন্ধ গ্রীতি ও নি্ঠা বহন করে__- তার 
সাহাযোর জন্যে প্রস্তত হতে পারে নি। তোদের অনেকে আমাকেই দোষ দিয়েছিলি, বলেছিলি 
আমিই মেয়েদের প্রশ্রয় দিয়ে তাদের সমস্ত বিধিবিধানের অতীত করে দিয়েছি-_- তারা আত্মত্যাগে অসমর্থ 
হয়ে পড়েছে, নিজেদের ছোটখাঁটে! সুযোগ সুবিধার দিকেই তাদের সমন্ত চেষ্টা সংহত হয়েচে। এ কথার 
মধ্যে যদি কোনো সত্য থাকে তবে সেজন্য আমি অন্তরের সঙ্গে অনুতপ্ত । ভবিষ্যতে সাবধান হব। 
|নিনে কি কারণে মেয়েদের সম্বন্ধে আমার একট] ধারণা আছে-- আমি বরাবর বিশ্বাস করে এসেচি 
তার! স্বভাবতই আপনার জীবন দিয়ে আমাদের আশ্রমকে গড়ে তোলবার কাঁজে লাগ্বে। এই তাদের 
ধশ্ম। দীর্ঘকাল চলে গেছে-- ক্রমেই তাদের ওদাসীন্ত আমকে পীড়িত করেচে। কিন্ত দোষ কি কেবলি 
আমার ? 
অমিয়কে যে লহ্ব! চিঠি লিখেছিলেম, সেট। নিশ্চয় পড়েছিস্‌। অনেক চিস্তা করে আমি ঠিক করেচি 
যে মেয়ের! যদি একটা! স্বতন্ত্র আশ্রঘ সম্মিলনী প্রতিষ্ঠা করে তবে তারই যোগে তারা নিজেদের চালন! 
করতে, ওখানকার আদর্শকে নিজেদের জীবনে ক্প্রতিষ্ঠিত করতে পারবে । এ সম্বন্ধে চেষ্টা করিস্‌। 
এই কাজের মধ্যে বৌম|১ তাঁর স্বাভাবিক আসন গ্রহণ করবেন এই আমার ইচ্ছাঁ_ মীরাও যদি রাজি হয় 
তাহলে খুপী হব। মেয়েদের মধ্যে আমার প্রতিনিধিত্ব স্বভাবতই তাদের । আমার সঙ্গে তাদের 
সন্ন্বজনিত দাবী যেমন আমি করতে পারি তেমনি মেয়েরাও করতে পারে । এই কারণেই তারাই ঠিক 
মধ্যবন্তিণী। মনে একান্ত ইচ্ছা আছে মেয়েদের শিক্ষরি জন্য বিশেষভাবে আমেরিকায় অর্থসংগ্রহের চেষ্টা 
করব। যতটুকু আশা পাওয়া যাচ্চে তাতে মনে হয় চেষ্টা ব্যর্থ হবে না। কিন্ত যন্ব ও টাকায় মিলে 
স্থ্রকাধ্য হয় না। তোরা অনেকেই সকল দ্িক থেকেই আশ্রমে মানুষ হয়েছিস, তোর] য্দি এই কাজে 
তোদের শ্রদ্ধা ও সেবা অন্তরের সঙ্গে উৎসর্গ করতে না পারিস তাহলে বুঝব একা আমিই দিলুম আমার 
জীবনটাকে একটা শৃন্ভতার মধ্যে । আমি কোনোদিন তোদের কাছে ভক্তি চাইনি কিন্তু আমার কাজের প্রতি 


২ ++৮০৮শি তি উপ পাপা পি িপিপাশ শপপাশিনা 
পপ াশপিশিন পাপী 


৯. শ্রীপ্রতিম দেবী 
২ কবিকন্থা। শ্রীমীর। দেবী 
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তোদের নিষ্ঠা আমি চিরদ্দিন মনে মনে চেয়েছি। অন্য দেশে বড়ো কাজে এই নিষ্ঠ! অপর্যাপ্ত পায়! 
যায আমাদের হতভাগা দেখে অর্যও জাটে না শ্রদ্ধাও জোটে ন!। তবু আমার দিকে শেষ পর্যন্ত 
কোনো ক্রাট ন! হয় এ চেইা|! চিরদিন করতেই হবে। কেউ কেউ তোরা মাঝে মাঝে উদ্বেগ প্রকাশ 
করিস দুর্বল শরীরে আমার ছু'খকর অধ্যবসায় দেখে । শুনে আমি মনে মনে হাসি। কেউ কোথাও 
একটু 9 ছুঃংখ করবে ন। অথচ কাজ চলবে বাপারট! এত সহজ নয়। বলতে পারিস কাজ না হয় নাই 
চল্ল। কিন্তু ছু দশ দিন আয়ু হাসের চেয়ে সেটা! আমার পক্ষে কি কম ছুঃখের? মৃত্যুই কি 
সবচেয়ে বড় অমঙ্গল। জীবন ক্ষয়ের চেয়ে জীবনের বিফলত| কি অনেক বেশি শান্তি নয়? ইতি 
৭ই মার্চ ১৯২৯। 
শুভানুধ্যায়ী 
শ্রিরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


কানাডার ন্যাশনাল কাউন্সিল অব এডুকেশনের আহ্বানে রবীন্দ্রনাথ 
১৯২৯ সালের ২৬ ফেব্রুয়ারি তারিখে কলকাতা থেকে যাত্রা! 
করে বোথাইতে গিয়ে জাহাজ গ্রহণ করেন। এই পত্র সেই 
জাহাজে বসে লেখা । রমা কর (হুটু) শ্রীশচন্দ্র মজুমদারের কনা! 
ও প্লীন্বরেন্্রনাথ করের দ্্ী। ১৯৩৫ সালের ১৯ জানুয়ারি তারিখে 
রম! করের অকালমৃত্যু হয়। 


বাংলা কাব্যে ছুই রীতি 


ভবতোব দর্ত 


একটি কাব্যসমালোচন1! উপলক্ষে বঙ্ষিমচন্র বলেছিলেন, কাব্যস্ষ্টির ছুটি উদ্দেশ্য থাকে । কোনো 
কাব্যের লক্ষ থাকে বিশ্বজগতে য| আছে তাকেই যথাযথ বর্ণনা করে যাওয়া; আর, কোনে! কাব্যের উদ্দেশ্য 
হয় বিশ্বজগতের রূপকে শোধন করা । কাব্য মাত্রেরই অবশ্ঠ মূল উদ্দেশ্ত সৌন্দ্যস্্টি। কিন্তু এক শ্রেণীর কবি 
যেমন জগতের সৌন্মধকে অবিরুতভাবে প্রকাশ করেন আর-এক শ্রেণীর কবি তেমনি প্রকৃতিকে সংশোধন 
করে প্রকাশ করেন। বঙ্কিমের নিজের ভাষায় ১__ 

সুন্দরেও যে সৌন্দর্য নাই, যে রস, যে রূপ, যে স্পর্শ, যে গন্ধ, কেহ কখন ইন্দ্রিয়গোচর করে নাই, "যে 
আলোক জলে স্থলে কোথাও নাই” সেই আত্মচিত্ত প্রস্থত উজ্জল হৈমকিরণে সকলকে পরিপুত করিয়া, স্ুন্দরকে 
আরও সুন্দর করেন__ সৌন্দধের অতি প্রকৃত চরমোত্কর্ষের সি করেন। অতি প্ররুত কিন্তু অপ্রকৃত নহে । 
তাহাদের সষ্টিতে অযথার্থ, অভাবনীয়, সত্যের বিপরীত, প্রাকৃতিক নিমের বিপরীত কিছুই নাই, কিন্তু 
প্রকৃতিতে ঠিক তাহার আদর্শ কোথাও দেখিবে না । ইহাকেই আমরা, 'শোধন ব্লিয়াছি। যে কাব্যে এই 
শোধনের অভাব, 'তাহাকেই আমরা বর্ণনা বলিয়াছি।, 

বিশুদ্ধ কাব্য সম্পর্কে আমাদের যা ধারণা, মনে হয়, বঙ্ধমের এই সংক্ষিপ্ত বর্ণনার সঙ্গে তার বিশেষ অমিল 
নেই। অবশ্য আমাদের মনে হয় বঙ্কিমচন্দ্র যদি এখানে “কল্পনা” কথাটির প্রয়োগ করতেন তা হলে তার আলোচ্য 
বিষয়টি সহজেই পরিফ্কার হয়ে যেত। বাস্তবে যা নেই তাকেই প্রকাশ করে বলা অথব। বাস্তবকে সংশোধন 
করে কল্পনা করা রোমান্টিক কাব্যের লক্ষণ। কিন্ত বঞ্চিমের মন্তব্যে একটি কথ! আছে যেট] সংশয়ের স্থষ্ট 
করে। কবির হুষ্টিতে প্রারুতিক নিমের ব্যতিক্রম কিছু নেই-_- কথাট। এক অর্থে সত্য নিশ্চই । কারণ 
কবির কল্পনা জগতের নিগুট সত্যের বিরোধী নিশ্চয়ই নয়। কিন্তু 'প্রাকাঁতিক নিয়ম" বলতে এমনি ভাবের 
সত্যকে বোঝায় না, বস্তর সত্যকেই বোঝায় । সুতরাং বঙ্কিম যে কাব্যের কথ। বলছেন, 'আত্মচিত্ত প্রস্থত, 
বলে তার আত্মনিষ্ঠ কল্পনার ইঙ্গিত করলেও সে কাব্য ভাবধমী কাব্য নয় । সেকাব্য আমাদের সহজ 
যুক্তিবোধের বিরোধী নয়, অর্থাৎ তা খজু স্পষ্ট এবং বুদ্ধিগম্য । বঙ্কিমচন্্র যে এই রীতির কাব্যের কথাই 
বলছেন তা তার দৃষ্টান্ত থেকেও বোঝা যায়। তিনি হেমচন্জ্রের “বৃত্রসংহারে'র দৃষ্টাস্ত দিয়েছিলেন । সহজেই 
অনুমান করা যায় যে শোধন-কাব্য বলতে বঙ্কিমচন্দ্র বুঝেছিলেন এক ধরণের নৈতিক আদর্শসম্পন্ন কাব্য । 
এই আদর্শ জীবনে হয়তো নেই, কিন্তু সেই আদর্শকেই আকাক্কিতরূপে কাব্যে ফুটিয়ে তোলাই উতরুষ্ট 
কবিপ্রতিভার লক্ষণ। 

বঙ্কিমচন্দ্র যে কাব্যাদর্শের কথ! বলেছেন, উনবিংশ শতাব্দীর কাব্যের সেটাই ছিল প্রচলিত সর্বজনগ্রাহ 
আদর্শ । সেকালে কাব্যের এই রীতির প্রতিষ্ঠা করেছিলেন কবি ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ত । সে কথাও বলেছিলেন 
বন্ধিমচন্দ্র । ঈশ্বর গুপ্তের জীবনী ও কবিত্ব আলোচনা প্রসঙ্গে তিনি বলেছিলেন-_- 


১ বঙ্গদর্শন ১২৮২ বৈশাখ ৷ গঙ্গীচরণ সরকারের 'খতুবর্ণন' কাব্যের সমীলোচন। উপলক্ষে লিখিত। প্রষ্টব্য বন্কিমরচনাবলী, 
পরিষৎ সংস্করণ, বিবিধ | 


৩২৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আধাঢ় ১৩৭০ 


যাহা আদর্শ, যাহা! কমনীয়, যাহ! আকাজ্কিত, তাহা কবির সামগ্রী । কিন্তু যাহা প্রকৃত, যাহা প্রত্যক্ষ, 
যাহা প্রাপ্ত, তাহাই বা নয় কেন? তাহাতে কি কিছু রস নাই? কিছু সৌন্দর্য নাই? আছে বেকি। 
ঈশ্বর গুপ্ত সেই রসে রসিক, সেই সৌন্দর্যের কবি । যাঁহ। আছে ঈশ্বর গুপ্ত তাহার কবি ।, 

এই সঙ্গে বঞ্িমচন্দ্রের আর-একটি মন্তব্য মিলিষে নিলেই বক্তব্য স্পষ্ট হয়_- 

প্রভাকর বাঙ্গালা রচনার রীতিও অনেক পরিবর্তন করিনা যায়। ভারতম্জ্রী ধরণট। তাহার অনেকটা 
ছিল বটে-_ অনেক স্থলে তিনি ভারতচন্দ্রের অনুগামী মাত্র, কিন্ত আর-একট] ধরণ ছিল যা কখনও বাঙ্গাল! 
ভাষায় ছিল ন!, যাহা পাইঘ্] আজ বাঙ্গালার ভাষা! তেজস্থিনী হইগ্নাছে। নিত্যনৈমিক্তিকের ব্যাপার, 
রাজকীয় ঘটনা, সামাজিক ঘটন।, এ সকল যে রপময়ী রচনার বিষয় হইতে পারে, ইহা প্রভাকরই 
প্রথম দেখায় ।+ 

ঈশ্বর গুপ্তের এই কাব্যরীতিকে বঙ্কিমচন্দ্র-নির্দিষ্ট প্রথমশ্রেণীর কাব্যের মধ্যে ফেলা চলে। কবি তার 
চার পাশে যা দেখেছিলেন তাকেই তিনি তার কবিতার বিশ্বস্ত করে তুলেছিলেন। এই কবিত! রচনায় 
কবির অবশ্ঠ নিজ এক ব্যঙ্গাত্মক ভর্গি ছিল। কবিতে কবিতে কাব্যরচনাভঙ্গির পার্থক্য থাকবেই । 
ছেমচন্দ্রও ঈশ্বর গুপ্তের রীতিতে পারিপার্থিক সমাঞ্জ অবলগ্ধনে কাব্য লিখেছিলেন । ঈশ্বর গুপ্তের ব্যঙ্গাত্মক 
ভঙ্গি তিনি সর্বদা অনুসরণ করেন নি। ঈশ্বর গুপ্ত এবং হেমচন্দ্রের কাব্যসাফল্যের মধ্যে যথেষ্ট পার্থক্য 
থাকলেও ঈখর গুপ্ত -প্রবর্তিত আদর্কেই যে পরবর্তী প্রতিনিধিস্থানীয় কবি অনুসরণ করেছিলেন, তাতে 
সন্দেহ নেই। কিন্তু বঞ্ষিমচন্দ্র যাকে শোধনকাব্য বলেছিলেন, ঈশ্বর গুপ্তে যদি তার দৃষ্টান্ত পাওয়া ন।-ও যায়, 
হেমচন্দ্রে তার লক্ষণ যথেষ্টুই স্থল । দেশাস্মবৌধক ব। ত্যাগমূলক আদর্ণ, জাতীমু উন্নয়ন অথবা নবভাবের 
বিজয় হেমচন্দ্র যা স্থাপন করে গিয়েছিলেন, রঙ্গলালে তার ক্ষীণ সুচন| ছিল। বঙ্ষিমচন্দ্র শোধনকাব্য বলতে 
এমব আদর্শের কবিতাকে বুঝেছিলেন। কারণ জীবনে ও সমাজে যা আমাদের ম্পঃ ও ইন্দ্রিরগোচর 
হয়ে আছে, তার মধ্যে অনায়ন্ত আদর্শের কল্পনাই এই কাব্যের লক্ষণ । যা আছে তাকেই পুনর্গঠন করলে 
ত| হবে “অতি প্রকৃত কিন্তু অপ্রাকৃত নহে" । এতে প্রাকৃতিক নিয়মের ব্যতিক্রম কিছু হবে না। 

কাব্যালোচনার ক্ষেত্রে প্রাকৃতিক নিরযের অবতারণ! করে বঙ্ষিমচন্দ্র অভিনবত্তের স্থচনা করেছেন । 
প্রাকৃতিক নিয়ম” উনবিংশ শতাববীর চিন্তাধারার একটি মূল গ্রস্থি। প্রাকৃতিক নিয়মের উপর ভিত্তি করেই 
ধর্ম নীতি শিক্ষা প্রতি অন্ত সব-কিহুর মত সাহিত্যের তত্বও রচিত হয়েছিল। বগ্ষিমচন্্র সাহিত্যন্থ্র 
ব্যাখ্য।-প্রসঙ্গে পরিপার্থের প্রভাবের উপর খুবই জোর দিপ্নেছিলেন।২ এই হ্ত্র তার! পেয়েছিলেন টেনের 
সাহিত্যসমালোচনার পন্ধতি থেকে । টেনের ইংরেজি পাহিত্য-ইতিহাস রচনার পদ্ধতি পেকালের সাধারণ 
ভাবনারীতিরই ফল। সপ্তদশ শতাবী থেকেই যুরোপে মানুষ যে নিম্নমের সন্ধানে যাত্রা করেছে, অষ্টাদশ 
শতাঙ্ধীতে সেই নিরমসন্ধান সব বিষয়েই একট সাধারণ প্রবণতা হয়ে দ্াড়াল। সাহিত্যন্থ্টর কারণ 
রূপেও ষেমন একট! নিয়মকে আবিষ্কার করে নেবার চেষ্টা হয়েছে, তেমনি সাহিত্যস্থষ্টর লক্ষেও একট নিয়ম 
স্থির করে নেবার চেষ্টা হয়েছে । কি রকম জলবাম্ুতে কি রকম জনগমাজে সাহিত্যের বিশেষ রীতি প্রক্কতি 
গড়ে ওঠে, সে বিষয়ে একট হুনির্দিইত। এসে গেল। এই মতবাদে কবিপ্রতিভার কোনো রকম 
অলৌকিকতাকেই আর স্বীকার করা হল নাঁ। সাহিত্যের লক্ষও হল প্রস্থততম ব্যক্তির প্রভুততম কল্যাণ- 


এপাশ পিপিপি উিপপশীপিশা পিপপাস্পি শীত পিপিপি পাশাপাশি 


২ “মানসবিকাশ' সমালোচন। দ্রষ্টব্য, বন্ধিমর5ন।বঙ্গী, সাহিত্য-পরিষৎ, বিবিধ 


বাংল! কাব্যে ছুই রীতি ৩২৫ 


সাধন মাত্র। সকলের পক্ষে যা সাধারণ, সাহিত্যের বিষগনও হল তাই; কোনে! রকম ব্যক্তিম্বাতন্ব্যপূর্ণ 
ভাবনা! এই আদর্শে গৌণ হয়ে গেল। রঙ্গলাল 'পদ্মিনী উপাখ্যান” কাব্যের ভূমিকায় আশ্ত চিন্তাকর্ষণ' 
করার জন্তেই উপযুক্ত বিষয় সন্ধান করেছেন বলে উল্লেখ করেছেন ।ৎ 

অতএব কবিতাকে সর্বজনগ্রাহ্থ করবার জন্যেই বিশুদ্ধ ভাবমূলক বিষয় পরিহার করাই আদর্শ রীতি বলে গণ্য 
হল। ব্যক্তিগত ও আত্মকেন্দ্রিক বিষয়ের স্থলে বস্তমূলক কাহিনী বা! আদর্শ ই হয়েছে কবিতার প্রধানতম 
বিষয়। এই জন্যেই আখ্যানকাব্যের প্রচলন হয়েছিল । উনবিংশ শতাব্দীতে মহাকাব্য রচনার কারণ যাই 
থাক্‌, কাহিনীর আবশ্যকত। এদ্দিক দিয়ে সত্যই খুব বেশিই ছিল। কারণ কাহিনীর মধ্যে সর্জনবোধ্য আদর্শ 
ও ভাবকে পরিবেশন করা সহজ। এমন ভাবের মূল্য নেই যে ভাব নির্জন অস্ফুট এবং ব্যক্তিগত। 
বঙ্ষিমচন্দ্র শোধনকাব্যের দৃষ্টান্ত হিসাবে বুত্রসংহারের উল্লেখ করেছেন। ঘটন|- কাহিনী- এবং চরিব্র- সমন্বিত 
এই মহাঁকাব্যই ছিল প্রকৃষ্ট বাহন যার মধ্যে একটি আদর্শকে পরিপূর্ণ করে দেখানো সম্ভব । দরধীচির আত্মত্য।গ, 
জয়ন্তর বীরত্ব, দেবতাদের মাতৃভূমি উদ্ধারের সংকল্প কিংবা নবীনচন্দরের কাব্যে সংহতিবদ্ধ মহাভারত-রচনার 
স্বপ্ন--এসব সেকালের শিক্ষিত কাব্যপাঠকদের চিত্ত সহজেই স্পর্শ করত। মবুহুদনের মেঘনাদবধ কাব্যে 
প্রতাক্ষত কোনে নৈতিক উদ্দেশ্ট খুজে পাওয়া না গেলেও কাহিনীর ম্পষ্টতার জন্যই আকাক্ষিত রস আকর্ষণে 
কোনে। বাধাই হয় নি। প্রমীল।র যুদ্ধযা রায় জাগ্রত নারী-সমাজের আস্মঘোষণা, রাবণের পরাজয়ে শক্তিমান্‌ 
পুরুষকারব্রতী যোদ্ধার করুণ উদ্যম এবং সীতার বন্দীদশাগ্ন ভারতজননীর শৃঙ্খলিত ্ূপ যেন ভাষা! পেয়েছে। 
লক্ষ করবার বিষয় এই যে কাব্যপ্রক্কৃতি এবং মানব প্রক্কতির মধ্যে খুব বেশি পার্থক্য ছি ন! । জীবনে 
ম[নুষ যে যুক্তি বুদ্ধি এবং নীতি দিয়ে সব কিছু বিচার করেছে, কাব্যেও প্রয়াগ করেছে গেই যুক্তি ও নীতি। 
সত্য সত্যই সেকালট। নিভৃত কাব্যগুপ্ননের সময় ছিল না। 

মহাকাব্যের কল্পনা আখ্যানধর্মী অতএব বস্তনিঞ, কিন্তু গীতিকাব্য তে! ভাঁবধর্মী। স্থতরাং মনে হতে 
পারে কেবল মহাকাব্য দিয়েই সমগ্র সাহিত্য-প্ররুতির বিচার সংগত নয় । কিন্ক উনবিংশ শতাব্দীর মহাকাব্যই 
হোক আর গীতিকাব্যই হোক, ছুয়েরই মধ্যে একট প্রকৃতিগত এঁক্য আছে। ইশ্বর গুপ্তের সময় থেকেই 
বক্তব্যের স্থস্পই্টতার দিকেই কবিদের লক্ষ নিবদ্ধ হয়েছে । মহাকাব্যে থাকে পূর্নাঙ্গ কাহিনী, বিস্তৃত বিষয় । 
গীতিকাব্যে ছিল খপ্ডিত বিষয় অথবা কাহিনীর আভাস | সেকালের গীতিকাব্যে নিছক ভাঁবেরই বিষয় থাকত 
না। আজকাল সহজেই মনে হয়, যে কারণেই হেক কবির! বিষয়কে ভাবমগ়্ করে তুলতে পারেন নি। 
ঈপ্বর গ্রপ্তের 'আত্মবিলাপ” কবিতাটর সঙ্গে মরুক্থদনের “আত্মবিলাপ" কবিতাটির তুলন। করলে বেশ বুঝতে 
পার! যায় পূর্বস্থরীর চেয়ে উত্তরস্থরীর কবিতা অধিকতর ব্যক্তিগত হলেও দুয়ের মধ্যে সাদৃশ্য হচ্ছে বক্তব্যের 
পরিমিততায় এবং স্পষ্টতায়। ঈষ্বর গুপ্তের কবিত| একট। সাধারণ তন্বচিন্তার দৃষ্টান্ত, মধুস্ুদনের কবিতা৷ নিজের 
জীবনের ব্যর্থ বাসনার হাহাকার | 

হেমচন্দ্রের যুগের গীতিকাব্যের প্রকৃতিকে আরও সহজে বোঝানে| যেতে পারে গীতিকাব্যের চিরকালীন 
বিষয়, প্রেম ও প্রকৃতি দিয়ে । হেমচন্দ্ের প্রেমবিষয়ক একটি কবিত। 'হতাঁশের আক্ষেপ” মেকালের একটি 


০ ২শিশাপি তশিপী উহাশিগ উ পপ ও শিস পাশা ও শপ পাস 


৩ “অতএব ম্বদেশীয় লোকের গরিমা-প্রতিপাদ্য পদ্যপাঠে লোকের আশু চিত্তীকর্ধণ এবং তব্দস্টান্তের অনুসরণে প্রৃত্তি প্রধাবন হয় এই 
বিবেচনায় উপস্থিত উপাখ্যান রাজপুত্রেতিহাস অবলম্বনপূর্বক মৎকতৃকি রচিত হইল ।' 


৩২৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশীখ-আবাঢ়ি ১৩৭৭ 


স্থপরিচিত এবং সর্বজনপ্রশংসিত কবিতা । এই কবিতার বিষয় অচরিতার্থ বাল্য প্রণয় এবং প্রণয়িণীর বৈধব্য। 
বাল্যপ্রণয়ের নিক্ষলতার কারণ-_ 
কৌমার যখন তার বলিত সে বারবার 
সে আমার আমি তার অন্ত কারো হব না। 
ওরে ছুষ্ট দেশাচার কি করিলি অবলার 
কার ধন কারে দিলি আমার সে হল না। 
হেমচন্দ্রের এই কবিতার মুলে ব্যক্তিগত অভিজ্ঞত1 থাক অসম্ভব নয়, ততশত্বেও এই কবিতায় নিছক 
ব্যক্তিগত সুর নেই ।* এতে একটি কাহিনীর আভাস তো আছেই, দেশাচারের ভাবনা নিবিড়তা স্ট্ির পক্ষে 
বাধা দিয়েছে । একটা স্পষ্ট বিস্তৃত স্থপরিমিত বক্তব্য ছাড়। কবিতা লেখা সেকালে যেন সম্ভবই ছিল ন]। 
সেকালের প্রকৃতি বিষয়ের কবিতাতেও লক্ষ করি, প্রকৃতির রূপ রং রেখরি চেয়ে প্রীধান্ত পায় কবির মনের 
তব্চিন্তা অথব। স্বর্দেশ ও সমাজের ভাবন।। হেমচন্দ্রের যমুনাতটে” অথব| “অশোকতরু” কবিত। এই প্রসে 
উল্লেখযোগ্য ৷ হেমচন্দ্রকেই আমর! এই কাব্যরীতির প্রতিনিধিস্থানীয় বলে ধরে থাকি। 
এই কারণেই উনবিংশ শতাব্দীতে বূপককবিতার বাহুল্যই লক্ষ করি। রূপকের এঁতিঘ্ আমাদের 
পুরনে।। তবু সেকালের কল্পনাপ্রব্ণতার সঙ্গে এর একটা নিকট-সম্বদ্ধও ছিল বলে মনে হয়। রূপক হচ্ছে 
চিন্তার একট হ্ুম্পই রূপ । যাকে ইংরেজিতে 'আযলিগরি' বলে, সেট। ভাবনার একট] অলংকার, সে অলংকার 
ব্যঞন। স্থ্টির চেয়ে বক্তবাকে আয়ত ও পরিমিত করে দেয় মাত্র। এ দিক থেকে রূপকরীতির সঙ্গে সেকালের 
কল্পন।-রীতির মিল ছিল । রবীন্দ্রনাথ “সোনার তরী'র যুগে রূপকের প্রচুর ব্যবহার করেছেন। অবণ্ঠ রবীন্দ্র- 
কাব্যে রূপক সুক্ম ও ব্যঞ্জনাধর্মী হয়েছে এবং রবীন্দ্রমানসের সেট! একট। মূলগত বৈশিষ্ট্যেই পরিণত হয়েছে, 
তথাপি তার প্রথম দিকের বূপক-কবিতাগুলির সঙ্গে বাংল মাহিত্যের পূর্বতন রূপক-কবিতার মিলও ছূর্সক্ষ্য 
নয়। সেকালের রবীন্দ্রকাব্যের রপক-ও ব্যঞ্জনার চেয়েও চিন্তার পরিমিততাকেই ফুটিয়ে তোলে । রূপকের 
এই রীতির স্থত্রপাতও আধুনিককালে ইশ্বর গুপ্তেই হয়। 
নবীন্চন্দ্র সেন বলেছেন বাংলা সাহিত্যে তিনিই গ্রথম গীতিকবিতা লিখতে আরম্ভ করেন। ১৮৬৮ 
খ্রীষ্টাব্দে নবীনচন্ত্র যখন যশোহরে তথন “নিরাশ প্রণয়” “পতিপ্রেমে ছুঃখিনী কামিনী” এবং মুমূর্ধৃ শধ্যায় বাঙালী 
যুবক" লেখ হয়েছিল । অবকাঁশরঞ্জিণীর প্রথম ভাগের সমস্ত কবিতাই কবির আঠারো থেকে তেইশ বৎসরে 
অর্থাৎ ১৮৬৪ থেকে ১৮৭* -এর মধ্যে রচিত। প্যারীচরণ সরকার -সম্পাদদিত এডুকেশন গেজেটে প্রকাশিত 
নবীনচন্দ্রের কোনো এক বিধবা কামিনীর প্রতি” (১৮৬৪ ) কবিতাটি তাঁকে স্থপরিচিত করে। নবীনচন্দ্ 
লিখেছেন৫-_ 
“অবকাশরঞ্জিনী সম্বন্ধে ছুটি কথা বোধ হয় আমি বলিতে পারি। প্রথমত আমি এডুকেশন গেজেটে 
লিখিতে আরম্ভ করিবার পূর্বে স্বতন্ত্র স্বতন্্ বিষয়ে খগ্তকবিত| বঙ্গভাষায় ছিল না মধুস্থরনের "বীরাঙ্গনা, ও 


শপেপশপপিশীশি শী পীিশা শ পািপাপিপীিশল ি্প শপপাশিাশিটি 
পিপিপি শিপ হাত এত 


৪ মন্মথনাথ ঘোষ ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতার কথা অস্বীকার করেছেন, ভষ্টব্য 'হ্মচন্ত্র' ১ম থণ্ড (১৩৩৫) পৃ ২*৫। কিন্তু হেমচন্্র-নবীনচন্ত্রের 
আল্মনাব-মুলক কবিতার ব্যক্তিগত অভিজ্ঞত1 সম্পর্কে গরষ্টব্য দেবীপদ ভট্টাচার্য 'রবীন্তপূর্ব বাংলা! থণ্ডকবিতা-প্রসঙ্গ', অনুক্ত, ৩য় বর্ষ 
৪র্থ সংখা), পৃ ৩৮০০৩৮৩। 

এ মার জীবন, ২য় ভাগ (১৩১৬), পৃ ১৭৯ 


বাংল! কাব্যে ছুই রীতি রি 


'ব্রজাঙ্গনা'় খণ্ডকবিতা থাকিলেও তাহারা এক বিষয়ে। চতুর্শশপদী কবিতাবলী স্মরণ হয় আমার 
এডুকেশনে লিখিতে আরম্ভ করিবার পরে প্রকাশিত হয়। তাহাও সমস্ত এক ছন্দে । এ সম্বন্ধে একমাত্র 
পথপ্রদর্শক প্রভাকর। তবে প্রভাকর”ও কাব্যাকারে প্রকাশিত হয় নাই। হেমবাবু স্মরণ হয়, তখনও 
খগুকবিত৷ লিখিতে আরম্ত করেন নাই। আমি প্রভাকরের অনুকরণে শৈশব হইতে এরূপ কবিতা লিখিতে 
আরম্ভ করিয়াছিলাম। যাহা হউক, 'অবকাশরঞ্জিনী” বোধ হয় বঙ্গভাষায় এরূপ ভাবের প্রথম খগুকাব্য। 
দ্বিতীয়ত আমি এডুকেশন গেজেটে লিখিবার পূর্বে স্মরণ হয় স্বদেশপ্রেমের নামগন্ধ বাংলার কাব্যে কি কবিতায় 
ছিল ন1।, 

নবীনচন্দ্রের কবিতা অমং্যত ভাবোচ্ছাসে পুর্ণ এবং এই উচ্ছাসের ফলে বক্তব্য অনেক সময়েই আড়ালে 
পড়ে যায়। এতে এক ধরণের গীতিধমিতা আসে সত্য, এদিক দিয়ে নবীনচন্দ্রের বিশিষ্টতাও স্বীকার্য। কিন্তু 
তার গীতিকাব্য সাধারণত এক-একটি নাটকীয় পরিস্থিতির সংঘাতকে নিয়েই উক্ছৃপিত। সেই জন্যে এতে 
রপহ্থ্টির চেয়ে বরং স্থষ্ট হয় কাঁচ উত্তেজনার । আপাতৃ্টিতে নবীনচন্দ্রে ও হেমচন্ধে বৈপরীত্য যথেষ্ট বলেই 
মনে হয়। কিন্তু উভয়ের মূল কাব্যরীতিতে একটা মিল আছে। শশাঙ্কমোহন সেন নবোদ্ভূত আধুনিক 
বাংলার সাহিত্যাদর্শকে তিনভাগে ভাগ করেছিলেন-_বস্তরগত, তৰগত এবং ভাবগত।৬ ছেমচন্দ্রের কবিতায় 
প্রথম ছুটির দৃষ্টান্ত আছে, তৃতীয়টির দৃষ্টান্ত নবীণচন্দ্রে। ভাব বলতে বোঝায় সখ ছুঃখ বেদন1 হতাশা! উল্লাস 
প্রভৃতি কতকগুলি “হৃদয়াবেগের প্রবলত।। এই ভাবচির আকবার নাটকীয় মুহূর্ত কল্পিত হয়ে থাকে । 
নবীনচন্দ্রের কবিতার নামকরণেই তার নিদর্শন আছে। তার কবিতায় ভাষা ও ভাবের উস্কাস এবং 
নাটকীয়তার আভা আছে কিন্তু মগ্রত! অক্ষুট বাঁকুলতা! অথব! অনিরে্ সৌন্দরধানুভৃতি নেই । 
নবীনচন্দের কবিতায় রোমাটিক বিষাদ আছে, পে বিষাদ জীবনের এবং সমাজের আশাভঙ্গ ও 
ব্যর্থতাজনিত | গভীর এবং সীমাহীন উৎকঠ1 থেকে তার জন্ম নয়। নবীন্চন্দ্রের প্রথম দিকের অনেকগুলি 
কবিতাই প্রণয়ের ব্যর্থতা থেকে লেখা । বিশেষ করে নিরাশ প্রণয়” “বিষঞ্ন কমল? “কেন ভালবাসি, 
যাই” প্রভৃতি কবিতাগুলিতে ব্যক্তিগত বেদনার তীব্র উত্তেজন! আছে। এ কথা সত্য, ঠিক এ জিনিস 
ঈশ্বর গুপ্তের কবিতায় ছিল ৭ যদিও ঈশ্বর গুপ্ণের কবিতা থেকেই তিনি কবিতা লেখার আদর্শ 
পেয়েছিলেন" । ঈশ্বর গুপ্তের কবিতায় সাময়িক উপলক্ষ যে ভাবে সোজাস্থজি কাব্যে এসে ব্যঙ্গ বিদ্রপ বা 
উত্তেজনার কারণ হয়েছে, নবীনচন্দ্রের কবিতায় ব্যক্তিগত ভাবাবেগ তেমনি করেই সোজানুজি কাব্যে স্থান 
করে নিয়েছে । কবির হৃদয়ে এর কোনো রূপাস্তরই ঘটে নি। ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতাকে পাঠকের সহানুভূতি 
বা মনোযোগ আকর্ষণের জন্তে নাটকীয় উচ্ছ্বাসে তীব্র করে তোল। হয়েছে মাত্র । এ দিক দিয়ে খানিকটা 
নতুনত্ব নবীনচন্দ্রের থাকলেও সেকালের কাব্যপ্রকৃতির সঙ্গেই তার মিল। বিশেষত হেমচন্দ্রের চিস্তাতরঙ্গিণীর 
(১৮৬১) বিষাদ প্রবণ হৃদয়াবেগের সঙ্ষে নবীনচন্দ্রের অবকাশরঞ্জিনীর খণ্ড কবিতার ভাবগত যোগ ছুলক্ষ্য হয় না। 

এই রীতির আত্মভাবমূলক গীতিকাব্য সেকালের সমাজ বা দেশবিষয়ক অজত্র কবিতার পাশে ছুর্লভ 
একেবারেই ছিল না! বরং এই শ্রেণীর কাব্যকল্পনা উনিশ শতকীয় বলেই পরিচিত হয়েছে । এই কল্পনাকে 
কাব্যে রূপ দেবার যেমন বিশেষ নাটকীয় ভঙ্গি আছে, তেমনি আছে কল্পিত ব্যর্থতাবোধের অতিনাটকীয় 


৬ বঙ্গবাণী ১ম খণ্ড (১৯১৫), পৃ ১২৮২৯ 
৭ আমার জীবন, ১ম ভাগ (১৩১৪), পৃ ১৩* 


৩২৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাঢ় ১৩৭০ 


রোমান্টিক উচ্ছ্াস। এই নৈরাশ্ঠের উৎস কোথায়? রোমান্টিক কল্পনার সঙ্গে নৈরাশ্ঠ অচ্ছেছ্যভাবে 
জড়িত। কিন্ত সে নৈরাশ্টবোধ আসে কল্পনাবৃত্তির অভিবিকাশের ফলে । কল্পনায় যখন সৌন্দষের জগৎ 
গড়ে ওঠে তখন এই পারিপান্থিক বাস্তব সেই পরিমাণেই হয় সৌন্দ্যহীন। তাই একট! নিঃসঙ্গতাবোধ 
এবং বিরহবোধ কবিতাজ্মীকে ব্যাকুল করে তোলে । আমাদের সাহিত্যে নবীনচন্দ্র এবং হেমচন্দ্রের 
কাব্যে একদিকে যেমন জাতীয় জীবন সম্পর্কে আশাবাদিতার স্থর আছে, তেমনি এই শ্রেণীর আত্মভাবমূলক 
কবিতায় ধ্মিত হয়েছে নৈরাশ্ঠের স্বর । কিন্তু এই নৈরাশ্ঠবোধ কি রোমাঁটিকদের মত কল্পনা প্রবণতার 
ফল? বলা বাহুল্য বিষারদপ্রবণতার উৎস সেখানে নয়। রবীন্দ্রনাথ এই যুগের কাব্যোচ্ছাস সম্পর্কে যা 
বলেছেন তা ম্মরণথো গ)”-- 

“তখনকার দিনে আমাদের সাহিত্যদেবতা ছিলেন শেক্ম্পীয়র মিলটন বায়রন। ইহাদের লেখার 
ভিতরকা? যে জিনিসটা] আমাদিগকে খুব করিয়া নাড়া! দিয়াছে সেট! হৃদয়/বেগের গ্রবলতা। এই 
হৃদয়াবেগের প্রবলতাট ইংরেজের লোকব্যবহারে চাপা থাকে কিন্তু তাহার সাহিত্যে ইহার আধিপত্য যেন 
সেই পরিমাণেই বেশি । হৃদয়াবেগকে একাস্ত আতিশয্যে লইয়| গিয়া তাহাকে একটা বিষম অগ্নিকাণ্ডে শেষ 
কর1, এই সাহিত্যের একট] বিশেষ স্বভাঁব। অন্তত সেই দুর্দাম উদ্দীপনাকেই আমরা ইংরেজি সাহিত্যের 
সার বলিয়া গ্রহণ করিয়াছিলাম। আমাদের বাল্যবয়সের সাহিত্যদীক্ষাদাতা অক্ষয় ন্শীধুরী মহাশয় যখন 
বিভোর হইঘ্না ইংরেজি কাব্য আওড়াইতেন তখন সেই আবৃত্তির মধ্যে একটা তীব্র নেশার ভাব ছিল । 
রোমিও জুলিয়েটের প্রেমোন্মাদ, লিয়রের অক্ষম পরিতাপের বিক্ষোভ, ওথেলোর ঈর্ধানলের প্রলয়দাবদাহ, এই 
সমস্তেরই মধ্যে যে একট! প্রবল অতিশয়ত। আছে তাহাই তাঁহাদের মনের মধ্যে উত্তেজনার সঞ্চার করিত ।, 

শুপু নাটক বা উপন্যাস নয় রবীন্দ্রনাথের এই মন্তব্য বিশেষভাবে ম্মরণ করিয়ে দেয় নবীনচন্্র হেমচন্দ্ 
এবং তাদের অন্ুবর্তীদের কবিতাঁ। রবীন্দ্রনাথ যাকে 'অতিশয়তা” বলেছেন এই কবিতার তাই ছিল 
প্রধান লক্ষণ। শেক্স্পীয়রের সাহিত্য থেকে যে সব নাটকীয় পরিস্থিতির দৃষ্টাস্ত তিনি দিয়েছেন, ঠিক 
সেই ধরণের পরিস্থিতিই অধ্বিকতর অসংযমের সঙ্গে নবীনচন্দ্র প্রভৃতির কাব্যে দেখ! দিয়েছে । রবীন্দ্রনাথের 
এই মস্তব্যই শ্রেষ্ট প্রমাণ, সেকালের এইসব গীতিকবিতার উত্স এবং প্রন্কৃতি কি ছিল এবং কেনই বা! এই 
বিষাদের বিলাস। 


উনবিংশ শতাব্দীর এই স্ুপ্রচলিত কাব্যাদর্শের পাঁশেই গড়ে উঠেছিল আর একটি কাব্যরীতি। সেই 
কাবাযরীতির সঙ্গে পূর্বালো চিত কাব্য!দর্শের কোনে! মিলই ছিল না। এ কাব্যে বক্তব্য একান্ত ব্যক্তিগত 
বক্তব্যই এই কাব্যের সার্থকতার মান নয়। এই রীতির সাফল্য বিশুদ্ধ রসের স্যষ্টিতে, নিভৃত স্বগত 
ভাষণে, বাস্তবাতীত সৌন্দর্যের অনুভূতিতে । ঈশ্বর গুপ্তকে যণ্দ আধুনিক কালে পুবোক্ত কাব্যধারার প্রবর্তক 
বলা যায় তবে বিহারীলাল চক্রবর্তীকে এই কাব্যধারার প্রবর্তক বললে অনৈতিহাসিক হবে না । বিহারীলালের 
কাব্যে এই নবীন রাঁতির প্রায় সর্ববিধ লক্ষণ প্রকাশ পেল। 'বঙ্গনুন্দরী কাব্য প্রকাশিত হয়েছিল 


পপি সপ পা সণ লা ৮ পপ ০ পপ শা পপপিপ্পশা শশা 


৮ জীব্নস্মৃতি : 'ভগ্রহদয়' 


বাংলা কাব্যে ছ্ই রীতি ্‌ ৩২৯ 


১৮৭০ খ্রীষ্টাব্ধে। এই কাব্যের অষ্টম সর্গ ছাড়া অন্যান্য সর্গ ১৮৬৭ খ্রীষ্টাকে এবং পরে “অবোধবন্ধু, পত্রিকায় 
প্রকাশিত হয় । নবীনচন্দ্র খন এডুকেশন গেজেটে “পতিপ্রেমে ছুংখিনী কামিনী” প্রভৃতি কবিতা লিখছিলেন 
সেই সময় বিহারীলাল লিখছেন-_ 


আমি ভ্রমি কমলকাননে 

যথা বসি কমল আসনে 
সরব্বতী বীণ1 করে 
ব্বগায় অমিয় স্বরে 

গান গান সহাস আননে। 

করি সে সংগীত স্থধা পান 

পাগল হইয়ে গেছে প্রাণ 
দৃষ্টি নাই আশে পাঁশে 
সমুখেতে স্বর্গ হাসে 

ভূলে আছে তাতেই নয়ান। 


বিহারীলালের এই স্বগত-ভাষণ সেকালের প্রচলিত রীতির পাশে কতখানি অভিনবত্ব এনেছিল, আজ তা 
সহজেই বুঝতে পারা যায়। পরবর্তী কালে রবীন্দ্রনাথ বলেছিলেন*__ 

বিহারীলাল তখনকার ইংরেজিভাষায় নব্যশিক্ষিত কবিদিগের ন্যায় যুদ্ধবর্ণনাসংকুল মহাকাব্য, উদ্দীপনাপূর্ণ 
দেশানুরাগমূলক কবিতা লিখিলেন ন! এবং পুরাতন কবিদিগের স্তায় পৌরাণিক উপাখ্যানের দিকেও 
গেলেন না-- তিনি নিভৃতে বসিয়। নিজের ছন্দে নিজের মনের কথা বলিলেন। তীহার সেই স্বগত উক্তিতে 
বিশ্বহিত দেশহিত অথবা সভামনোরঞ্ুনের কোনো! উদ্দেশ্য দেখা! গেল না। এইজন্য তাহার স্থর অন্তরঙ্গ 
রূপে হৃদয়ে প্রবেশ করিয়া সহজেই পাঠকের বিশ্বাস আকর্ষণ করিয়া আনিল ।, 

বিহারীলালের কবিতার বিষয়বস্ত বা কবিতার রীতি কোনোটার সঙ্গেই প্রচলিত কবিতার মিল ছিল 
না। এ কথা সত্য, আমাদের আধুনিক যুগের সাহিত্যে নারীচরিত্রের সম্বন্ধে যে বিন্ময় এবং শ্রদ্ধার 
নিদর্শন ফুটে উঠেছিল, “বঙ্গনুন্দরী” কাব্যেও সেই বিম্ময়ই নতুন ভঙ্গিতে আত্মপ্রকাশ করেছে মাত্র। তবু 
এ কথা বলব বিহারীলালের কাব্যের বিষয়বস্ত ছিল স্বতস্ত্ব। প্রথমত “আশ চিত্বাকর্ষণ করার জন্য সর্জনের 
কৌতুহল স্বষ্টি করার উদ্দেশে সামাজিক বিষয় তিনি গ্রহণ করেন নি; দ্বিতীয়ত তার আত্মভাব নাটকীয় 
ভঙ্গিতে উচ্ছল ও অতিশয়ত৷ দিয়ে প্রবল করে তোলা হয় নি। প্ররুতি নিয়েই তিনি প্রধানত কবিতা 
লিখেছিলেন, আর তার সঙ্গে ছিল ব্যক্তিগত হদয়লীলার কিছু কাহিনী যেমন “প্রমপ্রবাহিনী” অথবা! 
বিন্ধুবিয়োগণ । 

বিহারীলাল সম্বত্ধে এ কথা অনেকেই বলেছেন যে তিনি নিভৃত প্রাণের আত্মমগ্ন কবি ছিলেন। 
সর্জনগত বিষয় তিনি গ্রহণ করেন নি, সামাজিক মানুষের মুখ চেয়েও তিনি কবিতা লেখেন নি। যখন 


-২০০০০০৯ আপ-০৯পি। পাপ পাপা 


৯ সাঁধন। ১৩০১ আষাঢ় : “বিহারীলাল'। “আধুনিক সাহিত্য গ্রন্থে সংকলিত । 
চ 





৩৩০ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আধাঢ় ১৩৭০ 


তার চার পাশের নগরজীবনে নানা জাতীয় আশা আকাজ্কা উদ্দীপনার আলোড়ন হচ্ছিল সেই সময় 
তিনি নগরজীবন থেকে পল্লী গ্রৃতির স্বপ্ন দেখছেন অথবা বলছেন-- 


থাক হদে জেগে থাক 
রূপে মন ভরে রাখ 
তপোবনে ধ্যানে থাকি এ নগর কোলাহলে। 


আধুনিক ভাষায় একে পলায়নই বলা যাক আর রোমার্টিসিজ্মই বল! যাক, বিহারীলাল উনবিংশ শতাবীর 
আলোড়নমুখর মহানগরীর মাঝখানে বাস করেও নিজের চারি দিকে একটি স্তব্তার পরিবেশ রচনা 
করেছিলেন। 

কাব্যের এই আদর্শ বিহারীলালের স্বরচিত হলেও এর কোনো পূর্বস্থত্র কোথাও পাওয়া যায় কি না, এ কথা 
সমালোচকেরা ভেবেছেন। তার কাব্যের সঙ্গে ইংরেজি রোমান্টিক কাব্যের কল্পনারীতির সাদৃশ্য আছে তবু 
ইংরেজি কাব্যরস আত্মসাৎ করে মৌলিক ভাবেই নতুন স্থট্টি করার মত পাশ্চাত্য সাহিত্যে অধিকার 
বিহারীলালের ছিল কিনা সন্দেহ। তিনি পণ্ডিতবংশের সন্তান ছিলেন। সংস্কৃত তার ভালোই পড়া 
ছিল, কিন্তু সংস্কৃত কবিতার কল্পনারীতির কোনো প্রভাব তার মধ্যে খুঁজে পাওয়া শক্ত । তবে সংস্কৃত 
কাব্যরূপের একটি ক্ষীণ প্রভাব তার “পারদামঙ্গল” বা “সাধের আসন? কাব্যেথাকতে পারে । এই কাব্য ছুখানি 
শ্লোকপরম্পরায় গ্রথিত। গ্লোকগুলির স্বয়ংসম্পূর্ণ তার দিক থেকে সংস্কত কাব্যের শ্লোকরচনার সঙ্গে মিল 
থাকতে পারে। অবশ্ত পংক্তি ও মিলের রীতি সংস্কৃত কাব্যের নয়। বিহারীলালের ভাষা বা শিক্পরীতি 
আলংকারিক নয়। খাটি সংস্কতান্গ আলংকারিক স্টাইলের নিদর্শন পাওয়া যাবে শিবনাঁথ শাস্ত্ীর 
“নিবাসিতের বিলাপ” (১৮৬৮) অথবা বলদেব পালিতের “কাব্যমঞ্জরী”তে (১৮৬৮) কাব্যমালা'য় (১৮৭০)। 
বিহারীলালের স্বত-্ স্বাভাবিক কাব্যরুচির সঙ্গে এদের পার্থক্য স্পষ্ট। কিন্ত তার প্রথম কবিতার বই 
“সঙ্গীতশতক” (১৮৬২) এর১* গানগুলি পড়লে একথা মনে হওয়| বিচিত্র নয় যে এদের মগ্রতা ও রূপরীতির 
সঙ্গে নিধুবাবু শ্রীধর কথক কালী মির্জা প্রভৃতির প্রাচীন বাংলা গানের মিল আছে। বাংল] সাহিত্যের 
ইতিহাসকারও লিখেছেন১ ১ 

“বৈষ্ণব পদাবলীর মধ্য দিয়! প্রবাহিত হইয়া বাঙ্গলার বিশুদ্ধ গীতিকবিতার যে ধারাটি নিধুবাবু শ্রীধর 
কথক রাম বঙ্ প্রভৃতির প্রণয়সংগীতে আসিয়া স্তব্ধ হইয়! গিয়াছিল তাহা বিহবারীলাল নৃত্তন খাতে 
বহাইয়] দিলেন সঙ্গীতশতকে | উনবিংশ শতাব্দীর প্রথম ভাগের পুরনো গীতিকবিতার সহিত শেষভাগের 
নৃতন গীতিকবিতার অথণ্ড সংযোগের সাক্ষ্য দিতেছে বিহারীলালের এই প্রথম গানকবিতার বইটি । সথুরতালের 
নির্দেশ থাকিলেও সবগুলি ঠিক গানের ঠাটে বীধা নয়। যেগুলি গানের ঠাটে বাধা সেগুলির ভাবে-ভঙ্গিতে 
প্রায়ই শ্রীধর প্রভৃতির রচনার প্রতিবিশ্বন আছে। আর যেগুলি দীর্ঘতর রচনা! এবং গানের ঠাটে বীধা নয় 
সেগুলিতে বিহারীলালের পরবর্তী গীতিকবিতার পূর্বাভাল রহিয়াছে । 





পপ পা পপ 


১০ “১৫ হইতে ২৫ বৎসর পর্বন্ত আমার মনে ধে যে ভাবোদ্গম হইয়াছিল, এবং জীবনে ঘেষে ঘটন] হইয়াছিল, তাহার 
অধিকীংশ 'সঙ্গীতশতকে' বশিত আছে ।”-- সাহিত্যিসাধকচরিত 'বিহীরীলীল', পৃ ১৬ 
১৯ সুকুমার সেন, বাংল! সাহিত্যের ইতিহাস, ২য় খণ্ড: “নবীন কবিতার শুত্রপাত' 





বাংল! কাব্যে ই রীতি | ৩৬১ 


প্রাচীন বাংল! গানের বিষয় ছিল প্রণয়। বাউলের এবং রামপ্রসাদের গানে ছিল আধ্যাত্মিকতা । 
বিহারীলালের সঙ্গীতশতকে মুখ্যস্থান প্রকৃতির । তবু মোটের উপর বিষগ্নবৈচিত্র্য বিহারীলালের স্বাতস্ত্র্যে 
বড়ো লক্ষণ। কবিহৃদয়ের সহজাত প্রসন্নতা ছিল তার আর একটি বৈশিষ্ট্য । এক বৎসর মাত্র পূর্বে প্রকাশিত 
হেমচন্দ্রের চিস্তাতরঙ্গিণী অথবা তৎপুর্বপ্রকাশিত ঈখর গুপ্ত রঙ্গলাল প্রভৃতি কবিদের কাব্যের অঙ্গে 
সঙ্গীতশতকের পার্থক্য একেবারে প্ররুতিগত। পুরনো বাংলা গানের প্রতি বিহারীলালের আকর্ষণ ছিল 
বাল্যাবধি। বৈষ্ণব পদাবলীর সঙ্গে তার অন্তরঙ্গ পরিচয়ের কথা জানা যায় না। 

পুরনে৷ বাংলা গানের এতিহের সঙ্গে বিহারীলালের যোগ যাই থাক আধুনিক গীতিকবিতার প্রবর্তক 
তাকেই বলতে হবে। শুধু যে প্ররুতিকেই অপরিপীম গ্রীতিম্িগ্কতায় তিনি অভিষিক্ত করে দিলেন তাই 
নয়, কাব্যে তিনি ছুটি প্রধান সম্পদ এনে দিলেন। কাব্যে বিষয়বস্তুর গুরুত্ব আসলে কিছুই নয়, আসল 
গুরুত্ব হচ্ছে কবিমানসের-_ বিহারীলালের কাব্য পড়েই তা প্রথম জান! গেল। এই কবিমানসটি আশ্চর্ভাবে 
নতুন। যে অথণ্ড জীবনসত্যের উপলব্ধি রবীন্দ্রকবিমানসের একটি অতিপ্রধান বৈশিষ্ট্য, বিহারীলালের 
চেতনাতেই তার প্রথম উদ্য়। দেহাতিক্রমী অমুতের ওপনিষদিক তত্ব রবীন্দ্রকবিমানসের মর্মমূলে নিহিত 
এবং যে-আনন্দবাদ জীবন ও মৃত্যুকে একই বৃত্তে ধরে রেখেছে বিহারীলালের কাব্যে তার প্রথম ছায়াপাত 
ঘটেছে। “সাধের আসন” কাব্যে তার তত্বের দিকটি এবং “সারদামঙ্গল” কাব্যে (রচনাকাল ১২৭৭-১২৮৬) 
তার সার্থকতর কাব্য-রূপ পাই। এই উপলব্ধি দিয়েই তিনি জীবনমৃত্যু হুখছুঃখ, সথন্দরকূৎসিত 
সব বিরোধকেই এক ্যত্রে গেঁথে নিয়েছিলেন। একটু নিবিষ্টভাবে বিচার করে দেখলেই বোঝা 
যায়, যে-তত্ব রবীন্দ্রমানসে এক এবং বহুর লীলায় লীলায়িত, বিহারীলালের কাব্যেই তার 
প্রথম হুচন]। 

দ্বিতীক্ত যে নারীজাতির প্রতি শ্রহ্ধ! একালের সাহিত্যেরই একটা প্রধান লক্ষণ বিহারীলাল সেই 
নারীরূপকেই নতুন সৌন্দ্যবাদের প্রতীক করে তুললেন। কবির এই নারী অবশ্ঠ মানবী নয়। এ একটি 
নৈব্যক্তিক প্রতিম1 মাত্র। আবার এই কল্পিত সৌন্ধদেবীর সঙ্গে বিরহমিলনের মানবীয় লীলাতেই 
বিহারীলালের কাব্য পূর্ণ। মনের স্থষ্টি বলে এই সৌন্দ্যদেবীর অন্ত নাম মানসী । বিহারীলালের প্রভাবেই 
অক্ষয়কুমার বড়াল, রবীন্দ্রনাথ এবং অন্যান্য কবিদের কাব্যে এই মানসী উজ্জল হয়ে উঠেছে। 

যখন নবীনচন্দ্র গীতিকবিতা লিখতে আরম্ভ করেছেন এবং মনে করেছেন তিনিই প্রথম এর স্চনা 
করলেন, সেই সময়ে বিহারীলাল অবোধবন্ধু পত্রিকায় লিছিলেন “নিস্গসন্দর্শন+, বঙ্গ ুন্দরী', “প্রেমপ্রবাহিনী” | 
প্রেমপ্রবাহিনী কাহিনীকাব্যের ধারাকে কিছু অনুসরণ করেছে। সারদামঙ্গল কাব্যের নামকরণেও তিনি 
মধ্যযু্ীয় আদর্শকে অন্গসরণ করেছেন। কাহিনীর একট] ক্ষীণ ত্র এতে লক্ষ্য করলে চোখে পড়ে। 
অবশ্য এগুলি যুগরুচির অনিবার্ধ প্রভাব। এরকম প্রভাব বিহারীলালের কাব্যের আরও কোনো কোনো 
জায়গায় পাওয়া যেতে পারে । তথাপি বিহারীলালের ভঙ্গি এতই স্বতন্ত্র যে হেমচন্দ্রীয় আদর্শের প্রভাব 
নেহাতই গৌণ ধরলেও ক্ষতি নেই। হেমচন্দ্র বিহারীলালের দ্বারা প্রভাবিত হয়েছেন কি না সন্দেহ। বরং 
সমসাময়িক ইতিহাসের গতিপ্রকৃতিতে বিহারীলাল দ্বারা হেমচন্দ্রের প্রভাবিত হওয়াই আশ্চর্ধের বিষয়। 
বিহারীলাল-সম্পাদিত 'অবোধবন্ধু পত্রিকাতে (১২৭৬ শ্রাবণ ) হেমচন্দ্রের ইন্দ্রের সুধাপান” কবিতাটি 
প্রকাশিত হয় । হেমচন্দ্রের সঙ্গে বিহারীলালের পরিচয় ছিল, কিন্তু সে পরিচয় সামান্যই ৷ বিহারীলালের 


৩৩২ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আবাঢ় ১৩৭০ 


কবিতা তার ভালে লাগত, সংক্ষেপে এই কথাটি ছাড়া আর কিছু বলেন নি।১২ নবীনচন্দ্ের সঙ্গে 
বিহারীলালের কোনো যোগাযোগের বিবরণ জানা যায় না। বিহারীলাল তাদের সমসাময়িক হলেও তার 
কাব্য সেকালে কতকটা অপরিচিত ছিল, এ কথা! সকলেই জানে । অর্থাৎ বিহারীলালের কাব্যের রসিক 
তখন মুষ্টিমেয় । 

তথাপি বিহারীলালের আদর্শ চলে এসেছে যতদিন পর্যস্ত না রবীন্দ্রনাথ একে তুলে নিলেন। রবীন্দ্রনাথ 
প্রথম দিকে হেমচন্দ্রের রীতিতে কবিতা লিখতেন ।৯৩ কিন্তু তিনি বিহারীলালের কবিতার আবাল্য 
গুণগ্রাহী ছিলেন। জীবনস্থতিতে তার উল্লেখ সকলেই দেখেছেন। অবোধবন্ধু পত্রিকাতে ররীন্দ্রনাথ প্রথম 
বিহারীলালের কবিতা পড়েন; কিন্তু অবোধবন্ধুর কবিতা পড়েই তিনি বিহারীলালকে চেনেন এ কথা সম্ভবত 
ঠিক নয়। লঙ্গীতশতক (১৮৬২) পড়ে দ্বিজেন্দ্রনাথ ঠাকুর বিহারীলালের অনুরাগী পূর্বেই হয়েছিলেন । 
বিহারীলাল তাদের সঙ্গে পরে যথেষ্ট ঘনিষ্ঠ হয়েছিলেন । ১৮৭৬ খ্রীষ্টাব্দে ভারতী পত্রিক প্রতিষ্ঠার সমস্ব 
বিহারীলাল ছিলেন অন্যতম উদ্যোগী। রবীন্দ্রনাথ পরবতীকালে বলেছেন,১* “আমাদের পরিবারের 
বন্ধু কবি বিহারীলালকে ছোটবেল৷ থেকে জানতুম এবং তার কবিতার প্রতি অনুরাগ আমার ছিল অভ্যস্ত ।” 

যে সময় বিহারীলালের গ্রণগ্রাহীর সংখ্য অল্প ছিল, সেই সময় ঠাকুর-পরিবারে তীর কাব্য ছিল সমাদৃত । 


নট 


কেবল কাব্যপাঠে নয়, বিহারীলালের আদর্শ এদের মধ্যে কাব্যতত্ব হিসাবেও গৃহীত হয়েছিল। 
বিহারীলালের কাব্যরীতিই তাদের মতে কাব্যের যথার্থ আদর্শ । হেমচন্দ্র বা নবীনচন্দ্রকে তার কতখানি স্বীকার 
করতে পেরেছিলেন সন্দেহের বিষয় । ভারতী পত্রিকাই এই কাব্যের আদর্শ ও তত্ব সর্বতোভাবে গ্রহণ করে 
নেয়। এই পৰ্রিকায় “বাঙ্গালী কবি নয় কেন' নামে একটি প্রবন্ধ প্রকাশিত হয়।১« এই প্রবন্ধে অত্যন্ত 
স্পট্ভাষায় নবীনচন্দ্রের কাব্যরীতিকে আব্রমণ করে বিহারীলালের কবিতা উদ্ধৃত করে তার প্রশস্তি কর! 
হয়েছিল । তাতে লেখক বলছেন ১৬ 

“আমাদের খুব খানিকট1 রক্তমাংস চাই, যাহা! আমরা ধরিতে পারি, যাহ] ছুইহাতে লইয়া আমরা 
নাড়াচাড়া করিতে পারি। আমাদের গণ্ডারচর্ম মন অতি মৃদু সুপ স্পর্শে অনুভব করিতে পারে না । এইজন্য 
আমরা বাইরণের ভক্ত । 

অতঃপর নবীনচন্দ্রের অবকাশরগ্িনীর ২য় ভাগ থেকে “চিত্র নামক কবিতার অংশ বিশেষ উদ্ধৃত করে 
লেখক মন্তব্য করেছেন১৭-- 


১২ মন্মধনাথ ঘোষ, “হেমচজ্ত' ১ম খণ্ড ( ১৩৩৫ ), পৃ ১৮৬-৮৭ 

১৩ প্রবোধচন্্র সেন, 'রবীজ্রনাথের বাল্যরচনা বিশ্বভারতী পত্রিকা, ১৩৫ বৈশাখ এবং “ভোরের পাখি” বিশ্বভারতী পত্রিকা ১৩৬৮ 
কাতিক-পোঁষ 

১৪ রবীন্ররচনাবলী ( বিশ্বভারতী ) ২য় খণ্ড, “কড়ি ও কোমল'এর ভূমিকা 

১৫ ভারতী ১২৮৭ আঙ্িন 

১৬ পুর্বোজ প্রস্থ, পূ ২৭২ 

৯৭ পুর্ধোক গ্রন্থ, পূ ২৭৩ 


বাংলা কাব্যে ছুই রীতি ৩৩৬ 


'এমনতর একটা! স্থুল নধর মাংসপিগু নহিলে বাঙ্গালী হৃদয়ের অসাড় অপূর্ণ স্নাযুবিশিষ্ট কর্কশ ত্বকে তাহার 
স্পর্শ ই অনুভব হয় না।” 

এর পর লেখক অবকাশরঞ্জিনী থেকেই “কেন ভালবাসি” কবিতার চার লাইন উদ্ধৃত করে তুলন! করেছেন 
বিহারীলালের বঙ্গন্ন্দরী কাব্যের একদিন দেব তরুণ তপন” কবিতাটির সঙ্গে। অত:পর লেখকের 
মন্তব্য ১৮-- 


ইহাতে নিবিড় কেশভার, ঘনকষ্ণ আখিতারা, সুগোঁল মুণালভূজ নাই তাই বোঁধ করি ইহার কবি 
বঙ্গীয় পাঠকসমাঁজে অপরিচিত, তাঁহার কাব্য অপঠিত। আন বিষ, মার ছুরী, ঢাল মদ্-_ এমনতর একট] 
প্রকাণ্ড কাণ্ড না হইলে বাঙ্গালীদের হৃদয়ে তাহার একটা ফলই হয় না। একপ্রকার প্রশান্ত বিষাদ, 
প্রশান্ত ভাবন1 আছে, যাহার অত ফেনা নাই, অত কোলাহল নাই অথচ উহ! অপেক্ষা ঢের গভীর তাহা 
বাঙ্গাল! কবিতায় প্রকাশ হয় না।” 


এই রচনাটি রবীন্দ্রনাথের কিন। জানি না১৯ তবে জীবনস্থৃতিতে রবীন্দ্রনাথ মাজিত ও সংযত ভাষায় 
কবিতার এই আদর্শের কথাই বলে গিয়েছেন এটা লক্ষণীয়। ভারতীতে “বাঙ্গালী কবি কেন” এই নামে একটি 
রচন1 রবীন্দ্রনাথ লিখেছিলেন । সেই রচনাটি “নীরব কবি এবং অশিক্ষিত কবি” নামে “সমালোচনা, 
গ্রন্থের (১২৮৮) অন্ততু ক্ত হয়েছিল। ভারতীতে রবীন্দ্রনাথ আরও কতকগুলি প্রবন্ধ লিখেছিলেন । তাতে 
গীতিকাব্যের লক্ষণ নিয়ে আলোচিন। করেছিলেন। “দমালোচনা"র অন্ততূক্তি ছুটি প্রবন্ধ 'বস্তগত ও ভাবগত 
কবিতা ( বৈশাখ ১২৮৮) এবং 'সঙ্গীত ও কবিতা” (মাঘ ১২৮৮) এই প্রসঙ্গে উল্লেখযোগ্য । এতে তিনি 
কবিতা সম্পর্কে যে মতামত ব্যক্ত করেছেন তা হেম-নবীনের কাব্যের আদর্শের অনুকূল নয় বরং 
বিহারীলালেরই অনুকূল। 'বস্তগত ও ভাবগত কবিতা" তিনি বলছেন২ *__- 

“যেখানে সীমা আরম্ভ সেইখানেই আমাদের কাজকর্ম যুঝাযুঝি ও অসীমের দিকে আমাদের বিশ্রামের 
স্থল আছে-_- সেই দিকেই কি আমরা মাঝে মাঝে নেত্র ফিরাইব ন1? সে অসীষের দিকে চাঁহিলে যে 
অবিমিশ্রিত স্থথ হয় তাহ! নহে, কোমল বিষাদ মনে আসে। কারণ, সেদিকে চাহিলে আমাদের কুদ্রতা 
আমাদের অসম্পুর্ণত1 চোখে পড়ে, সংশয়ান্ধকারে আচ্ছন্ন প্রকাণ্ড রহস্তের মধ্যে নিজেকে রহস্ত বলিয়া 
বোধ হয়__সে রহস্য ভেদ করিতে গিয়! হতাশ হইয়া ফিরিয়া আসি 

এর সঙ্গে তুলনীয় বিহারীলাল-_ 

রহস্ত বিশ্বের প্রাণ 

রহস্ই স্ফুতিমান্‌ 

রহস্যে বিরাজমান ভব । 
১৮ পুর্বোজ শ্রন্থ পূ ২৭৪ 
১৯ শ্রীপ্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায় মনে করেন রচনাটি রবীন্দ্রনাথের । জষ্টব্য রবীন্রজীবনী ১ম খও, না সংস্করণ ১৩৬৭ পৌষ, 
পৃ ১৩২। কিন্তু এই প্রবন্ধটি 'সমালোচনা? গ্রন্থে অথব1 অচলিত সংগ্রহে সংকলিত হয় নি,সম্তবত আলোচনার ভাষা ও রীতিতে 
পরে রবীক্রনীথের কাছে সংকলনযোগা মনে হয় নি। 
২* অচলিত সংগ্রহ, দ্বিতীয় খণ্ড ( ১৯৬২) পৃ ৯৪ 


৬৩৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আবাঢ় ১৩৭০ 


ভাই বন্ধু কেব! কার 
রহস্তেই আপনার । 
প্রেম সহ সত দারা 
বাধু বহ্ছি সুর্য তারা 
সকলি রহস্যময় । 
এ ব্রন্ষাণ্ডে রহস্যই সব ।২১ 
রবীন্দ্রনাথ কবিদের যে অস্ফুট ব্যাকুলতার কথা, অসীমের জন্য অনির্বচনীয় বিরহের কথা বলেছেন, বিহারীলালের 
কাব্যে সেই ব্যাকুলতা৷ এবং বিরহবোধই প্রধান রস। এই অনুভূতি ব্যক্তিগত ও আত্মমগ্ন । এই অনির্ধচনীম্কে 
প্রকাশ করবার উপায় স্থর এবং ছন্দ। সঙ্গীত ও কবিতায় রবীন্দ্রনাথ বলছেন২ ২ 
“আমাদের ভাব প্রকাশের ছুটি উপকরণ আছে--কথা ও স্ুর। কথাও যতথানি ভাব প্রকাশ করে 
স্থরও প্রায় ততখানি ভাব প্রকাশ করে । এমন কি, স্থরের উপরেই কথার ভাব নিঞর করে। একই কথা 
নানা! হরে নান! অর্থ প্রকাশ করে। অতএব ভাব্প্রকাশের অঙ্গের মধ্যে কথা ও সুর উভয়কেই পাশাপাশি 
ধরা যাইতে পারে। স্থরের ভাষা ও কথার ভাষা উভয় ভাষায় মিলিয়া আমাদের ভাবের ভাষ! 
নির্মাণ করে । 
কয়েক বংসর পরে রবীন্দ্রনাথ “ভাষা ও ছন্দ” নামে যে বিখ্যাত কবিতা লিখেছিলেন তাতে এই কথাগুলি 
আরও স্বন্দর করে বলেছিলেন। কাব্যের কাঁজ তথ্য-বর্ণনা করা নয়, কিংবা যুক্তি দেওয়া! নয়। 
কাব্য গভীর ও অনির্চনীয় অনুভূতিকে ভাষ! দেয়। সেজন্য ব্যগুন। চাই, ইঙ্গিত ও সংকেত চাই । 
স্থর আমাদের অর্থবদ্ধ কথায় ব্যঞ্না নিয়ে আসে। কাব্য বুঝিয়ে দেয় না, অন্গভব করিয়ে দেয়। 
এখানেই গগ্ভ ও কাব্যের পার্থক্য । বিহবারীলাল তার নিবিড় অমুভূতিকে স্গরিত করতে চেয়েছেন। 
তিনি যদি সেটা না পেরে থাঁকেন, তবে সেটণ তাঁর শিল্পের ত্রুটি, অনুভূতির ফাকি নয়। রবীন্দ্রনাথের 
অভিমত ভারতীগোঠীর কাব্যের আদর্শ প্রতিফলিত করেছিল । এই প্রবন্ধ গুলিতে বিহ্বারীলালের কবিতার 
উল্লেখ নেই বটে, কিন্তু অভিমতগুলি যে তার কবিতা সম্পর্কে সম্পূর্ণ প্রযোজ্য, পাঠকমাত্রেই সে কথা বুঝতে 
পারবেন। বিহারীলালই সর্বপ্রথম উদ্দেশ্তবিরহিত কাব্য লেখেন। সে যুগে লোকে বিশ্বাস করত, সাহিত্যস্থট্ি 
উদ্দেন্ঠহীন হয় না। বঙ্কিমচন্দ্র বলেছিলেন__ কাব্যের উদ্দেশ্য নীতিজ্ঞান নয়, কিন্তু নীতিজ্ঞানের যে উদ্দেশ্ঠ 
কাব্যেরও সেই উদ্দেশ্য । কবিরা চিত্তরঞ্জন দ্বারা চিত্তশুদ্ধি বিধান করেন। কিন্তু ভারতী পত্রিকাঁতেই 
বঙ্কিমচন্দ্রের মতের প্রতিবাদ করে প্রবন্ধ লেখা হয়েছিল২৩-- কাব্যের প্রাণ আমোদ দেওয়া । যদি 
আমোদ জন্য কাব স্থান বিশেষে নীতিকথার বিশেষ আবশ্তক করে, তবেই তাহাকে কবি আদর করেন ।” 
বন্তত বস্কিমচন্দ্রের “বঙ্গদ্শন+ পত্রিকা বস্তগত কাব্যের আদর্শ প্রতিষ্ঠায় যেষন সহায়তা করেছে, ঠাকুর- 
পরিবারের “ভারতী” পত্রিকা তেমনি সহায়তা করেছে বিহারীলাল-প্রবত্তিত ভাবমূলক কবিতার প্রতিষ্ঠায়। 
হেমচনদ্র-নবীনচ্ প্রস্তুতি কবির কবিতা প্রকাশিত হয়েছে বঙ্গদ্শনে, তাদের কাব্যের আদর্শ গ্রচারে বঙ্গদর্শন 


পিপল ০7৮০৯ ০৮ পপ শি এপ পা 


২১ "লাখের আসন", প্রথম সর্গ “মাধুরী' 
২২ অচলিত সংগ্রহ ২য় খণ্ড (১৯৬২) পৃ ৮৯ 
২৩ ভারতী, কাঠিক ১২৮৭ ; 'কাব্যের উদ্দেস্ট', পৃ ৩২৪ 


বাংলা কাব্যে ছুই রীতি ৩৩৫ 


প্রভূত প্রভাব বিস্তার করেছিল। এতে বিহারীলালের কবিতা কখনও প্রকাশিত হয় নি; ভারতীতেও 
ছেমচন্দ্রনবীনচন্ের কবিত1 বেরিয়েছিল বলে জানা নেই । বিহ্বারীলালের সঙ্গে বহ্কিমচন্জের পরিচয় পর্যস্ত 
ছিল না । এ বিষয়ে স্বরেশ সমাজপতি লিখেছেন২ ৪-- 

“বেহায়ীবাবু বঙ্িমবাবুর প্রতি বড় প্রসন্ন ছিলেন না। আমি মনে করিয়াছিলাম বেহারীবাবুর কাছে 
যেমন বঙ্কিমবাবুর কথা শুনি বঞ্চিমবাবুর মুখেও হয়ত তত উচ্চগ্রামে না হউক কিছু শুনিব, কিন্তু বঙ্কিমবাবু 
বিহারীবাবুর ছুই একটী গল্প শুনিয়া বলিলেন “জীবনেও 7০৪৫! ইহাকেই বলে কবি। খুব সদানন্দ 
লোক ত।”+ 

বঙ্কিমচন্দ্র বিহারীলালের কাব্য কতখানি পড়েছিলেন বল! কঠিন। বঙ্গদর্শনে নবীনচন্দ্রের অবকাশরঞ্জিনীর 
সমালোচন! উপলক্ষে গীতিকাব্য নামে যে প্রবন্ধটি তিনি লিখেছিলেন তাতে বলেছেন২৭-_ 

“বিষ্ঠাপতি চণ্ডীদাস প্রভৃতি বৈষ্ণব কবিদিগের রচন!, ভারতচন্দ্রের রসমঞগ্তরী, মাইকেল মধুন্দন দত্তের 
ব্রজাঙ্গনা কাব্য হেমবাবুর কবিতাঁবলী, ইহাই বাঙ্গালা ভাষার উৎকৃষ্ট গীতিকাব্য। অবকাশরঞ্িনী আর 
একখানি উংকষ্ট গীতিকাব্য |, 

এদের মধ্যে বিহারীলালের কাব্যের নাম নাই। অথচ এই প্রবন্ধ লেখার পূর্বে বিহারীলালের 
সারদামঙ্গল পর্যন্ত কাব্য রচিত হয়েছে । শুধু আখ্যানকাব্য ও গীতিফাব্য বলে নয় স্পষ্টতই গীতিকাব্যেও 
ছুটি গোঁঠার উদ্ভব হয়েছে ১৮৬৭ শ্রীষ্টাব্দের কাছাকাছি সময় থেকেই । এই ছুই সম্প্রদায় ছুই বিখ্যাত 
পত্রিকার পৃষ্ঠপোষকতা লাভ করেছে । এই ছুই আদর্শ সাময়িক আদর্শ মা নয়। দীর্ঘকাল পর্যস্ত ছুই 
আদর্শের কাব্যস্থট্টি পাশাপাশি চলে এসেছে । রবীন্দ্রনাথের মত শ্রেষ্ঠ কবি বিহারীলালের আদর্শকে 
স্প্রতিষঠিত করে দিলেও অন্য আদর্শটি লুপ্ধ হয় নি। কিন্ত বিহারীলালের অস্থকরণ যদিও তেমন ব্যাপকভাবে 
হয় নি, তথাপি কয়েক -বৎসরের মধ্যেই বাঙালি পাঠক বিহারীলালের স্বতন্ব আদর্শ সম্বন্ধে অবহিত হয়ে 
ওঠেন। বিহারীলালের অনুসরণ করেছিলেন অক্ষয়কুমার বড়াল এবং প্রিষ্ননাথ সেন। এরা ছুজনেই 
বিহারীলালের ঘনিষ্ঠ সান্নিধ্যে এসেছিলেন ।২৬ রবীন্দ্রনাথ বাল্ীকি প্রতিভা (১৮৮১) এবং সন্ধ্যাসঙ্গীত 
(১৮৮২) থেকেই বিহাঁরীলালের প্রভাবকে প্রকাশ্তঠে স্বীকার করে নেন। রচনাবলী সংস্করণে 
“কড়ি ও কোমল" গ্রন্থের ভূমিকায় রবীন্দ্রনাথ বলেছেন২"-__ 

“তখন হেম বাঁড়জ্জে এবং নবীন সেন ছাড়া এমন কোনো দেশপ্রসিদ্ধ কবি ছিলেন না ধার! নৃতন কবিদের 
কোনো! একটা কাব্যরীতির বাঁধা পথে চালনা! করতে পারতেন । কিন্তু আমি তাদের সম্পূর্ণ ই ভূলে ছিলুম। 
আমাদের পরিবারের বন্ধু কৰি বিহারীলালকে ছেলেবেল। থেকে জানতুম এবং তার কবিতার প্রতি অনুরাগ 
আমার ছিল অভ্যন্ত। তার প্রবর্তিত কবিতার রীতি ইতিপূর্বেই আমার রচনা থেকে সম্পূর্ণ 'খলিত 
হয়ে গিয়েছিল ।” 


২৪ বন্ধিমপ্রসঙ্গ, পূ ৩২৫ 

২৫ বঙ্গদর্শন ১২৮* বৈশাখ 

২৬ বঙ্কিমপ্রসঙ্গ, পূ ৩২৫ | 

২৭ রবীনত্ররচনাবলী ( বিশ্বভারতী ) ২ খণ্ড, “কবির মন্ত্ব)' 


৩৩৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাঢ় ১৩৭০ 


অবশ্ত সুক্মভাবে তুলনামূলক আলোচনা! করে দেখলে সমালোচকের। বিহারীলালের প্রভাব রবীন্দ্রকবি- 
মানসে পরেও পাবেন, যদ্দিও হেমচন্দ্র-নবীনচন্দ্রের কোনো চিহ্ন পাবেন কিনা সন্দেহ । যতদূর মনে হয় 
১৮৮০ গ্রীষ্টাব্সের কাছাকাছি সময় থেকেই বিহবারীলাঁলের কাব্যরীতি বাংল! সাহিত্যে স্বীকৃতি লাভ করতে 
থাকে । অক্ষয়কুমারের কাব্যগ্রন্থ এই সমম্ন থেকেই প্রকাশিত মতে থাকে ৷ দেবেন্দ্রনাথ সেনের কাব্যগুলির 
প্রকাশকাল এই সময় থেকেই। এই সময়কার বিশেষ উল্লেখযোগ্য ঘটনা, সন্ধ্যাসঙ্গীতের কবিরূপে 
রবীন্দ্রনাথের বঙ্ষিমচন্দ্রের নিকট থেকে অকুঠ প্রশংসা লাভ। রমেশচন্দ্র দত্তের কন্যার বি্বাহসভায় বঙ্কিমচন্দ্র 
নতুন কবিকে মালা পরিয়ে বরণ করে নেন “নবোদিত অরুণের মণতো”। সেকালের অনেক কবি 
যাদের মধ্যে সত্যকার কবিত্বশক্তি ছিল, প্রথম দিকে হেমচন্দ্রকে অনুসরণ করেছেন কিন্তু পরে তারাই আকৃষ্ট 
হয়েছেন ভাবমূলক আত্মনিষ্ঠ কবিতার আদর্শে। এই ঘ্বিধার যুগ ছিল মোটামুটি ১৮৮০ থেকে ১৮৯০ -র 
মধ্যে। উনিশ শতকের শেষ দশকে রবীন্দ্রপস্থার শেষ্ঠত্ব স্বতঃগ্রমাণিত হয়ে যাওয়ায় হেমচন্দ্রীয় রীতি ঘ্রান 
হয়ে এল । অপেক্ষাকৃত অন্পখ্যাতদের মধ্যে গিরীন্্রমোহিনী দাসী উল্লেখযোগ্য যিনি প্রথমে হেমচন্দ্রকে 
অন্ুমরণ করে পরে রবীন্দপস্থা বরণ করেছিলেন২৮ । এই পরিবর্তন যুগের একজন উল্লেখযোগ্য কবি কামিনী 
রায়। কামিনী রায়ের আলো ও ছায়া” ১৮৮৯ খ্রীষ্টাব্দে প্রকাশিত হয়। এতে ভূমিকা লিখেছিলেন 
হেমচন্দ্র। ভূমিকায় হেমচন্দ্র বলেছেন-__- 

কবিতাগুলি আজকালের ছাচে ঢালা । ধাহারা এ ছাচের পক্ষপাতী নহেন তাহাদের নিকট এ পুস্তক 
কতদূর প্রতিষ্ঠা লাভ করিবে তাহ! বলিতে পারি না; তবে এই পযন্ত বলিতে পারি যে নিরপেক্ষ হইয়া 
পাঠ করিলে তীহারাঁও লেখকের অসাধারণ প্রতিভা ও প্রকৃত কবিত্বশক্তি উপলদ্ধি করিতে পারিবেন । 

“আজকালের ছাচ” বলতে হেযচন্দ্র নবানুরুত গীতিকাব্যের মাদর্শকেই বুঝিয়েছেন। কামিনী রায় তাঁর 
কবিতায় সমাজের আশা-আকাজ্ফার যে স্থুর ধ্বনিত করেছিলেন তা হেমচন্দ্রেরই অন্বূপ। সেইসঙ্গে তার 
প্রথর ব্যক্তিম্বাতন্ত্যবোধ নতুন আত্মনিষ্ঠ কল্পনার পথ নির্সাণ করেছে। তাঁর কাব্যে একটা নিঃসঙ্গতার স্থুর 
আছে যা বিহারীলালের অন্থুবূপ, যদ্দিও বিহারীলালের গ্রীতিপ্রসন্নতার সঙ্গে তার কোনো মিল নেই। 
যাই হোক, হেমচন্দ্রের উক্তিতে প্রমাণিত হচ্ছে যে সাহিত্যে একটি নৃতন রীতি প্রবন্তিত হয়েছে । এই রীতি 
যে আসলে নূতন নয়, তা আমরা দেখেছি। কিন্তু এই সময়ে এই রীতি বেশ পরিচিত এবং অনুসৃত হতে 
আরম্ভ করেছে। সরোজকুমারী দেবী-রচিত এবং স্বর্ণকুমারী দেবী -সম্পাদিত “হাসি ও অশ্রু কাব্যের 
সমালোচনায় জনৈক সমালোচক লিখেছিলেন২ *__ ্‌ 

হাঁসি ও অশ্রু যে ধরণের কবিতা পুস্তক এ ধরণের কবিতার প্রবর্তক ও নেতা “সারদামঙগলে”র কবি 
বিহারীলাল চক্রবর্তী । চক্রবতী মহাশয়ের গুণভাগ ছাকিয়া লইয়াছেন তাহার যেধাবী শিশ্য গ্রতিভাবান্‌ 








পা 


২৮ “অশ্রকণা'র (১৮৮৭ ) পূর্ব পর্যন্ত গিরীল্রমোহিনী হেমচক্্রকে অনুসরণ করেছেন। অশ্রকণার কবিতাগুলি নির্বাচন করেছিলেন 
অক্ষয়কুমার বড়ীল। এই সম্পাদন-উপলক্ষে অক্ষয়কুমারের সঙ্গে গিরীক্রমোহিনীর মনোমালিগ্ঠ হয়। এই সম্পর্কে ভ্রষ্টব্য সাহিত্যে 
তথ্বরত।', নববিভাকর লাঁধারণী, ২৯ কাতিক ১২৯৪, পূ ৩৪১। অতঃপর অক্ষয় বড়ীলের সঙ্গে বাদপ্রতিষাদ, এ পত্রিক। ৬ অগ্রহীয়ণ 
১২৯৪ পূ ৩৫৩, ১৩ অগ্রহায়ণ ১২৯৪ পু ৩৬৬, ১৭ মাঘ ১২৯৪। 

২৯ জন্মভূমি, ১৩০২ আবাঢ় পূ ৪৪৬ 





বাংল! কাব্যে ছুই রীতি হি 


বের কৃতী কৰি শ্রীরবীন্দ্রনাথ। সেই রবিকবির পাঠশালে এখন অনেকে “হাতেখড়ি” দিতেছেন; ছুই 
একজন “লায়েকও” হইয়াছেন ।” 

উনবিংশ শতাব্দীর শেষ দশকেই নবরীতির গীতিকাব্যের প্রবর্তক বলে বিহারীলাল ম্মরণীয় হয়েছেন 
এবং রবীন্দ্রনাথের অধিনায়কতায় তাঁর যে একটি শিহ্যসম্জ্দায় গড়ে উঠেছে এটাও স্বীকৃত হয়েছে । এই 
রীতি যথেষ্ট প্রভাবশালী হয়ে উঠছে এবং সমালোচকের কথার ভঙ্গিতে বোঝা যায় এই রীতিকে অকু£চিত্তে 
গ্রহণ করে নিতে এখনও তাঁর দ্বিধা আছে। তার ব্যঙ্গাত্মক ভঙ্গিই এর প্রমাণ। এই হ্িধার সর্বোৎকষ্ট 
প্রমাণ হেমচন্দ্রই রেখে গিয়েছেন। গল্পকার প্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায় হেমচন্দ্রকে রবীন্দ্রনাথের কবিতা সম্বন্ধে 
মতামত জিজ্ঞাসা করেন ।৩* হেমচন্দ্র বলেন তিনি রবীন্দ্রনাথের কবিতা পড়েন “কিন্তু দেখ, ভাল বুঝতে 
পারিনে বাপু ॥ বলা বাহুল্য ভাল বুঝতে না পারার কারণ রবীন্দ্রনাথের কবিতার ব্যক্তিগত এবং আত্মনিষ্ঠ 
অ্গভূতি এবং তদল্গগত ব্যঞ্গনাধর্মী ভাষা । নবীনচন্দ্র সেনশু বলেছেনত১__ 

'কবিতা-দেবী এখন কায়া ত্যাগ করিয়! ছায়া হইয়াছেন। কায়া সাকার, কাষে কাষে পৌত্তলিক ও 
অশ্লীল। ছায়া নিরাকার। কিন্তু আমরা মূর্খ পৌন্তলিকের! নিরাকার ব্রহ্ষকে যেমন বুঝিতে পারি না 
এই নিরাকার কবিতাও কিছু বুঝি না।” 

স্পষ্টকাব্য এবং অস্পষ্টকাব্য নিয়ে যে ছন্দ রবীন্দ্রনাথ ও দ্বিজেন্দ্রলালের মধ্যে বিংশ শতাব্দীর গোঁড়ার 
দিকে দেখা দিয়েছিল, তার পূর্বতন ইতিহাস আধুনিক বাংল। সাহিত্যের সুচনা থেকেই আরম্ভ হয়েছে । 
প্রায় ১৮৬০ থেকেই ছুই রীতির সমান্তরাল ধারা চলে এসেছে এবং ১৮৮*র পর থেকেই অপেক্ষাকৃত 
স্বল্লপরিচিত রীতিটি প্রাধান্ত পেতে থাকে । তখন থেকেই বাংলা কবিতার পাঠক এ বিষয়ে সচেতন হয়ে 
উঠেছেন, এবং এর নান! দিক ভাবতে আরম্ভ করেছেন। পরবর্তীকালে দ্বিজেন্দ্রলাল প্রমুখ সাহিত্যিকগণ 
যে অভিযোগ সুম্পষ্টভাষাঁয় উত্থাপন করেছিলেন, তারই পূর্বস্ুত্র আছে “নবজীবনে'র একটি রচনায়ত২-_. 

“বাঞ্জাল। সাহিত্য সুতিকাগার হইতেই স্থস্পষ্ট। বৈষ্ণব কবিগণের নন্দ যশোদা,_- শ্রীকৃষ্ণ শ্রীমতী, বৃন্দা, 
চন্দ্রা, শ্রীদাম, সৃবল-- মান মাথুর রাস প্রভাস সকলই বর্ণনার গুণে আমাদের নিত্য প্রত্যক্ষীভূত পদার্থ ।* * 

কেবল বৈষ্ণব কবিগণ বলিয়াই নহে, বাঙ্গালার পূর্বতন সকল কবিই স্থম্পষ্ট চিত্রণে সমীচীন । 
গীতিকাব্যের তো কথাই নাই; উহ1 জগতে অতুল্য ।..*কবিকক্কণের দারিদ্র্যদুখ বর্ণনা যে কখন দুঃখের 
মুখ দেখে নাই তাহাকে দীন হীনের কষ্টের কথা বুঝাইয়! দেয় ।."' 

“কেবল সে-যেন, কি-ষেন, কেন-যেন, কোথা-যেন, ষেন-যেন করিলে কবিতা হয় না । এমন করিয়া 
কেবলই যেন-যেন করিলে ছায়া ছায়! আকিলে আর হতাশ হুতাঁশ উদাস আকাশ-_- বলিলেই কেবল কবিতা 
হয় আর কিছুতে হয় না, এমন নহে । কবিতার অস্থি আছে, মজ্জা আছে, রক্ত আছে, মাংস আছে; 
কবিতা কেবলই ছায়াময়ী কায়ার বাম্পময় দীর্ঘশ্বাস নহে।, 

তখনও রবীন্দ্রনাথের যুগ আরম্ভ হয় নি। কিন্ত নবজীবনের সমালোচনায় রবীন্্রীতির সমালোচনাই 
শোনা গেল। এর যোগ হেমচন্ত্রীয় কাব্যাদর্শের সঙ্গে আশা! করি এট1 এতক্ষণে সুস্পষ্ট হয়েছে । 





৩* মন্সথনাথ ঘোষ, “হেমচন্ত্র তৃতীয় খণ্ড ( ১৩৩০ ) গ ৪১১-১২ 
৩১ আমার জীবন ১ম খণ্ড, ( ১৩১৪ ) পৃ ১৩০ 
৩২ নবজীবন, অগ্রহায়ণ ১২৯৩, “কাব্যি সমালোচন!', পু ৩১৮-৩২* 


৫ 


জন স্টাইনবেক 
দেবব্রত মুখোপাধ্যায় 


আধুনিক যাফিন কথাশিল্ীদের স্বীকৃতি দিতে নোবেল পুরস্কার সমিত কার্পণ্য করেন নি। সিন্কেয়ার 
লুইস্‌ (১৯৩০), পার্প বাক (১৯৩৮), উইলিয়ম ফক্নার (১৯৪৯), আনেস্ট হেমিংওয়ে (১৯৫৪) তার 
উদাহরণ। এবার ১৯৬২র নোবেল পুরস্কার লাভ করেছেন জন্‌ স্টাইনবেক | অন্ত কোনো দেশের এতজন 
সমসাময়িক কথাসাহিত্যিকের নাম এ পুরঙ্কারের খতিয়ানে দেখা যায় না। 


এর কারণ আছে। মাকিন সভ্যত। তরুণ, তার প্রাণশক্তি প্রবল । জীবনের পরীক্ষানিরীক্ষার পাল তার 
এখনও শেষ হয় নি। ধ্মনীতে তার নতুন রক্তের সঞ্চার প্রতিক্ষণে। তাই তার সাহিত্োও নৃতনত্বের 
স্বাদ বারে বারেই মেলে। এবং নোবেল পুরস্কার তাদেরই দেওয়া হয়, ধারা চিন্তার ক্ষেত্রে নতুন 
পথ নির্ণয় করেন। | 

অবশ্ত তাঁর নৃতনত্ নিয়েও স্টাইনবেক পুরানো মাফিন এ্রতিহ্বেরই উত্তরসাঁধক, হার্স্যান মেলভীল আর 
ওঅণ্ট হুইট্ম্যানেরই বংশধর । আর এমার্সন যে অরিগন্‌ আর টেক্সাসের কাঠগড়ানো মাহশিকারী নিগ্রো- 
এবং-রেডইগ্রিয়ান-বংসল সাহিত্যিকের স্বপ্ন দেখেছিলেন তারও অনেকখানিই সত্য হয়েছে স্টাইনবেকের মধ্যে । 


স্টাইনবেকের জন্ম আমেরিকার পশ্চিম উপকূলে, ক্যালিফোনিয়ার সেলীনাস শহরে ১৯০২ খ্রীষ্টাব্দের 
সাতাশে ফেব্রুয়ারি। তার মা আইরিশ, বাবার পূর্বপুরুষ জার্মান। ফলে ছুই সংস্কতির উত্তরাধিকার তার 
জীবনে । স্ট্যানফোর্ড বিশ্ববিদ্যালয়ে তার শিক্ষা, কিন্তু ডিগ্রীগ্রহণ হয় নি। তার বদলে কখনো মজুর সেজে, 
কখনো খামারে কখনে। ল্যাবরেটরিতে কাজ ক'রে তিনি আমেরিকার এক প্রাস্ত থেকে আর-এক প্রান্তে এসে 
হাজির হলেন মহানগর নিউ ইয়র্কে । কিন্ত নিউ ইয়র্ক তাকে তৃপ্তি দিতে পারে নি। তাই আবার তিনি ঘরে 
ফিরে এলেন এবং সাহিত্যচর্া করতে লাগলেন। প্রথম উপন্যাস “দি কাপ অভ গোল্ড” গ্রকাশিত হল ১৯২৯ 
শ্্টাব্দে। 

বহু অভিজ্ঞতা প্রস্তুত তার জীবন । কিন্তু তাদের নিয়েই তিনি লিখতে ভালোঁবাসলেন যাঁর] সহজ, যাঁরা 
মাটির কাছাকাছি । বিশেষ ক'রে ক্যালিফোণিয়ার উপরে তার রক্তের টান, ওখানেই তার সব উপন্তাসের 
পটভূমি | “দি পাস্চার্স অব হেভেন্ এবং পটু এ গড আন্নোন্‌” প্রকাশিত হল ১৯৩৩এ, ক্যালিফোনসিয়ারই 
গল্প। কিন্তু আমেরিকা তখন অর্থ নৈতিক সংকটের কবলে, ফলে তার এ তিনখানি বই তিন হাজার কপির 
বেশি বিক্রি হয় নি। পরবর্তী উপন্যাস 'টর্টিলা ফ্ল্যাট” (১৯৩৫) কিন্তু খুবই জনপ্রিয় হল। যাদের নিয়ে তিনি এ বই 
লেখেন, তারা মণ্টেরি প্রদেশের পাইসানে! সম্প্রদায়, রক্তে তাদের মেক্সিকোর আদিম হুর-_- হাসি আর 
মমতামাখানো ভালোমাঙগষের জাত'। তারা এক দিকে যেমন আইনের ধার ধারে নাঁ, অন্যদিকে তেমনি 
খাটি মানুষ। আবার “অব মাইস আযাণ্ড মেন (১৯৩৭)-গ্স্থের নায়ক লেনি-ও জড়বুদ্ধি, কিন্ত শিশুর মতো! তার 
ভালোবাসা । দুরসম্পর্কের ভাই জর্জ-কে সে যেমন ভালোবাসে, তেমনি ভয় করে। একমাত্র জর্জ'ই তাকে 
চালাতে পারে, আর কেউ তার ভালোবাসার উপদ্রব সইতে পারে না, কুকুর খরগোস আর ইছুরের 





জন সগাইনবেক 


জন স্টাইনবেক ্ নহ 


ছানারা তো প্রায়ই প্রাণ হারায়। অবশেষে যেদিন তাদের মনিব কাল্লি'র বৌ তার অবোধ আদরে মারা 
পড়ল, সেদিন আর জর্জ লেনিকে বাচাতে পারল না । নৃশংস অত্যাচারের হাত থেকে রক্ষা করতে অবশেষে 
জর্জ'ই বন্দুক তুলে নিল। লেনি যখন পরমবিশ্বাসে তার সঙ্গে ভবিশ্যতের স্বপ্ন দেখছে, তখন জর্জ তাকে 
হঠাৎ গুলি করতে বাধ্য হল। বিন্ময়েরও সময় পেল না লেনি। শিকারীর! এসে দেখল লেনির 
মৃতদেহের পাশে হতভম্ব জর্জ বসে আছে। যেমন নিদারুণ, তেমনি নাটকীয় এ গল্পের সংহতি। 

এর পর 'সানফ্রানসিক্বে! নিউজ” থেকে স্টাইনবেককে বলা হ'ল ক্যালিফোনিয়ার বাণ্ডহারা কষাণদের 
সম্পর্কে লিখতে, যার! ট্র্যাক্টরের সাহায্যে নতুন কৃষিব্যবস্থার তাড়নায় মধ্য-আমেরিকার ওক্লাহোম! 
প্রভৃতি অঞ্চল থেকে ক্যালিফোনিয়ায় এসে আশ্রয় খুঁজছিল। এই অভিজ্ঞতা থেকে জন্ম নিল তার ছুটি 
উপন্যাস : 'ইন্‌ ভিউবিয়াস্‌ ব্যাটুল্‌” এবং তার সবচেয়ে চাঞ্চল্যকর উপন্যাস “দি গ্রেপস্‌ অব রথ (১৯৩৯)। 
আমেরিকান কংগ্রেসে এই বই নিয়ে আলোচনা হল, প্রেসিডেন্ট রুজভেন্ট এ প্রসঙ্গে বক্তৃতা দিলেন, 
এবং ক্যালিফোনিয়া রাষ্ট্র এ সমস্য! সম্বন্ধে সতর্ক হলেন। সে বছর এবং পরের বছরেরও জনপ্রিয়তম বইয়ের 
তালিকায় “দি গ্রেপস্‌ অব রথ"-এর নাম রইল। স্টাইনবেকের শ্রেষ্ঠ ছোটগল্পগুলিও প্রায় এই সময়েই প্রকাশিত 
হয়, "দি লং ভ্যালি? (১৯৩৮) গ্রন্থে সেগুলি সংকলিত আছে । বিশেষ ক'রে “দি রেড পোনি” বা লাল টাটু 
গল্পটি স্মরণীয় । 

তার পর দ্বিতীয় মহাযুদ্ধের পালা। এ সময় স্টাইনবেক প্রথমে মাঞ্চিন বিমানবাহিনীর তরফে লেখার 
কাজে নিযুক্ত হন, এবং পরে “নিউইয়র্ক হেরান্ড ট্রিবিউন” এবং ইংলগ্ডের “ডেলি এক্সপ্রেস” পত্রিকার 
সাংবাদিক রূপে ঘুরোপে কাটান। সেই সময়ে নাংসি আক্রমণের কুরূপ ফুটে ওঠে তার “দি মুন্‌ ইজ, ডাউন' 
উপন্যাসে । যুদ্ধশেষে তিনি আবার ফিরে আসেন স্বদেশে। তার পর তার “দি পার্স” “বানিং ব্রাইট, 
প্রভৃতি ছোট বড় গল্প বেরিয়েছে। তবে তার ইদানীংকালের বৃহত্তম রচন| ইস্ট অব ইডেন” (১৯৫২)। 
এই বই সম্বন্ধে তিনি বলেছেন, “আমার প্রায় সব কিছুই ওতে আছে।” 

স্টাইনবেক অনেক লিখেছেন। প্রথম উপন্তাসের পর এই তেত্রিশ বছরের মধ্যে তার আরও ছাব্বিশখানি 
বই প্রকাশিত হয়েছে। তার মধ্যে গল্প-উপন্যাস ছাড়! অন্য ধরণের রচনাও আছে। যেমন রাজনৈতিক 
ব্যঙ্গরচন1 তার “দি শর্ট রেন্‌ অব পিপিন্‌ দি ফোর্থত ; বাস্তসংস্থান নিয়ে তার লগ ফ্রম দি সী অব কর্টেজ। 

স্টাইনবেক নিশ্চয় আরও লিখবেন। “দি গ্রেপস্‌ অব রথ” বা "ইস্ট অব ইডেন্-এর মতো বৃহৎ 
উপন্তাস আর লিখবেন কিনা বলা যায় না। তবু জীবন সম্পর্কে এখনও তার অগাধ নিষ্ঠা, তার প্রতিটি রচনা 
প্রাণের দীপ্বিতে উদ্ভাসিত। বোধ হয় এই প্রাণশক্তিতে দোসর বলেই স্বর্গত এচ, জি. ওয়েল্স্‌ তার সম্বন্ধে 
বলেছিলেন : "786 05106209905 £575189-_সেই প্রচণ্ড প্রতিভার অধিকারী । 


স্টাইনবেকের ভিতরে ছুটি মন আছে। একটি কবিমন, যা চিরস্তনের সন্ধানী, যা তৃণ্থি পায় মাটির 
অঞ্চলে আর মানষের হাদয়ে, প্রেরণা যার বেদ ও বাইব্লে। আর, অন্াটি সামাজিক মন, সমাজ ও রাজনীতির 
বড় বড় দোলার সঙ্গে যার তাল মেলানোর ঝৌক, মানুষের সংগঠনে অন্যায় অবিচার দেখলে যা বিদ্রোহী হয়ে 
ওঠে। তার লেখাক্জ এ দুইয়ের সমন্বয় ঘটেছে। যদিচ তার উপাখ্যান আধুনিক সমাজের পরিবর্তনশীল রূপ 
নিয়ে, কালকের কৃষাণ এবং আজকের মজুরদের নিয়ে, তবু তার লেখায় যেন চিরকালের মানুষের বূপটিও 


৩৪০ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আঁষাট ১৩৭০ 


আমরা অনেকখানি পাই। তাই তার পটু এ গড্‌ আন্নোন্'এর ভূমিকায় খখেদের 'ঘ আত্মদ! বলদা যশ্য বিশ্ব 
উপাসতে. 'কশ্মৈ দেবায় হবিষ! বিধেম? মন্ত্র আমাদের আশ্চর্য করে না। আর “দি গ্রেপস্‌ অব রথ'এর 
দেশাস্তরী কৃষাণদের পশ্চিমমুখে! যাত্রার সঙ্গে বাইব্লের সেই প্রতিশ্রুত দেশের দিকে যাত্রার সাদৃশ্ত সহজেই 
চোঁখে পড়ে । এবং “দি গ্রেপস্‌ অব রথ যদি হয় নিক্ষমণ বা এক্সোডাস” অধ্যায়ের নবরূপ, “ইস্ট অব 
ইডেন্‌? তবে জাতক ব। “জেনীপিস্‌* অধ্যায়ের | মনে রাখা! দরকার যে এ উপন্যাসের নায়কের নামও আযাভাম্‌-_ 
আযডাম্‌ ট্র্যাক্ক। তারও ছুই ছেলে, এবং তার জেনীসিস্এর কাহিনীকে জানে "1115 8৮1171১01 50০15 
01 6112 11011772,] 5001”- মানবাত্মার রপককথা-_ ব'লে । 

কিন্তু তার কাহিনীগুলির একটি অব্যবহিত দিকও আছে। কখনো তা বিশ দশকের অর্থনৈতিক সংকট, 
কখনো ত্রিশ দশকের শ্রমিকবিক্ষোভ, কথনে] চলিশ দখকের মহাঁসমর। এবং তার সমাজনৈতিক বাস্তব 
পরিপ্রেক্ষিত সম্পর্কে স্টাইনবেক কখনোই অচেতন নন। তীর জীবনবোধ বাঁ আদর্শস্পৃহ! কোনোকালেই 
বাস্তব তথ্যের প্রতি উদাসীন থাকে নি। “দি গ্রেপস্‌ অব রথএ তিনি ওক্লাহোম] থেকে ক্যালিফোনিয়া পর্যন্ত 
যে যাত্রাপথের ছবি এঁকেছেন, তার প্রতিটি ধূলিকণাঁর ভিতরে এঁতিহাসিক সত্য প্রচ্ছন্ন আছে। সে পথ 
একদিকে যেমন “10061161 10999১ 07০7090. ০0£ 0112100৮-- মায়ের মতো পথ, উধাঁও হবার পথ-- 
অন্যদিকে তেমনি এর ভৌগোলিক পরিচয় “হাইওয়ে ৬৬, কত গ্রামের বুক জুড়ে দীর্ঘ কংক্রিটের রাস্তা, 
মানচিত্রের ঢেউয়ের মতন-- মিসিসিপি থেকে বেকার্স ফীন্ড৮ | 

এই ছুটি মানসের সমন্বয় যে তার সব উপন্তাসে সমান সফল হয়েছে তা বলা যায় না। একই উপন্তাসের 
সব জায়গাও হয়তো সমান সফল হয় নি। এইজন্যে তার পাঠকসমালোচকের! সময় সময় তীকে নিক্ে 
কিঞ্চিৎ বিব্রত। তিনি প্রচারব্রতী না ভাববিলাসী এই নিয়ে তীদের সমস্ত! । কারও কারও মতে 
“দি গ্রেপস্‌ অব রথএর তুলনা চলে শুধু হ্যারিয়েট স্টোর “আক্ষল্‌ টম্স্‌ ক্যাবিন'এর সঙ্গে, এবং 
স্টাইনবেকের চেতনা একাস্তভাবেই সমাজসংস্কারকের চেতন! । অন্যদের মতে আবার স্টাইনবেক ভাবালু 
আদর্শবাদী, ধিনি সমকালীন ঘটনাবলীকে তাঁর ভাববিলাসের নিমিত্ৃমাত্র ক'রে তুলেছেন। 

এ ছুটি মতই বোধ হয় চরম। সমসাময়িক সত্যকে স্টাইনবেক তুলে ধরেছেন ঠিকই, কিন্তু তা শিল্পীর 
নি! নিয়েই, নিছক প্রচারবাদের উৎসাহ নিয়ে নয়। এবং সে শিল্পীর নিষ্ঠা সমম্বয়েরই নিঠ!। তাকে 
সার্থক করতে তিনি যে পথে এগিয়েছেন, সে অতি ছুরহ সাধনার পথ। তাতে হয়তো! তিনি মধ্যে মধ্যে 
বাধা পেয়েছেন, হয়তো! সবগুলি উপাদ্দানকে মেলাতে গিয়ে তাকে কিছু কিছু বিসর্জন দিতে হয়েছে, কিন্ত 
তাই বলে নিছক ভাবালুতা ব1 সেট্িমেপ্টালিটির মধ্য দিয়ে তিনি সইজ সমাধান খোঁজেন নি। 

এবং এক এক জায়গায় তিনি আশ্চর্যভাবে সফল হয়েছেন । সে সমস্ত জায়গায় তার লেখা হঠাৎ যেন 
জলে উঠেছে, সে রকম দীপ্তি তার সমসাময়িক কথাসাহিত্যিকদ্দের মধ্যে এক উইলিয়ম ফকৃনার ছাড়া 
আর কারও লেখায় পাওয়া যায় না। এ রকমই একটি সম্পূর্ণ হুষ্টি 'অব মাইস আযাণ্ড মেন” । সেখানে 
্টাইনবেকের কবিকল্পনা! এবং মানবদরদী মনের বাধন কখনোই শিথিল হয় নি। 

অন্য উপন্যাসগুলিতে অজন্্ শক্তির পরিচয় থাঁকা সত্বেও যদি স্টাইনবেক সম্পূর্ণ সার্থক না হ'য়ে থাকেন, 
তার একটি কারণ বোধ হয় এই যে, বিশেষ বিশেষ চরিত্রকে আলাদা ক'রে দেখতে বা বুঝতে তার আগ্রহ 
কম। মানুষকে মিলিত ক'রে দেখতেই তাঁর উৎসাহ বেশি। সেই উৎসাহের ভরেই তিনি বলেন “1015 


জন স্টাইনবেক ৩৪৬ 


1৩ €1 02211110105-- 00] 200 অ৮,--এইখানেই হচনা-আমি থেকে আমরা'র দ্বিকে 
( দি গ্রেপ্স্‌ অব রথ. )। আর যখন তার প্রথমদিকের উপন্যাস "টু এ গড আন্নোন্ঃএ পড়ি নায়কের প্রতি 
তার ভ্রাতৃবধূর সেই কথা £ “তুমি কোনে! বিশেষ লোককে জানো না জোসেফ, জানে! শুধু লোকেদের । 
তুমি বিশেষ ক'রে কিছু দেখতে পারো না জোসেফ, তুমি সমগ্রকেই দেখো” তখন মনে হয় এ কথা 
স্টাইনবেক যেন নিজেকেই বলছেন। একমাত্র ইস্ট অব ইডেন'এ এসে দেখি তার চরিতরগুলি যেন যথেষ্ট 
স্পইতা পেয়েছে । একথা বোধ হয় তিনি বুঝেছেন, তাই ও বই সমন্ধে ভার এত আশা: “আমার যা 
কিছু আছে তা'র প্রায় সবই ওতে আমি দিয়েছি ।” আর তাই এ উপন্তাসেরই এক জায়গায় শোনা যায়-_ 
এও যেন তার নিজেরই কথা £ “আমি বিশ্বাস করি যে পৃথিবীতে সবচেয়ে দামী জিনিস হল ব্যক্তিমানসের মুক্ত 
সন্ধানী মন। আমি যার জন্যে লড়াই করতে পারি সে হল নিজের খুশিমত দিকৃনির্ণয় করবার স্বাধীনতা । 
যে কোনো তব, যে কোনো ধর্ম যে কোনে! শাসনবিধি ব্যক্তিপুরুষকে ন্ট করতে বা খর্ব করতে চায় 
তারই বিরুদ্ধে আমার লড়াই |” 


ভারতবষীয় সভা নবধুগের হুচনায় 


শ্রীযোগেশচন্দ্র বাগল 


ভারতবাসীর পক্ষে সিপাহী যুদ্ধ সাপে বর হইল । ভারতবর্ষাঁয় সভ| কোম্পানীর ঘুন-ধর1 অসার শাসনের 
অবসান চাহিয়াছিলেন। ব্রিটিশরাজ তথা পার্লামেন্ট ইহার অবসান ঘটাইয়! ভারতবর্ষের শাসনভার নিজ 
হস্তে গ্রহণ করায় নব-যুগের স্চনা হইল । তবে ইহাই তো যথেষ্ট নয়। ভারতবাসীর কল্যাণ তখনই 
সম্ভব যখন ভারতশাসনে তাহার অধিকার স্বীরুত ও প্রতিষ্ঠিত হইবে । ভারতবধাঁয় সভা এই উদ্দেস্টে 
প্রতিষ্ঠাবধিই কর্মতৎপর ছিলেন। নৃতন পরিবেশে ইহার পক্ষে যে সযোগ উপস্থিত হইল তাহাও তাহার! 
পূর্ণভাবে গ্রহণ করিতে উদ্যোগী হইলেন । 

পরবতী যুগে বিশেষ বিশেষ উদ্দেশ্টসিদ্ধির জন্ত সরকারের নিকট 'আবেদন-নিবেদেন” পেশ করা কেমন যেন 
একট উপহাসের বস্ত হইয়! দাঁড়ায়। কিন্তু এ সময়ে এরূপ করা ছাড়া উপায়ন্তর ছিল না। ভারতীয়দের মধ্যে 
এক্যবোধ-উন্মেষ এবং সংহতি-স্থাপনের পথে পিপাহী যুদ্ধের দরুন যে বিষম বিশ্ব উপস্থিত হয় তাহা তখন 
তিরোহিত হইয়াছে । ভারতবর্ায় সভা পূর্বের মতই শাসন-সংক্রান্ত বিষয়ে পার্লামেন্টে আবেদনপত্র প্রেরণে 
মনোযোগী হইলেন। ১৮৫৯ সনেই কাঁলবিলম্ম না করিয়া বিবিধ বিষয় -সম্বলিত একথানি ব্যাপক আবেদনপত্র 
পার্লামেণ্টে'পেশ করা হয়। ইহাঁতে পাঁচটি বিষয় বিশেষভাবে উল্লিখিত হয়, যথা : ব্যবস্থা-পরিষণ্দ, বিচার- 
আদালত, সিবিল সাধিস, শিক্ষা এবং ভূমিস্বত্ব। শাসনে অধিকার স্থাপনের পক্ষে ব্যবস্থা-পরিষদে ভারতীয় 
গ্রহণ একাস্ত আবশ্তক | সভা প্রস্তাব করিলেন যে, দেশযধ্যে বিভিন্ন স্বার্থ সংশ্লিষ্ট শ্রেণীগুলি হইতে পরিষদের 
সদন গ্রহণ করিতে হইবে, সুপ্রিম কোর্টের বিচারকগণের স্থান ইহাতে হওয়া একেবারেই সমীচীন নয়। 
কারণ এন্রপ হওয়ায় তাহাদের মূল কার্ধে ব্যাঘাত ঘটিয়া থাকে । তখনই এই আবেদনপত্রে কোনো কার্য হয় 
নাই । সভা পুনরায় ১৮৬০ সনে এইসকল বিষয়ের উপরে জোর দিয়া পার্লামেণ্টে আর-একখানি আবেদনপত্র 
পাঠাইলেন। এবারে, নূতন একটি বিষয়ও আবেদনপত্রে যুক্ত করা হইল। বিলাতে প্রভাবশালী একদল 
লোক এই বলিয়া আন্দোলন উপস্থিত করেন যে, ভারতশাসনে ধর্মনিরপেক্ষতার নীতি অনুসরণ করা মোঁটেই 
উচিত নয়। খ্রীষ্র্মীবলম্ী ইংরেজ এই দেশের শাসক, কাজেই খ্রীষ্টান ধর্ম বিষয়ে বিশেষ সুযোগ-সুবিধা 
সরকারকে মানিয়া লইতে হইবে । ভারতবধাঁয় সভা পূর্ব হইতেই এইরূপ অসংগত দাবির আপত্তি 
করিতেছিলেন। এবারকার আবেদনে এধরণের বিশেষ স্বযোগ-সুবিধার বিরুদ্ধে তাহারা ঘোরতর 
আপত্তি জানাইলেন। 

সিপাহী যুদ্ধ পরিচালনা করিতে গিয়া ভারতের সরকারী রাজকোষে ভয়ানক টান পড়ে । শাসন-ব্যয় 
নির্বাহার্থ কতৃপক্ষ নৃতন নৃতন উপায় অবলম্বনে বাধ্য হইলেন। এইজন্য ব্রিটিশ গবর্মমেন্ট স্থানীয় সরকারকে 
অর্থাগম সম্পর্কে পরামর্শ দিবার জন্য জেমস উইলসন নামক একজন অর্থনীতি বিশারদকে প্রেরণ করেন। 
কি কি উপায়ে অর্থাগম সম্ভব সে বিষয়ে বিবেচনা করিয়া ১৮৬০ সনের ফেব্রুয়ারি মাসে উইলসন একটি “নূতন 
কর-পরিকল্পনা” বা ]+9%:2600 5০1167) আইন পরিষদে উপস্থাপিত করিলেন । ইহাতে ছুই প্রকারের নূতন 
কর স্থাপনের কথ! হয় : ১. লাইসেন্স কর, ২. আয়কর। সকল শ্রেণীর শিল্পী ব্যবসায়ী ও বৃত্তিধারীদের 


ভারতবষাঁয় সভা ৩৪৩ 


উপর প্রথমোক্ত কর নির্দিষ্ট হারে ধার্ধ হয়। কতদিনের জন্য, ইহাতে তাহা বলা হইল না। দ্বিতীয়, অর্থাৎ 
আয়কর ধার্য হইল এইরূপ: ছুই শত টাকা হইতে পাঁচ শত টাক1 পর্যন্ত বান্ধিক আয়ের উপর ধার্ধ হইল 
শতকরা দুই টাকা) এবং বাধিক আয় পাঁচ শত টাকার উপরে হইল শতকরা তিন টাকা । ইহ মাত্র পাঁচ 
বৎসরের জন্য ধার্ধ হয়। ইহ ছাড়া দ্বিতীয় শ্রেণীর আমের উপর স্থায়ীভাবে শতকরা এক টকা হাঁরেও আয়কর 
নির্ধারিত হইল । 

উইলসনপপ্রস্তাবিত এই মারত্মক কর-ব্যবস্থার বিরুদ্ধে ভারতবর্ষীয় সভ! অবিলম্বে গ্রবল আন্দোলন উপস্থিত 
করিলেন । তাহার প্রথমে হেতুবাদ সহ এই পরিকল্পনার বাংল অনুবাদ বিভিন্ন অঞ্চলে প্রচার করিয়া ইহার 
কুফলের প্রতি সাধারণের দৃষ্টি আকর্ষণ করেন। এবং সরকারের নিকটও ইহার প্রতিবাদ করিয়া লিপি 
পাঠাইলেন । 

সভা প্রতিবাদ করিয়াই ক্ষান্ত রহিলেন না। দরিদ্র নিপীড়িত ও বিভ্রান্ত স্বদেশবাসীদের উপর এতাদৃশ 
করভার না চাপাইয়! অন্যান্ত কি কি উপাঁয়ে সরকারের অর্থাগম হইতে পারে সে বিষয়ে একটি পাণ্ট' 
পরিকল্পন! উপস্থাপিত করিলেন । তাহাদের মতে শুন্ক নীতির রদবদল, আবগারী কর বৃদ্ধি, লবণ কর, 
স্ট্যাম্প ডিউটি বা কর, নূতন করিয়া আফিঙের মূল্য নির্ধারণ, খাসমহল ও পতিত জমি বিক্রয়, মাদ্রাজ 
প্রদেশের এনাম'সত সংঙ্কীর, সরকারি পেপার কারেন্সি এবং নদীর জলকর-_এই সকল উপায়ে সরকারে প্রচুর 
অর্থাগম হইতে পারে । কর্তৃপক্ষ এই সময়েই সভার প্রস্তাব সম্পূর্ণ বা আংশিকভাবে গ্রহণ করিয়াছিলেন, 
এরপ প্রমাণ নাই । তবে নেতৃবর্গ তখনই যে যুগপৎ প্রশাসনিক ব্যবস্থার উৎকর্ষ এবং জনসাধারণের কল্যাণ 
সম্বন্ধে চিন্তা করিতেছিলেন ইহ1 হইতে সে বিষয়ে সম্যক হৃদয়ংগম হয় । সভার পক্ষে রমানাথ ঠাকুর এবং 
দিগন্ধর মিত্র সরকারি প্রতিনিধির সঙ্গে আলাপ-আলোচনার দ্বার! উক্ত উইলসন-প্রস্তাবিত করভার এক 
বৎসরের জন্য কথঞ্চিৎ লাঘব করিতে সমর্থ হন। 

এই প্রসঙ্গে আর-একটি ব্যাপারেরও উল্লেখ করিতে হয়। উইলসনের কর-পরিকল্পনার সমালোচনা 
করিয়া মাদ্রাজের গবর্নর সারু চার্লস এডওয়ার্ড ট্রেভিলিয়ন নিজমত প্রকাশ করিলে ভারত সরকারের পরামর্শে 
ভারতসচিব তীহাঁকে ১৮৬০, জুন মাসে তারযোগে বিলাতে ডাকিয়া পাঠান। অর্থাৎ তিনি উক্তপদ হইতে 
অপসারিতই হইলেন । 

এই বৎসর উত্তর-পশ্চিমাঞ্চলে ভীষণ ছুন্তিক্ষ হইল | ইহার কাঁরণ অনুমান কর! কঠিন নয়। সিপাহীদের 
অনাচার এবং তাহাদিগকে দমন করিবার জন্য এই অঞ্চলে সরকারি সেনাবাহিনীর শতগুণ অত্যাচার-উত্পীড়নে 
সমাজের অর্থ নৈতিক কাঠামো বানচাল হইয়! যায়। চাষাবাদের লোকাভাব, তাহার উপরে অনাবৃষ্টি ; ফলে 
এই ভীষণ দুিক্ষ। ভারতব্ষীয় সভা ছুর্গত দেশবাসীর সাহাধ্যকল্পে নিজেরাই শুধু অর্থভাগ্ডার খুলিয়া ক্ষাস্ত 
হইলেন না, তাহারা মাদ্রাজ ও বোশ্বাইয়ের রাজনৈতিক সভা এবং নেতৃস্থানীয় ব্যক্তিবর্গকে ছুশ্িক্ষ প্রণীড়িত 
লোকদের সাহাধ্যকল্পে অনুরূপ ব্যবস্থা অবলম্বনের জন্য সনির্বন্ধ অনুরোধ জানান । উত্তর-পশ্চিম প্রদেশের 
ভূমিব্যবস্থার সংস্কার সাধন সম্বন্ধে বিবেচনার জন্য একটি সাবকমিটিও সভা স্থাপন করিলেন । 

আমরা পূর্বে দেখিয়াছি লাভক্ষতিবিহীন লোকহিতকর বিবিধ উদ্যোগের প্রতিষ্ঠা ও প্রসার -কল্পে ভারতবর্ষায় 
সভা ভারত সরকারের নিকট একটি আইন প্রণয়নের প্রস্তাব করিয়াছিলেন । এই বৎসর ১৮৬০ সনে ব্যবস্থা- 
পরিষদে এ উদ্দেশ্টে একটি আইন বিধিবদ্ধ হয়। ইহা ৯১৮৬, সনের ২১ আইন নামে পরিচিত হইয়াছে। এই 
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আইনটি যে কত শুভ এবং সুদূরপ্রসারী তাহ! পরবর্তীকালে প্রমাণিত হইয়াছে। এই সনে এমন 
কয়েকটি আইন পরপর বিধিবদ্ধ হইল যাহ! লইয়! সরকার এবং জনসাধারণের মধ্য বৈরিতার হ্ুত্রপাত 
হয় বিশেষভাবে । সিপাহী যুদ্ধের প্রান্কালে ১৮৫৭ সনে কর্তৃপক্ষ অন্ত্-আইন পাস করাইয়! লন, ইহ! 
আমর] আগে জানিয়াছি। এই বৎসর এই আইনটিকে স্থায়ী রূপ দেওয়ার ব্যবস্থা হয়। শুধু ইহাই নে, 
দেশী বিদেশীদের মধ্যে ব্যবহার-বৈষম্য এই আইনটিতে স্চিত হইল। স্বভাবতই ভারতব্ষাঁয় সভা 
ইহার ঘোরতর প্রতিবাদ করিলেন। যুদ্ধকালীন সঙ্কটাবস্থা! তখন বিদুরিত, কাজেই তাহাদের মতে এই 
আইনের প্রয়োজনীয়ত1! আর আদৌ ছিল না। তথাপি তাহারা বলেন, এরূপ আইন যদি বিধিবদ্ধ 
করা একান্তই আবশ্যক বিবেচিত হয় ভাহা হইলে তাহাতে শ্বেতাঙ্গ ও কৃষ্ণঙ্ের মধ্যে ব্যবহার-বৈষম্য 
করা আদৌ যুক্তিযুক্ত হইবে না। সভার এই প্রতিবাদে অনেকটা কাজ হইল। সরকার ব্যবহারং 
বৈষম্যমূলক ধারাগুলি তুলিয়া! লইলেন এবং জেলাশাসকর্দের উপর অক্্-ব্যবহারের লাইসেন্স দান বিষরে 
প্রয়োজনীয় ব্যবস্থা অবলম্বনের ভার দ্রিলেন। আর-একটি আইন বিধিবদ্ধ হইল :[4561079102, [407 
বা অব্যাহতি আইন” নামে । এতদিন মফস্বলের বিচার-আদাঁলতগুলির ইউরোপীয় অপরাধীদের গ্রেফতার 
করা হাজতে আটক রাঁখ| এবং স্থপ্রিম কোর্টে বিচারের জন্য চালান দেওয়া প্রভৃতি সামান্য কয়েকটি 
ব্যাপারের অধিকার যদি ব। ছিল, এই আইন-বলে তাহা হইতেও ইহাদের বঞ্চিত কর! হ্য়। ভারতবীয় 
সভ| ইহাতে ভীষণ আপত্তি তুলিলেন, কিন্তু তাহাদের আপত্তি গ্রাহ্থ হইল না। 

তৃতীয় আইনটি ছিল নীলচাষ সম্পর্কে । নীলকর ও নীলচাধীদের মধ্যে বিরোধ এই সময় খুবই প্রকট 
হইয়া ওঠে। মফম্বলের নীলকরদের স্থানীয় আদালতে অনারারি ম্যাজিস্টেট নিযুক্ত করায় যে কত অনর্থের 
স্ষ্টি হইতে পারে সে সম্বন্ধে আচ করিয়া ভারতবধাঁয় সভা কর্তৃপক্ষকে পূর্বেই সতর্ক করিয়া দিয়াছিলেন। 
মফস্বলের শাসকবর্গ ইংরেজ, নীলকরেরাও ইংরেজ। প্রশাসনিক ব্যাপারে উভয়ের যোগাষোগ স্থাপিত 
হওয়ায় নীলচাষীদের ছুর্গাতির আর অস্ত রহিল না। ইহার উপর আসিল ১৮৬০ সনের চুক্তিঙ্গ আইন। 
নীলচাষীর! চুক্তিমত নীলচাষে প্রবৃত্ত না হইলে উহা! অপরাধ বলিয়া গণ্য হইবে এবং তাহাদিগকে 
ফৌজদারী আইনে অপরাধী করিয়া শান্তি দেওয়ার ব্যবস্থা হইবে। ভারতবর্ষায় সভার অন্ততম প্রধান সদস্য 
হরিশচন্ত্র মুখোপাধ্যায় হিন্দু পেটিয়টে [২2০৫9 0০৫1০107. [.2৮/” বাঁ রায়ত-পীড়ন আইন বলিয়।| 
ইহাকে আখ্যাত করেন। সভা! এইরূপ 'বে-আইনী আইনের জোর প্রতিবাদ করিয়া এই দুইটি প্রস্তাব 
করিলেন: প্রথমত “চুক্তিভঙ্গ আইন? তুলিয়া লইতে হইবে; দ্বিতীয়ত একটি নীল কমিশন স্থাপন দ্বারা 
নীলকর ও নীলচাষীর মধ্যে বিরোধের কারণগুলি অনুসন্ধান করিয়া সরকার যথোপযুক্ত ব্যবস্থা অবলম্বন 
করিবেন। চুক্তিভঙ্গ আইনের নির্মমতা লক্ষ করিয়া! ভারতসচিব সার চার্লস উড মাত্র ছয় মাসের জন্য 
ইহা চালু করিতে অনুমতি দেন। সভার দ্বিতীয় প্রস্তাব কর্তৃপক্ষ গ্রহণ করিলেন এবং অবিলম্বে একটি 
কমিশন গঠিত হইল ড্র, এস. সিটনকারের সভাপতিত্বে। ইহা ইপ্ডিগো বা নীল কমিশন নামে আখ্যাতি। 
ভারতবর্ীয় সভার পক্ষে চজ্্রমোহন চট্টোপাধ্যায় এই কমিশনে প্রতিনিধিত্ব করেন। নীলচাষীদের উপর 
নীলকর সাহেবদের অনাচার-উৎপীড়ন কমিশনের সম্মুখে প্রকাশিত হইয়া পড়িল। কমিশন প্রধানত: 
প্রশাসনিক ব্যস্থার সংস্কার সাধন করিয়! এইরূপ অন্যায় কার্ধের প্রতিবিধানের স্থপারিশ করিলেন। মধ্যবঙ্গের 
জেলাগুলির সীমানা রদবদল করিয়া নৃতন নৃতন মহ্কুমায় বিভক্ত করা হইল। নীলকরদের আক্রোশ কিন্ত 
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প্রশমিত হইল না। নীলচাষীদের সপক্ষ হরিশ্চন্্রের “হিন্দু পেটি টের বিরুদ্ধে "মানহানির মামলা রুজু 
করিয়া দেয়। ১৪ই জুলাই ১৮৬১ সনে হুরিশ্ন্দ্র মৃতামুখে পতিত হন। নীলকরদের আক্রোশ হইতে 
তাহার সহ্ধন্সিণীও নিষ্কৃতি পান নাই। প্রজাদরদী পাত্রী লঙও নীলকর সাহেবদের কোপে পড়িলেন 
নীলদর্পণের ইংরাজী অন্বাঁদ প্রকাশ করিয়!। স্প্রিম কোর্টে মানহানির দায়ে তিনি অভিযুক্ত হন। 
বিচারে তাহার এক মাস বিনাশ্রম কারাদণ্ড ও এক হাজার টাকা জরিমানা হইল। ভারতবীঁয় সভার 
সহকারী সভাপতি প্রতাপচন্দ্র সিংহ বিচারের যাবতীয় ব্যয়ভার বহন করেন এবং অন্ততম প্রধান সদস্য 
কালী প্রসন্ন সিংহ মামলার রায় বাহির হইব] মাত্রই আদালতে তংক্ষণাৎ জরিমানার হাঁজার টাক। নিজ হইতে 
জম] দিলেন। এই রূপে ভারতবর্ষীয় সভা প্রকাশ্তে পক্ষাপক্ষ গ্রহণ না করিয়াও জনপাধারণের হিতার্থে 
প্রাণপণ চেষ্টা-উদ্যোগ করিয়ছিলেন। 

এ সময়ে সরকারি বেসরকারি ইউরোপীয়ের| ভারতবাসীদের উপর খড়গহস্ত হইয়! উঠে। উভদ্নের 
মধ্যে নান] ব্যাপারে জাতি-বৈরিতা স্পষ্ট আকার ধারণ করে। ইহা যে সিপাহী যুদ্ধের প্রতিক্রিয়৷ তাহাতে 
দ্বিমত নাই। বিচাঁর-অ|সন হইতেও কোনো কোনে! ইংরেজ ভারতবাীদের উপরে গালিবর্ষণ করিতে ক্ষান্ত 
হইলেন না। এইপ্ূপ একজন ছিলেন সুপ্রিম কোর্টের বিচারপতি--সাঁর মর্ডাণ্ট লসন ওয়েলস । তিনি 
বার বার বিচার-আপন হইতে ভারতবাসীর জাতীয় চরিত্রের উপর অযথ! দোষারোপ করিয়া কটুকাটব্য 
করিতে থাকেন। বাঙালীর পক্ষে ইহা সহা কর| অসম্ভব হইয়া উঠিল। ভারতবর্ষাঁয় সভার নেতৃবর্গ 
কুড়ি হাজার বঙ্গবাসীর স্বাক্ষরযুক্ত একথানি প্রতিবাদলিপি ভারত সচিবের নিকট প্রেরণ করেন। ইহা! 
এতই গোপনে হইয়াছিল বে, বিদেশি পরিচালিত বিদ্বেষভাঁবাপন্ন সংবাদপত্রগুলি শত চেষ্টা সত্বেও ইহার 
একথণ্ড অন্ুলিপিও সংগ্রহ করিতে পারে নাই। সভার স্থায়ী সভাপতি রাজ! রাধাকাস্ত দেবের পৌরোহিত্যে 
১৮৬১ সনের ২৬ আগন্ট এক বিরাট জনগভার বিচারপতি ওয়েলসের নিন্দাক্ছচক একটি প্রস্তাব গৃহীত হইল । 
ইহার প্রতিলিপিও ভারতসচিবকে পাঠানে। হয়। ইহাতে খুবই কাজ হইল । ওয়েলস্‌ এক্ূপ আচরণের 
জন্য ভারতসচিব কর্তৃক তিরস্কৃত হইলেন । 

ভ|রতবর্ষাঁয় সভা কি প্রশাসনিক কি পৌরসভা-বিষয়ক সকল সরকারি কার্ধকলাপের প্রতি তীক্ষ দৃষ্টি 
রাখিতেন। ১৮৬১ সনে পুলিন কমিশন এবং কলিকাতা মিউনিসিপ্যাল বা! পৌরসভা কমিশন গণিত হয়। 
সভ। গ্রথমটির উদ্দেশ্টে কতকগুলি প্রস্তাব গ্রহণ করেন। কোনে! কোনো বিষয়ে তাহাদের মতামত গ্রাহা হয় । 
তাহারা এই বলিয়া আনন্দ গ্রকাশ করেন যে, পূর্বেকার গ্রামীণ চৌকিদারি ব্যবস্থায় কিছু কিছু রদবদল 
হইলেও মূলত ইহা বজায় রাখিতে কমিশন সম্মত হইয়াছেন। শাসন ও বিচার বিভাগকে পৃথকীকরণে 
সভার উদ্যোগ স্থবিদিত। এইবারে জেলার ম্যাজিস্টেটকে পুলিসি ব্যাপারের প্রত্যক্ষ কর্তৃত্ব হইতে রেহাই 
দেওয়! হইল। ম্যাজিস্টেট এবং পলিপ সথপারিণ্টেণ্ডে্টে বা অধ্যক্ষপদ ম্বতম্ব করায় বিচার ও শাসন 
বিভাগকে আলাদা করিয়া! লইবার বুচন। হইল । 

কলিকাতার উন্নতিকল্পে ভারতবধ্ায় সভা বরাবর অবহিত ছিলেন। ১৮৬১ সনে সরকার কতৃক এই 
উদ্দেশ্যে একটি কমিশন গঠিত হইল । সভার পক্ষে প্রতিনিধিত্ব করেন ইহার অন্যতম প্রধান সদস্য দিগম্বর 
মিত্র ( পরে রাজা )। কমিশন পূর্ববর্তী আইনের আমুল সংস্কার সাধনের জন্য নির্দেশ দিলেন যে, অতঃপর 
ছয় জন মাত্র সদস্য লইন্ন! পৌর কাধ নির্বাহার্ে একটি কেন্দ্রীয় বোর্ড প্রতিষ্ঠিত হইবে । এই বোর্ডের অধীনে 
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থাকিবে ছফুটি লোকাল বোর্ড । কেন্ত্রীয় বোর্ড নিজ হস্তে যাবতীয় কার্ধ পরিচালনার ভার লইবেন, স্থানীয় 
বোর্ডগুলির মধ্যে প্রয়োজন মত অর্থব্টন৪ও করিবেন। পরবতাঁকালে কলিকাতা পৌরসভা] স্বায়ত্তশাসন 
ভিত্তিক প্রতিষ্ঠানে ষে পরিণত হয় তাহার মুল পাই এই নির্দেশগুলির মধ্যে। এ বিষয়ে ভারতব্ষীয় 
সডার পক্ষে দিগন্বর মিত্রের কৃতিত্ব অবশ্যই ম্মরণীয়। পর বংসর উক্ত স্থপারিশ অহন্থসারে একটি আইন 
বিধিবদ্ধ হয়। 

ভারতীয় ফৌজদারি আইন এবং ফৌজদারি দণ্ডবিধি আইন রচনা সম্পর্কে আলাপ-আলোচন! চলে দীর্ঘ 
পঁচিশ বংসর যাবৎ । স্বিজ্ঞ বাবহারাজীবী এবং আইনবিশারদগণ এ দেশে ও বিলাতে বসিয়া এই বিষয়ক 
কাধে প্রবৃত্ত থাকেন। ১৮৬১ সনের প্রথমে ইহা একটি স্পষ্টবূপ ধারণ করে এবং ভারতীয় ব্যবস্থা-পরিষদে 
দুইটি আইনের আকারে পাস করিয়া লওয়! হইল । আলাপ আলোচনার বিবিধ পর্যায়ে ভারতবাঁয় সভা 
স্থচিস্থিত অভিমত প্রকাশ করিতেছিলেন; দ্গুবিধি আইনে তাহার কতকগুলি গৃহীতও হয়। কিন্ত 
তাহারা এই বলিয়া! গভীর অসন্তোষ প্রকাশ করিলেন যে, মফম্বলের ফৌজদারি আদালতগুলির উপর ইংরেজ 
অপরাধীদের বিচারের ভার এবারেও অপিত হইল না। এই প্রকার ব্যবহার-বৈষম্য আমাদের জাতীয় 
আন্দোলনে যথেষ্ট রসদ যোগাইয়াছে। 

আর-একটি কারণে ১৮৬১ সন জাতীয় ইতিহাসে ন্মরীয় হইয়া আছে। বহু বহ্সর যাবৎ ভারতবধীয় 
সভা ভাবত-শাসনে ভারতবাসীদের অধিকার স্থপ্রতিষ্ঠত করিবার উদ্দেশ্যে আন্দোলন পরিচালন! করিয়। 
আপগিয়াছেন। ইহার দুইটি ধাপ-- ভারতীয় ব্যবস্থাপক সভায় ভারতবাসীদের গ্রহণ এবং সিবিল সাধিসের 
স্বার ভারতীয়দের নিকট উন্মোচন । বিচারবিভাগের সংস্কার ও উন্নতি সাধনের নিমিত্ত বিভিন্ন প্রদেশে 
স্বপ্রিম কোট্ট এবং সদর আদালতগুলিকে একত্র করিয়! হাইকোর্ট স্থাপনের প্রস্তাবও তাহারা করেক বতৎসর 
যাবৎ করিয়া আসিয়াছেন। এইরূপে উচ্চতম আদালত স্থাপিত হইলে জেলাসমৃহের বিচার-বাবস্থারও 
উৎকর্ষ সাধিত হইবে, সম্ভা এইরূপ মতামতই বনবাঁর প্রকাশ করেন। এইসকল উদ্দেশ্টে নেতব্গ 
শুধু দেশেই নয়, বিলাতে৪ আন্দোলন প'রচালনার আয়োজন করেন। ভারতের হিতকর কাধকলাপ 
সম্পর্কে লগ্ডনস্থ ইগ্ডয়ান রিফর্ম সোসাইটির আন্তরিক সহযোগিতার কথা আমরা জানিয়াছি। 
ভারতবধয় সভা অর্ধপাহাধোর দ্বারা এই সোসাইটিকে পাঁলন-পোষণ করিতেন। সোসাইটির সভাপতি 
বিখ্যাত উদারনৈতিক নেতা জন ব্রাইট এবং সম্পাদক জন ডিকিনসন পালামেশ্টে ও জনসাধারণের 
মধ্যে ভারতবর্ধুয় সভার প্রস্তাবসমূহের অন্কুলে প্রচারকাধ পরিচালনা করেন। ১৮৫৯ ও ১৮৬৭ সনে 
পার্লামেন্টে ভারতবধাঁয় সভা করুক প্রেরিত ম্মারকলিপির কথ! উল্লেখ করিয়াছি । এইবারে তাহাতে ফল 
হইতে দেখিয়া সভা নিশ্চয়ই আনন্দিত হইলেন । ১৮৬১ সনের মধ্যভাগে পার্লামেন্টে তিনটি বিল উখাপিত 
হইল, এগুলি 'ইপ্ডিয়া বিলন্‌* নাষে আখ্যাত। সেপ্টেম্বর মাসে রাজকীয় অহ্থযতি লাভের পর তিনটিই 
আইনে পরিণত হয়। এই তিনটি ষথাক্রমে_- ১. ব্যবস্থাপক সভ। আইন, ২. হাইকোর্ট আইন এবং 
৩. সিবিল সাধিস আইন । 

ভারতব্ষীয় সভ1 এই তিনটি বিষয়েই সংঙ্কারকল্পে এতদিন যেসকল প্রস্তাব করিয়াছেন তাহার কিছু 
কিছু প্রথমোক্ত ছুইটি আইনে গৃহীত হয়। ভারতীয় ব্যবস্থাপক সভা হইতে ক্ষপ্রিম কোটের বিচারপতিগণ 
চিরতরে বিদ্ধা় লইলেন। স্থপ্রিম কোর্ট ও সদর আাদালতগুলিকে একত্র করিয়| তিনটি প্রেসিডেন্সিতেই 
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একটি করিম্ন! হাইকোর্ট প্রতিঠাকেও তাহারা অভিনন্দিত করিলেন । সিবিল সাধিস আইন অম্পর্কে সভা 
একেবারেই খুশি হইতে পারেন নাই । তিনটি প্রেসিডেন্সি শহর__ কলিকাতা বোম্বাই ও মাদ্রাজে লগ্ুনের 
মত একই সময়ে পরীক্ষা গ্রহণের প্রস্তাব উক্ত আইনে অগ্রাহ হয়। পরীক্ষা গ্রহণাদি বিষয়ের বিধি-বাবস্থাও 
ভারতীয়দের প্রতিকূলে যাইবে বলিম্না তাহারা অভিমত প্রকাশ করেন। ক্রটিবিচ্যুতি সত্বেও এইসকল 
সংক্কার দ্বার| নবযুগের সচন] সম্ভব হইবে বিশ্বাস করিয়া সভা ১৮৬১, ২ অক্টোবর একটি সাধারণ অধিবেশনে 
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আইন-দ্বারা ভারতীয় ব্যবস্থাপক সভা পুনর্গঠন, বোদ্বাই ও মান্রাজে আইন-পরিষদ পুনঃপ্রবর্তন এবং 
বঙ্গ প্রদেশে নৃতন করিয়া আইন সভা স্থাপনের কথ। হইল । এ সম্বন্ধে পরে আলোচনা করিব। ইতিমধ্যে 
১৮৫৭৯-৬১ এই তিন বৎসরের মধ্যে ভারতব্ষাঁয় সভার অপরাপর কাধকলাপ সম্বন্ধে বলি। শিবপুরে 
একটি শাখা সভ]1 নৃতন স্থাপিত হইল । ভারতবর্ষীয় সভার অন্যতম প্রভাবশালী সদস্য দক্ষিণারঞ্চন 
মুখোপাধ্যায় অযোধ্যায় সরকার কতৃক স্থিত হইবার পর ইহার আদর্শে আউধ তালুকদার আসোসিয়েশন 
( অযোধ্যা তালুকদার সভ]1) স্থাপন করেন। হরিশচন্দ্র মুখোপাধ্যায়ের মৃত্যুর উল্লেখ পূর্বে করিয়াছি । 
ভারতবষাঁয় সভা তাহার মত রুতী ও গুণী মানবদরদী সদন্তের মৃত্যুতে একটি সাধারণ সভ1 আহ্বান করেন । 
এই সভায় তাহার নামে কোনে। শিক্ষা প্রতিষ্ঠানে একটি বৃত্তি স্থাপন করিবার প্রস্তাব গৃহীত হইল । বিখ্যাত 
সাংবাদিক গিরিশচন্দ্র ঘোঁষ এই সভায় বক্তৃতা প্রসঙ্গে বলেন যে রাজা রামমোহন রায়ের পর এমন কতিত্ব- 
সম্পন্ন মানুষ আমরা দ্বিতীয়টি আর পাই নাই। এ বৎসরে সভা নৃতন সভ্যর্ূপে পাইলেন শভ়ুচন্্ 
মুখোপাধ্যায় এবং উমেশচন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায়কে | শড়ুচন্দ্র সাংবাদিক ও সমাজসেবীরূপে বিখ্যাত হইয়াছিলেন । 
উমেশচন্দ্র শুধুমাত্র আইনবিশারদ ব্যবহারাজীবী ছিলেন না, তিনি শিক্ষা সাহিত্য সংস্কৃতি -মূলক বিবিধ সমাজ- 
কল্যাণকর্মেও আজীবন লিপ্ত ছিলেন। তিনি কংগ্রেসের প্রথম সভাপতি । 

হরিশচন্দ্রের মৃত্যুর পর হিন্দু পেটিয়টের অস্তিত্ব লোপের আশঙ্কা হইল। এই সময় পণ্ডিত ঈশ্বরচন্দ্র 
বিদ্যাসাগরের মধ্যস্থতায় ভারতবষাঁয় সভার সদশ্তয কালীপ্রসন্ন সিংহ “পেটিয়টে'র পরিচালনা-ভার গ্রহণ 
করেন। ইহার পর হইতে হিন্দু পেটিয়ট পুরাপুরি ভারতবর্ষীয় সভার মুখপত্ররূপে গণ্য হইল। সভার 
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সহকারী সম্পাদক কৃষ্দাস পাল ক্রমে ইহার সম্পাদনা ও পরিচালন] -ভার গ্রহণ করেন। সিপাহী যুদ্ধের 
পরে জাতীয় জীবনে যে সংকট উপস্থিত হয়, বিবিধ প্রচেষ্টার মধ্য দিয়া ভারতবর্ষীয় সভা তাহ! হইতে 
ত্রাণ পাইবার উপায় উদ্ভাবন ও অবলম্বন করিতে উদ্যোগী হইলেন। বিবিধ বিষয়ে এ দেশে ও বিদেশে 
আন্দোলন চাঁলাইতেও তাঁহার1 বিশেষ উদ্যোগী হন। পূর্বের মত সরকারকেও বিভিন্ন বিষয়ে জাতীয় 
কল্যাণের ভিত্তিতে পরামর্শ দিতে থাকেন। এক কথায়, এই সময়ে যে নবযুগের সুচনার মস্তাবনা দেখা 
দিল তাহাতে ভারতবষীয় সভার কৃতিত্ব সমধিক । 


রবীজুপ্রস্গ 


সমালোচনা তত্ব ও রবীন্দ্রনাথের সমালোচনাপাহিত্য 


সত্যেন্দ্রনাথ রায় 


জীবনের সঙ্গে সাহিতোর যোগ সম্পর্কে আমাদের বোধ যতই বাড়তে থাকবে, সাহিত্য-আলোচনাতেও 
ততই নিত্য-নতুন দিক খুলে যাবে, এটা স্বাভাবিক । আমাদের সাহিত্য-আলোচনাতে যে নতুন-নতুন 
জটিলতার উদ্ভব হচ্ছে, তাঁর একট কারণ এই যে, সাহিত্য সম্পর্কে আমাদের সচেতনতার মধ্যেই 
নিত্য-নতুন জটিলতার সৃষ্টি হচ্ছে । 

এইখানেই শেষ নয়। নতুন-নতুন দৃষ্টিকোণ খুলে যাঁওয়ার ফলে আমাদের সাহিতা-আলোচিনাঁয় বিচিত্র 
সব জাতি এবং উপজাতিরও হষ্টি হচ্ছে । তার কোনোট? এঁতিছাঁসিক, কৌনোটা সমাজতাত্বিক, কোনোটা 
হয়তো! দার্শনিক । আবার কোনোটা হয়তো নৃতত্বভিত্তিক, কোনোটা মনস্তাত্বিক, কোনোটা বিশুদ্ধ 
ভাষাঁতত্বকেন্দ্রিক । তাছাড়া, সাহিত্যভিন্তিক নানারকমের আলোচনা তো আছেই । 

এইসব নানা জাতের নাঁনান্‌ গোত্রের তাবৎ আলোচনাঁকেই আমরা সাধারণত 'সাহিত্যসমালোচনা 
না দিয়ে থাকি । কিন্তু এদের ব্হুবিধতার কথ! ভাবলে, এদের মেজাজের মৌলিক ভিন্নতার কথা স্মরণ 
করলে, একটা প্রশ্ন মনে জাগা স্বাভাবিক | “সমালোচনা? নামটা কি পাহিত্য-আলোচনার এই ক্রমবর্ধমান 
টৈবচিত্র্য ও জটিলতার সঙ্গে সত্যিই পাল্লা রাখতে পারছে? তা যদি পারত, তা হলে প্রকৃত সমালোচনা 
কী ত] নিয়ে এত মতভেদ থাকত না, সমালোচনাতত্ব নিয়ে এত পরস্পরবিরোধী মতবাদের স্য হত না। 

দ্বিমত নেই যে, সাহিত্যের আবেদন নিয়েই সাহিত্যসমালোচনা । কিন্ত সাহিত্যের আবেদন” কথাট। শুনতে 
যত সহজ, ব্যাপারটা ঠিক তত সরল নয়। আমাদের মনে সাহিত্যের এই আবেদন একদিকে যেমন সহজ ও 
ও অব্যবহিত, অন্তদিকে তা তেমনি জটিল, প্রস্তুতিসাপেক্ষ এবং বহুস্তর-বিন্যমস্ত ৷ আমাদের প্রত্যেক অভিজ্ঞতার 
একট] নিজস্ব জগৎ আছে এ যেমন সত্যি, তেমনি একথাটাও সমান সত্যি যে, আমাদের কোনো অভিজ্ঞতাই 
নিজেকে শেষ পর্যন্ত নিজের দেওয়াল-ঘেরা জগতের মধ্যে সম্পূর্ণ আবদ্ধ রাখতে পারে নাঁ। এ কথা! 
সাহিত্য-অভিজ্ঞতার পক্ষেও প্রযোজ্য ৷ বিশুদ্ধ রসাস্বাদনই হয়তো তার অভীষ্ট জগৎ, কিন্তু যেহেতু আমরা 
খুব মিএ ধরণের জীব, সেই হেতু সাহিত্যের সামগ্রিক আবেদন শুধু রসাস্বাদনের মধ্যেই নিজেকে আটকে 
রাখে না । রসান্বাদন থেকেই তার যাত্রা শুরু। কিন্ত তার পর টেউয়ের পর ঢেউয়ের মতো আমাদের 
উপলব্ধির ঘাঁটে ঘাটে নিজেকে সে প্রসারিত করে দেয়। উপলব্ধির প্রত্যেকটি ঘাট থেকে প্রতিক্রিয়ার 
নতুন-নতুন তরঙ্গ ফিরে এসে সেই প্রাথমিক অভিজ্ঞতাকে স্পর্শ করে, তাকে ব্যাপকতর ও সমদ্ধতর বোধে 
পরিণত করে। ক্রমে পাঠকের চিত্তে যে একটি গভীর ও জটিল সামগ্রিক উপলব্ধির প্রতিষ্ঠা হয় তা! 
হয়তো সেই প্রাথমিক অভিজ্ঞতার মতো অমিশ্র নান্দনিক (ইস্থেটিক) ব্যাপার নয়, কিন্তু বিস্তৃতি ও এই্বর্ধের 
দিক থেকে তা পূর্ণতর । 

অমিশ্র নান্দনিক” কথাটা হয়তো! কিছু শীর্ণ ঠেকতে পারে। ইচ্ছা! করলে “রস” কথাটিকে আমরা 
ূর্ণতর অর্থেও গ্রহণ করতে পারি। অর্থাৎ, আস্বাদনের ইস্থেটিক বিশুদ্ধতা নিয়ে যদি খু'তখুঁতে না হই, 
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তা হলে পাঠকের জটিল ও ব্যাপক উপলব্ধিকেই_- এই মিশ্রিত কিন্তু এশ্বর্শশালী সামগ্রিক চেতনাকেই 
আমরা রস বাঁ রসাম্বাদন বলে গ্রহণ করতে পারি। মোট কথা, খাঁটি ইস্থেটিক হোক আর না-ই হোক, 
একে রস বলি আর না-ই বলি, এই বহুস্তরাদ্ধিত জটিল এবং পূর্ণতর উপলব্ধিই সাহিত্যপাঠকের 
সামগ্রিক প্রাপ্তি ।১ 

সাহিত্যসমালোচন। পাঠকের দিকের এই ব্যাপক প্রাপ্তির স্বীকৃতি । 

সাহিত্যপাঠকের -_ পা$ক হিসাবে পাঠকের-- প্রাপ্তির যেখানে সীমা, সাহিত্যের সামগ্রিক আবেদনেরও 
যে সেইখানেই সীমানা ত! বলা যায় না। বিশুদ্ধ পাঠক হিসাবে সাহিত্যের কাছে আমরা য| চাই এবং 
যা পাই, সেইখানেই তার দেওয়া এবং আমাদের পাওয়া থেমে ঘায় না। সাহিত্য আমাদের ব্যবহারিক 
জীবনকে স্পর্শ করে, সেখানেও অনেক নতুন তরঙ্গের সৃস্টি করে। অনেক সময় বিশুদ্ধ ব্যবহারিক প্রবর্তনার 
ফলেও আমরা সাহিত্য-আলোচনাতে প্রবৃত্ত হয়ে থাকি। 

সাহিত্যের আবেদন আমাদের মনের ভিন্ন ভিন্ন বৃত্তিকে জাগিয়ে তুলে ঘে-সব সম্পূর্ণ ভিন্ন গোত্রের 
আলোচনার জন্ম দেয়, সাধারণ ভাবে তাদের সকলেরই নাম সাহিত্য-আলোচিন1। কিন্তু এদের সকলকেই 
কি সমালোচনা বলা চলে? যেখানে আমরা মূলত ভোক্তী নই, অথবা আদৌ ভোক্তা! নই-_ যেখানে 
আমর! মূলত এঁভিহাসিক, কি লমাজসেবী, কিংবা তত্বজিজ্ঞান্থ, অথবা! বৈজ্ঞানিক, সেখানেও সাহিত্য 
আমাদের স্পর্শ করে। সেই সম্পূর্ণ অ-পাহিত্যিক মন নিয়ে, অ-সাহিত্যিক বৃত্তির প্রবর্তনায় যখন সাহিত্য- 
আলোচনায় বসি, ভথন সেও কি সাহিত্যসমালোচনা ? 

সমালোচনা কথাট1 বাংলায় খুব পুরোনো নয়। সাধারণত ইংরেজি “ক্রিটিদিজ্ম' কথাটির প্রতিশব 
হিসাবেই একে আমর] ব্যবহার করে থাকি । পাশ্চাত্য সাহিত্য ও দর্শনে বহুকালের বহু-ব্যবহ্থারের ফলে 
ক্রিটিপিজ্ম কথাটির একটি বিশিষ্ট অর্থ ও ভাবান্ষঙ্গ কথাটার গায়ে পাকা হয়ে বসে গেছে। তার মধ্যে 
বিচার বা! মৃল্যায়নের ভাবটাই প্রধান। কথাটার ব্যুৎপত্তিতেও বিচারেরই ইঞ্গিত। কিন্ত সাহিত্য- 
আলোচনার পবটাই তো আর বিচার-জাতীয় নয়। এ ক্ষোত্রে, সব রকম বাঁ যে-কোনো রকম সাহিত্য- 
আলোচনাকে ক্রিটিসিজম অর্থে সমালোচন1 বললে, অন্য ক্ষতি না হোক, কাজের ক্ষেত্রে প্রচুর বিভ্রান্তির 
সষ্টি হয়। 

সব আলোচনাই যদি সমালোচনা না হয়, তা হলে ঠিক কোন্টুকু যে সমালোচন! তা স্থির করে 
নেওয়1 দরকার । কথাটার আদিম প্রয়োগ যা-ই হোঁক-না কেন, বর্তমানে কথাটাকে যর্দি কোনো-একট' 
বিশিষ্ট অর্থেই বাবার করতে হয়, তা হলে বোঝা দরকার কোন্‌ ব্যবহারট1 সংগততম | অর্থাৎ কোন্ট' 
ক্িটিসিজ মের বা! সমালোচনার আসল কাজ । 
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১ রবীন্রনাথ অনেক সময় এই রকম সামশ্থিক প্রাপ্তিকেই রস বলে বর্ণনা করেছেন। যেমন, “শ্রেষ্ঠ কাব্যে প্রথমে আমাদের 
কানের এবং কলাবোধের তৃপ্তি, তার পরে আমাদের বুদ্ধির তৃপ্তি ও তাঁর পরে হাদয়ের তৃপ্তি ঘটলে তবেই আমাদের সমগ্র 
প্রকৃতির তৃপ্তির সঙ্গে সঙ্গে কাবো যে রস তাই আমাদের স্থায়িরূপে প্রগাঢ়রূপে অন্তরকে অধিকার করে। নইলে, হয় রসের ক্ষীণতা 
ক্ষলণিকত। নয় রসের বিকার ঘটে |” --বিকারশস্কা, শান্তিনিকেতন, প্রথম থণ্ড। 

বল শ্রয়োজন যে, এই উদ্ধৃতিটিতে ওই যে “কলীযোধের তৃত্তির' কথ! আছে, আনেকের মতে মাত্র ওইটুকুই খাঁটি ইস্থেটক 
আঁত্থাদন। আঁশ্বাদন কখাঁটিকে এ-প্রবন্ধে বিশুদ্ধ ইস্থ্টিক আব্বাদদ অর্থে ই গ্রহণ কর হয়েছে । 


সঞ্ধজালোচনাতিত্ব ও রবীন্দ্রনাথের সমালোচনাসাহিতা ৩৫১ 


অনেকের মতে সমালোচনার আসল কাজ হল সাহিত্য-বিশেষের পরিচয় দেওয়া । আধুনিক কালের 
প্রবণতা ততটা পরিচয়ের দিকে নয় যতটা ব্যাখ্যার দিকে । কেউ কেউ অবশ্য বিচারেরই পক্ষপাতী । 
দেখতে হবে, এর মধ্যে কোন্টি পাঠকের সাহিত্য-সাঞ্ষাৎকারের জটিল ও বহুমুখী প্রতিক্লিয়াগুলির মধ্যে 
মিলনের স্থত্র রচনা করতে পারে । দেখতে হবে, পাঞ্চকের সাহিত্যিক প্রাপ্তির সমগ্রতা কাকে আশ্রয় 
করে গড়ে ওঠে । সেই সঙ্গে বিপরীত মুখে এও দেখতে হবে, কোন্‌ প্রতিক্রিয়া সাহিত্যকে সাহিত্য- 
হিসাবে মোটেই স্পর্শ করছে না। : 

রবীন্দ্রনাথ সমালোচনা কথাটাকে কোনো-কোনে। সময় টিলে-ঢাল। অর্থেও ব্যবহার করেছেন বটে, 
কিন্তু গ্রকৃত কাজের সময় কথাটাকে তিনি বিশিষ্ট অর্থে প্রয়োগ করারই পক্ষপাতী । তার মনঃপৃত সেই 
বিশিষ্ট অর্থটি কী? 

রবীন্দ্রনাথের মতে সাহিত্যসমাঁলোচনার বিশিষ্ট অর্থ হল সাহিত্যবিচার। এই বিশি্টতার উপরে জোর 
দেবার জন্বেই তিনি সাহিত্যসমালোচনার বদলে সাহিত্যবিচার কথাটাই বেশির ভাগ ক্ষেত্রে ব্যবহার 
করেছেন । 

একটা কথা এখানে মনে রাখতে হবে। বিচার মানে কিন্তু শুধুই বিচার নন, কেবল রায় দেওয়াই 
নয়। ক্ষেত্রবিশেষে আদৌ রায় দেওয়া নয়। এ বিচার আসলে, এক কথার বলা যায়__- সামগ্রিক 
সাহিত্য-সচেতনতা । এই সচেতনতা এমন একটা সাধাঁরণ-ভূমি, যাকে স্পর্শ করার ফলে সাহিত্য- 
আবেদনসঞ্জাত বিভিন্ন প্রতিক্রিক্কা পরম্পরের সঙ্গে মিলিত হতে পারে । এই কথাটাই একটু বিশেষভাবে 
বুঝে দেখা দরকার । 


চর 


'গাহিত্য-বিচার”২ প্রবন্ধে রবীন্দ্রনাথ সাহিত্যসমীলোচনা কথাটির বদলে সাহিত্যবিচার কথাটি ব্যবহারের 
প্রস্তাব করে সঙ্গে সঙ্গেই মন্তব্য করেছেন, “বিশেষ রচনার পরিচয় দেওয়!ই সাহিত্যবিচারের লক্ষ্য ।” 
আবার প্রবন্ধের উপসংহারে তিনি এও বলেছেন যে, “সাহিত্যের বিচার হচ্ছে সাহিত্যের ব্যাখ্যা, 
বিশ্লেষণ নয় 1” 

এ থেকে সহজেই মনে হতে পারে যে, পরিচয়, ব্যাখ্য! ও বিচার, এর বুঝি একই ক্রিয়ার তিনটি ভিন্ন 
নাম। আর বিশ্লেষণট1 বুঝি একেবারে আলাদ! জাতের । বিশ্লেষণের কথ। আপাতত যাক, কিন্ত সত্যিই 
কি ব্যাখ্যা, পরিচয় আর বিচার সম্পূর্ণ অভিন্ন ? 

কথাগুলির সাধারণ ব্যবহার কিন্তু মোটেই অভিন্নতার সুচক নয়। শুধু লোক-ব্যবহারই বাঁ কেন, 
সাহিত্যসমালোচনাতেও এদের প্রয়োগ ভিন্ন ভিন্ন ক্ষেত্রে। সাহিত্য-আলোচনায় ব্যাখ্যা, পরিচয়, বিচার 
তিনেরই যথাখোগ্য স্থান আছে সন্দেহ নেই, কিন্ত একথাও ঠিক যে এই তিনের মূলগত প্রবর্তনা সম্পূর্ণ 
পৃথক । এই পার্থক্যের সুত্রেই আমরা পরিচয়মূলক, ব্যাখ্যামূলক আর বিচারমূলক-_ এই তিনটি ভিন্ন 
জাতের সমালোচনার সাক্ষাৎ পাই, তিনটি পরম্পর-বিরোধী সমালোচনাতত্বের তিন রকম দাবির সঙ্গে 
পরিচিত হই। 


শা ৬ পপ উপ. শিপ পা পপ পাস সপন 


২ সাঁবিত্যের পথে, গ্রস্থপরিচয় । 


৩৫২ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আধাঢ়ি ১৩৭০ 


পরিচয়ই একমাত্র সমালোচনা, এই হল পরিচয়মূলক সমালোচনাতিত্বের বক্তব্য । সমালোচনার কাজ 
পাঠককে সমালোচ্য বিষয়ের যথাসম্ভব সাক্ষাৎ পরিচয় দেওয়, এবং পরিচয়ের মধ্যে দিয়ে মূলের আব্বা? 
দেওয়া] । বিষয়ের পরিচয় কথাট1 অবশ্য খুব স্পষ্ট নয়। কারণ “বিষয়” বলতে অনেক-কিছুই বোঝাঁয়। 
রচনার স্ুল বস্তুগত অবলম্বনকেও (যাকে বলা হয়, সাবজেক্ট-ম্যাটার ) বিষয় বল! যায়, আবার রচিত 
শিল্প-বিগ্রহ (কন্টেণ্ট, ), তাকেও বিষয় বলতে বাধ] নেই । বূপ, সে-ও বিষয়ের বহির্গত নয়। যাকে রস 
বলি, তা-ও বিষয়-আশ্রিত। পরিচয়মূলক সমালোচনা কিসের পরিচয় দেয়? 

শিল্পবস্ত মাত্রেই তো অদ্বিতীয় । তার রূপ অনন্য, তার কণ্টেন্ট__ সে-ও অনন্ত । তার রস বিকল্প- 
রহিত। এদের কোনো দ্বিতীয় পরিচয় সম্ভব নয়। এবং তা যেহেতু সম্ভব নয়, সেই হেতু পরিচয়মূলক 
সমালেচনাকে তার দাবি শুরুতেই অনেকখানি খাটে। করে নিয়ে আসতে হয়। রচনা-বিশেষের-- তা 
সে কবিতা নাটক উপন্যাস যাই হোক না কেন, তার-- অনন্য শিল্প ্রপটর সাক্ষা্পরিচয় যেখানে 
সাধ্যাতীত, অথচ পরিচয়ই যেখানে একমাত্র উপজীব্য, সেখানে করদীয় কী? বলা বাহুল্য, যে পরিচয়টুকু 
দেওয়! মাধ্যায়ত্ত, অগত্য। সেইটুকুই দেওয়!। তা যদি ভগ্নাংশ মাত্র হয়, তা যদি নিতান্তই বহিরঙ্গের পরিচয় 
হয়, উপায় নেই। | 

বিভিন্ন গোত্রের পরিচয়মূলক সমালোঁচন1 সাহিতোর বিভিন্ন বছিরঙ্গের অথব1 বিভিন্ন ভগ্নাংশের এক- 
একটিকে বেছে নিয়েছে । তার একটা হল, স্থুল অর্থে যাকে সাবজেক্ট-ম্যাটার বা বিষয়বস্তু বলা হয়, 
যেমন কাহিনী বা ঘটনাংশ বা শুষ্ক ভাব-বস্ত-- এরই একট] বাহ বর্ণন! দিয়ে দেওয়া, ইংরেজিতে যাকে বলা 
হয় প্যারাফ্রেজ-যূলক সমালোচন]। দ্বিতীয় এক পথ হচ্ছে, সমালোচ্য বিষয়ের আঙ্গিক বা টেকনিকগত 
পরিচয় দেওয়।। অপর এক পথ হল, রচনাটির জাতি-কুলগত পরিচয় দেওয়া অথবা শ্রেহীগত পরিচয় 
দেওয়া: রচনাটি কতট। ভারতীয় অথবা কতটা ইউরোপীয় তাঁর সন্ধান দেওর।। কিংবা, কী পরিমাণ 
ট্র্যাজেডি, কতথানি লিরিক, খাটি সনেট-রীতি কতট। রক্ষিত হয়েছে ইত্যাদির পরিচয় । 

আরও অনেক পথ আছে । রচনাটি যখন বিশেষ দেশের বিশেষ কালের সাহিত্য-ইতিহাসের কোনো- 
একটি ধারার কোনো-এক নির্দি্ স্থানে অধিষ্ঠিত, তখন সাহিত্য-এঁতিহোর দিক থেকে তাঁর একটা 
অধিষ্ঠানগত পরিচয় নিশ্চয়ই হতে পারে। অথবা, অন্যতর এঁতিহাগিক পরিচয় সম্ভব । শুধু সাহিত্যধারার 
নয়, রচনাটি যেহেতু সমগ্র ইতিহাঁসেরই অঙ্গ, একটি এতিহাসিক ঘটন1-_ বহুবিধ সামাজিক অর্থ নৈতিক ও 
রাষ্ট্রিক তরঙ্গাভিথাতের অন্যতম ফল, সেই হেতু উক্ত তরঙ্গগুলির বলক্রিয়ার পরিচয়ের মধ্যে রচনাটির কিছু 
পরিচয় অবশ্যই মিলবে । 

আরও আছে। রচনার জন্মগত, অথব1 বল! উচিত, রচনার জন্মদাতাগত পরিচয় । আসলে রচনার 
নয়, রচগঘ্িতার পরিচয়-_ তাঁর অন্তজীবনের পরিচয় । (এ-ও এক রকমের এঁতিহ|সিক পরিচয়ই বটে ।) 
মুখাত লেখকের প্রেরণার পরিচয়, প্রেরণার পটভূমির পরিচয়, কোনে! প্রেরণাদাত্রীর খোজ মিললে তার 
পরিচয়, শিল্পীমানসের চেতন ও অবচেতন উৎকণ্ঠার পরিচয় । অথবা, যে রহশ্যময় রাঁপায়নিক প্রক্রিয়ায় 
শিল্পীর আবেগ একটি বিশিষ্ট শিল্পরূপের মধ্যে স্বস্তি খুঁজে পেল, তথ্যগত কারধ-কারণের প্রমাণ দিয়ে সেই 
রহস্যের সমাধান । 

একটু তলিয়ে দেখলেই বোঝা যাবে যে, আঙ্গিকগত পরিচয়, কিংবা এই সব নানান্‌ জাতের 'এতিহাঁসিক' 


সমালোচনাতত্ব ও রবীন্দ্রনাথের সমালোচনাসাহিত্য ৩৫৩ 


পরিচয়, এরা অংশত ব্যাখ্যাও বটে। এদের সকলের মধ্যেই এক-ধরণের সন্ধানীবৃত্তি ক্রিয়াশীল । এই 
সন্ধানীবৃত্তি বিজ্ঞানবুদ্ধিরই সগোত্র। 

সম্পূর্ণ ভিন্ন এক জাতের পরিচয়ের কথাও এখানে বলা দরকার। এমন এক পরিচয়, যার পিছনকার 
তাগিদটা! মোটেই বিজ্ঞানবুদ্ধির নয়, পুরোপুরিই শিল্পপ্রেরণার । এমন শিল্পপ্রেরণা যেখানে মূল সাহিত্য- 
সাক্ষাৎকারটা স্থদূর একটা উপলক্ষ মাত্র। সচরাচর যাকে স্জনধর্মী বা ক্রিয়েটিভ সমালোচনা! বলা হয়, 
এহল সেই জাতের জিনিস। কোনো কোনো শিল্পী-সমালোচক এবং অনেক শিল্পী-মন্ত সমালোচক এই 
কাজই করে থাকেন। ব্যাপারটা হল, খানিকটা মূল রচনাকে অবলম্বন করে, অথবা তাকে উপলক্ষ করে», 
সমালোচকের নিজন্ব স্থঙ্টি ক্ষমতার দ্বাবা মূলের অনুরূপ ( অনেক সময় মোটেই মূলের অনুরূপ নয় ) একটি 
রসের স্থ্টি করা ।৩ 

এর খুব কাছাকাছি আরও এক জাতের স্থজনধর্মী পরিচয় আছে। মূল রচনা বা রচয়িতার পরিচয় নয়, 
সমালোচকের নিজেরই পরিচয় । 

অধিকাংশ পরিচয়ের মধ্যেই যেমন ব্যাখ্যা মিশে থাকে, অধিকাংশ ব্যাখ্যাতেই তেমনি এক ধরণের 
পরোক্ষ পরিচগ্ন ঘটা স্বাভাবিক । তবু পরিচয় আর ব্যাখ্যা মোটেই এক বস্ত নম । এদের পরিধিতে কিছুট1 
সাধারণ-ভূমি আছে, কিন্তু বেশিটাই পরম্পর-বহিভূত। আসলে এদের স্বভাব আলাদা, পিছনকার 
তাগিদও আলাদা । 

রচন1-বিশেষ যখন পাঠকের কাছে কোনো-নাকোনে৷ দিক থেকে সমস্যার আকার নিয়ে দেখা দেয়-- 
সে-সমস্যা অংশেরই হোক আর সমগ্রেরই হোক-_ মাত্র তখনই ব্যাখ্যার কথা আসতে পারে। সমস্তা না 
থাকলে, সমস্ত! পূরণের প্রশ্নই ওঠে না। এমন স্বচ্ছ রচনা আশা করি অসম্ভব নয়, যেখানে ব্যাখ্যা সম্পূর্ণ 
অবাস্তর। কিন্ত তার কি সমালোচনাও সম্ভব নয় ?ঃ 

শিল্পবস্তর অনন্য সত্তাটির যেমন দ্বিতীয় কোনে! পরিচয় নেই, তেমনি তার কোনো ব্যাখ্যাও সম্ভব নয়। 
তা ব্যাখ্যার ব্যাপারই নয়। বিশুদ্ধ শিল্পসত্তায় সে স্বপ্রকাশ | সমস্তা তাকে নিয়ে নয়, সমস্তা আসলে 
পাঠকের বোধকে নিয়ে। সাহিত্য-বোধ এবং সাহিত্য-অভিজ্ঞতার ব্যাপারে সব পাঠক সমস্তরের নয়, 
সমস্যা এইখানে । এ সমস্থ! শিল্পের নিজন্ব সমস্যা নয়। এ সমস্যা অনেকটা শিক্ষা-সমস্যার সমগোতীয় | 

পরিচয়ের মতো ব্যাখ্যাও অনেক জাতের । যেমন, রচনার ভাব-সম্পদেের ব্যাখ্যা; সামগ্রিক ভাবে 
দার্শনিক ব্যাখ্যা) লেখকের জীবন-দর্শনের ব্যাখ্যা। অথবা, সাহিত্য-ইতিহাসের আলোতে ব্যাখ্যা। 
কিংবা টেক্নিকের বিশ্লেষণ ঃ রচনার উপাদান-উপকরণ ঘটিত ব্যবহারিক সমস্যার প্রকৃতি-নিরপণ। ভাষা- 
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৪ আধুনিক ব্যাখ্যাপস্থীর! বিশ্বাস করেন যে, এরকম রচন! সত্যিই সম্ভব নয়। অথব| তার! মনে করেন যে, ব্যাখ্যা যেখানে অবাস্বর 
তেমন রচন। শিল্পবস্তই নয়। 

৫ 


৩৫৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাঢ় ১৩৭০ 


বিশ্লেষণের সাহায্যে বিচিত্র ধ্নিপুপ্ধ এবং চিত্রসন্তারের অন্তনিহিত ছন্দ বা প্যাটার্ন আবিফার | অন্যথায়, 
রচনার অঙ্গ-প্রত্যঙ্গ ও তাদের পারম্পরিক সংস্থানের মনস্তাত্বিক ব্যাখ্যা] । 

ব্যাখ্যার ক্ষেত্র প্রায় ইচ্ছামতই বাড়ানো চলে। প্রতীক ও রূপকল্পের তাতপর্ধ ব্যাখ্যা । দৃরাম্থিত 
উপমা, সবদুর প্রসারী উল্লেখ, গুঢ় ইঙ্গিত, প্রচ্ছন্ন শ্লেষ ইত্যাদির রহস্য-উদ্ঘাটন। অথবা, শন্বার্থতত্বের সাহায্যে 
সহজের মধ্যে কঠিনের, পরিচিতের আড়ালে অপরিচয়ের ছ্যোতনা আবিষ্কার। মিথলজির সাহায্যে, নৃতত্বের 
আলো ফেলে, সাহিত্যের মধ্যে বিশিষ্ট জাতি-স্বভাবের প্যাটার্ন আবিষ্কার। বপক ও সংকেতের ব্যাখ্যা, 
তাদের সাহায্যে রচয়িতার ভাবনা! ও বেদনার ছন্দকে আয়ত্ত করার চেষ্টা । কিংবা, রচয়িতার অবদমিত 
বাসনার সন্ধান নিয়ে তারই স্থত্র ধরে রচনার মর্মোদ্ঘাটন। অথবা, যাকে বলে-- সামাজিক ব্যাখ্যা । 
পরিচয়মূলক সমালোচনার প্রসঙ্গে এদের অনেকের কথা পূর্বেই উল্লেখ করা হয়েছে । 

বিচার প্রসঙ্গে প্রথমেই যে কথা বল! দরকার তা হল এই যে, সাহিত্যে বিচার বলতে যা বোঝায়, 
প্রচলিত বিচারমূলক সমালোচনার বিচার থেকে তা অনেক ব্যাপক, গভীর ও সংবেদনশীল বস্ত। রচনাটি 
ভালে। কি মন্দ সরাসরি এই রায় দেওয়াটাই বিচার নয়। কতথানি ভালো তার পরিমাপ করা বা কেন 
ভালো তার হেতু-নির্নয় করা, এ-ও বিচারের একটি ধাপ মাত্র-_ তার শেষ কথা নয়। প্রচলিত বিচারমূলক 
সমালোচন1 কিন্তু অনেক সংকীর্ণ এবং অনেক যান্ত্রিক ব্যাপার । সেখানে রায় দেওয়াটাই আসল কথা । 
তার ভালোত্বের পরিমাপ ও হেতু-নির্ণয় অবরোহ-পদ্ধতির, তার মানদণ্ড পূর্ব-স্বীকৃত সাহিত্যিক অন্থশাসন। 
কোথাও সে-বিচার নব্য-ক্লাসিক অন্ুশাসনের বিচার । কোথাও সে-বিচার সংকীণ সামাজিক স্বার্থের 
বিচার। আবার কোথাও সে-বিচার নিতাস্তই ব্যক্তিগত রুচির মানদণ্ডে বিচার । অর্থাৎ এমন 
সাবজেক্টিভ মানদণ্ডে, যাকে কোনো! মানদগুই বলা চলে না, অতএব যে-বিচার আদপেই বিচার নয়। 

ব্যাখ্যা ও পরিচয় দুয়ের মধ্যেই কিছুটা সন্ধানীবৃত্তির ক্রিয়া! আছে, এইটুকুই তাদের সাধারণ-ভূমি। 
এটুকুর কথা বাদ দিলে, পরিচয়ের মেজাজে রয়েছে পুনর্গঠনের ঝোৌঁক, অনুসরণ বা অগুগমনের আকাঙ্ঞা। 
কচি সজার আবেগ । কখনো স্বগত হ্ট্িপ্রেরণা। কখনো বা নির্ভেজাল আত্মরতির বাসনা । ব্যাখ্যার 
মেজাজটা ভিন্ন রকমের । ব্যাখ্যা কখনো কখনো পরিচয়েরই ভূমিকা বটে, কিন্তু তা ছাড়াও ব্যাখ্যার বড়ো 
একট! তাগিদ হল সমস্যাপূরণের পরিতৃপ্তি। আর একটা তাগিদ হল শিক্ষার তাগিদ, জ্ঞানদানের আকাক্ষা। 
লক্ষণীয় ষে, হাল-আমলের ব্যাখ্যামূলক সমালোচনা অধিকাংশক্ষেত্রেই ছুরর্ষ পণ্ডিতিজাতের সমালোচন!। 

বিচার, পরিচয় ও ব্যাখ্যার চরিত্রগত পার্থক্য আরো স্পষ্ট হয়ে উঠবে যদি আমরা স্মরণ করি যে, এই 
তিন জাতীয় সমালোচনায় তিনটি স্বতন্ত্র যুগধর্মের প্রকাশ ঘটেছে। অন্পস্বশ্প ব্যতিক্রমের কথা বাদ দিলে, 
প্রাচীন ইউরোপীয় সমালোচনা প্রধানত বিচারমূলক এবং উনবিংশ শতকের সমালোচনা প্রধানত পরিচয়- 
মূলক। চরমপন্থী ব্যাখ্যামূলক সমালোচনা বিশেষভাবে বিংশ শতাব্দীরই সম্পত্তি । 

এইবারে মৃল প্রশ্নে ফিরে আসা যাক । রবীন্দ্রনাথ এই তিনের মধ্যে একাত্মতা আবিষ্কার করলেন কি 
উপায়ে? একাত্মতার কথা যদি ছেড়েও দিই, এদের মধ্যে মোটামুটি একটা যোগশ্থত্রই বা তিনি কি করে 
স্থাপন করলেন? অথবা, তিনি কি তত্বের ক্ষেত্রেই মাত্র এদের যোগাযোগের কথা বলেছেন, না কার্ধক্ষেত্রেও 
অর্থাৎ নিজের সমালোচনা সাহিত্যেও, এই যোগাষোগ সংসাধিত করতে পেরেছেন? এই তথ্যগত প্রশ্নের 
উত্তর অন্থসন্ধানই বর্তমান আলোচনার দিক থেকে আপাতত আমাদের প্রাথমিক দায়িত্ব । 


সমালোচনাঁতত্ব ও রবীন্দ্রনাথের সমালোচনাসাহিত্য ৩৫৫ 


এর উত্তর রবীন্দ্রনাথের সমগ্র সমালোচনাসাহিত্যের মধ্যে ছড়িয়ে আছেঁ। তাই, যতই সংক্ষেপে 
হোক, তার সবটাই আমাদের এক-নজরে একটু দেখে নেওয়া দরকার । 


৩ 


একথা সকলেরই স্থ্বিদিত যে রবীন্দ্রনাথের সমালোচনাসাহিত্যে ব্যাখ্যা পরিচয়, এই তিনেরই সাক্ষাৎ 
মেলে। তিনি যে এদের মেজাজগত পার্থক্য সম্পর্কে একেবারেই অবহিত ছিলেন না, এমন মনে করার 
কারণ নেই। আসলে, এই পার্থক্কে তিনি মোটেই আমল দেন নি। এমন একটা ব্যাপকতর ও 
গভীরতর কিছুকে তিনি অবলম্বন করতে পেরেছিলেন যে, এই সব পার্থক্য তার ক্ষেত্রে তেমন করে মাথা 
তুলতেই পারে নি। একই প্রবন্ধে এই তিন ধারার ব্রিবেশীসংগম, এইটেই তার সমালোচনাতে সব থেকে 
বেশি দেখতে পাওয়া ষাবে। | 

এর মধ্যেও একট! আপেক্ষিক গুরুত্বের প্রশ্ন অবশ্য থেকে যেতে পারে । তার কারণ, বাইরে থেকে 
দেখলে মনে হতে পারে যে, রবীন্দ্রনাথের সমালোচনায় ব্যাখ্যার্ই গুরুত্ব সব থেকে বেশি । দ্ধিতীয় স্থান 
পরিচয়ের । বিচার যেন অনেকটাই গৌণ। কিন্তু একটু তলিয়ে দেখলেই সে ভুল ভাঙবে । দেখ| যাবে, 
বিচার যেখানে সম্পূর্ন নেপথ্যচারী, সেখানেও তা মোটেই গৌণ নয়। 


রবীন্দ্রনাথের সমালোচনাঁসাহিতাকে আমাদের কাজের হ্থবিধার দিক থেকে আমরা তিনটে কাল-পর্বে 
ভাগ করে নিতে পারি। প্রথম পর্বে তাঁর বাল্য কৈশোর ও প্রথম যৌবনের রচনা, মোটামুট ১৮৭৬ থেকে 
১৮৯২ খ্রী। দ্বিতীয় পর্ব তার পরিণত যৌবনকাল, প্রৌটত্বেরও কিছুদূর, ১৮৯৩ থেকে ১৯*৭ শ্রী; সাধনা- 
বঙ্গদর্শন পর্ব । এটাই তার সমালোচনাসাহিত্যের ভরা ফঘলের কাল। তৃতীয় পর্ব তার পরিণত বয়েসের 
রচনা নিয়ে । 

ইতিহাসের দিক থেকে তাৎপধপুর্ণ হলেও, বর্তমান আলোচনার ক্ষেত্রে প্রথম পর্বের গুরুত্ব অপেক্ষাকৃত 
কম। 

পুরোপুরি সাহিতাসমালোচন। বলে গণ্য হতে পারে এমন রচনার সংখ্য| এ পর্বে নিতান্তই ঘংসামান্তয | 
তার সবগুলিকেই মোটামুটি বিচাঁরমূলক বলা যায়। তবে প্রথম রচন| “ভুবনমোহিনী প্রতিভা? ইত্যাদিতে 
অথবা মেঘনাদবধ কাব্যের সমালোচনা ছুটিতে বিচার যে-রকম স্পষ্টোচ্চারিত, অপরগুলিতে-__ অর্থাৎ “ভি 
প্রোফগ্তিস” চপ্রীদাস ও বিগ্ভাপতি” “বসন্ত রায়-- ঠিক তা! নয়। এবং এদের মধ্যে ব্যাখ্যা ও পরিচয়ের 
গুরুত্বও কিছু কম নয়। কাব্যসংকলন-গ্রস্থের সমালোচনাকে যদ্দি সাহিত্যপমালোচনা বলে ধরা যায় তা 
হলে "প্রাচীন কাব্য সংগ্রহ*ৎ প্রবন্ধটির কথাও উল্লেখ করা যাঁয়। এর মধ্যে একদিকে যেমন রয়েছে সযত্ব 
পাঠব্যাখ্যা, অন্যদিকে তেমনি কাব্যসংকলনের আদর্শ সম্পর্কে যুক্তিনিষ্ঠ বিচারও স্থান পেয়েছে । 

দ্বিতীয় পর্বটি কিছু জটিল । এ পর্বের অধিকাংশ রচনাই আধুনিক সাহিত্য” 'লোকপাহিত্য”' ও “প্রাচীন 
সাহিত্য গ্রন্থ তিনটিতে স্থান পেয়েছে । প্রথম ছুটি বইয়ের অধিকাংশ রচনাই এ-পর্যের আগের দিকের 
এবং একটি বাদে ( গমেঘদূত” ) প্প্রাচীন সাহিতো'র সমস্ত রচনাই এ পর্বের শেষের দ্রিকের। বিচার প্রথম 





€ ভারতী: ১২৮৮ শ্রাবণ । 
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দিকের রচনায় যেমন অকু$, শেষের দিকে ঠিক তা নয়। সেখানে পূজার আবেগই যেন মুখ্য। সেদিক থেকে 
গোটা পর্বটকে মোটানুটি ছুটো আলাদা পর্ধায়ে ভাগ করে দেওয়া যায়। কাজের সুবিধার জন্যে শেষের 
পর্যায়ের রচনা নিয়েই আমরা প্রথমে আলোচনা করব । 

“প্রাচীন সাহিত্য” বইটির প্রসঙ্গে একটা কথা আগেই বলে রাখা দরকার! এর কোনো কোনো প্রবন্ধ 
আদৌ সমালোচন! হিসাবে রচিত নয়, তার! গ্রস্থবিশেষের ভূমিকা বা চিত্রবিশেষের পরিচয়পত্র হিসাবে রচিত 
হয়েছে। যেমন, "রামায়ণ এবং 'কাদম্বরীচিত্র | 

প্রাচীন সাহিত্যের সমস্ত প্রবন্ধই প্রাচীন ভারতীয় সাহিত্যের_-ও সংস্কতির_আলোচনা । প্রধানত 
তার্দেরই নিয়ে, কালের বিচারে যাদের উত্কর্ষ হুপ্রমাণিত। রবীন্দ্রনাথ এখানে নতুন করে রায় দিতে, 
বসেন নি, পরোক্ষভাবে কালের রায়কেই তিনি সমর্থন করেছেন। ব্যাখ্যার আকারে আপন সমর্থনের 
হেতুটাকে সামনে তুলে ধরেছেন, রায়্টাকে নয়। এদের মধ্যে মূল্যারনের ভূমিকা যে কোন্থানে তা যেন 
নজরেই পড়ে না। ব্যাখ্যা আর পরিচয়কেই বেশি করে নজরে পড়ে । 

যেটা এ প্রসঙ্গে বিশেষভাবে লক্ষ করবার তা হল এই যে, “প্রাচীন সাহিত্য” রবীন্দ্রনাথের সাহিত্যসন্ধানই 
শুধু নয়, নবীন ভারতের জন্যে পথের সন্ধানেও যে একদা তিনি অতীতের ভারতবর্ষে পদযাত্রা করেছিলেন, 
এর মধ্যে তার চিহ্নও সুস্পষ্ট । অতীতের ভারত এখানে তার সমালোচ্য বিষয় নয়, প্রেরণার উৎস। এর 
প্রবন্ধগুলি প্রধানত প্রশস্তিমূলক। তার সবটাই সাহিত্যিক কৃতিত্বের প্রশস্তি নয়, অনেকখানি সংস্কৃতি ও 
ভাবাদর্শের প্রশস্তি। সেই ভাবাদর্শের কিছুটা সাহিত্যকে পরোক্ষভাবে স্পর্শ করে, কিছুটা তাও করে না। 
এই-সব কারণে, প্রাচীন সাহিত্যকে ফোলো-আনা সাহিত্যসমালোচনা-গ্রন্থ বলে গ্রহণ করা যায় না। 

সাহিতাক প্রশস্তিও অবশ্ত এর মধ্যে প্রচুর আছে। কিন্ত সে প্রশস্তি কোনোখানেই নিফারণ নয়। 
সকারণ প্রশস্তিকে যদি বিচার বলতে আপত্তি না থাকে তা হলে “প্রাচীন সাহিত্যে'র প্রায় সর্বত্র ব্যাখ্যা ও 
পরিচয়ের সঙ্গে সঙ্গে বিচারেরও সাক্ষাৎ, পাওয়! যাবে । শিকুস্তলা” কিংবা “কুমারসম্ভব ও শকুন্তলা'র 
কথাই ধরা যাক। এখানে যে ব্যাখ্যা তা কি স্থুম্পষ্ট মূল্যবোধের দিকেই অঙ্গুলি নির্দেশ করে না? 
অথবা, “কাব্যের উপেক্ষিতা_: একে সমালোচনা বলি আর না-ই বলি, একথা মানতেই হবে যে, এর 
মূল বক্তব্যটি গুঢ বিচারের ভিত্তির উপরেই দাড়িয়ে আছে। এবং সে বিচার যেমন সশ্রদ্ধ তেমনি সুজ্র্শী, 
যেমন বিনীত তেমনি লক্ষ্যভেদী । যদি “কাদম্বরীচিত্রে'র কথা ধরি, তাহলেও এই একই কথা। বর্ণনার 
প্রতি সংস্কৃত সাহিত্যের অতি-পক্ষপাঁত; "মম্থম্ত ও সংসারের প্রতি সেকালের সেই অপেক্ষাকৃত ওদাসীন্ত” । 
“কিরীটে কুগুলে কঙ্কণে কঠমালায় রাজার মতো সঙ্জিত কিন্তু “মেদক্ফীত বিলাসীর মতো! অচল সংস্কৃত 
গছ্যের হাতে গল্পের দুর্গতি__ এই-সব প্রাসঙ্গিক মন্তব্য থেকে স্পষ্টই বোঝা যায় যে, “পুজার আবেগ, 
রবীন্দ্রনাথের সতর্ক সাহিত্য-বিবেককে কখনোই ঘুম পাড়িয়ে রাখতে পারে নি। যে পুজা প্রাপ্য তা 
তিনি অকুঠচিত্তে দিয়েছেন । কিন্তু যে পুজা প্রাপ্য নয় তা তিনি, বাণভট্ট কেন, কালিদাসকেও দেন নি। 
সময়-বিশেষে বৃদ্ধ বাল্মীকিকেও কটাক্ষ করতে ছাড়েন নি, যদিও_- গ্যেটে যেমন বলেছিলেন-_ “16 
10910060 / 1565; | 

“মেঘদূত' প্রবন্ধটি অবশ্য ভিন্ন জাতের । বাইরের দিকে তা কাপিদাসের কাব্যের ভাবব্যাখ্যা। ভিতরে 
তাকালে দেখ! যাবে, কালিদাস উপলক্ষ, শ্বগত: রসস্্টিই আসল লক্ষ্য। এই একটি প্রবন্ধই সম্পূর্ণ ব্যতিক্রম 


সমালোচনাতত্ব ও রবীন্দ্রনাথের সমালোচনাসাহিত্য ৩৫৭ 


স্থানীয় । এর সঙ্গে স্থরের মিল “মানসী'র “মেঘদূত কবিতার । এ যেন তাঁরই কাঁব্য-বপ। এর রচনাঁকালও 
“সোনার তরী”-পর্বে, ঘমেঘদুত” কবিতা রচনার এক বছর পরে-_ ১২৯৮ সালে । 


এইবারে প্রথম পর্যায়ের রচনা । অর্থাৎ "লোকসাহিত্য” এবং 'আধুনিক সাহিত্য” । 

“লোকসাহিত্যে'র তিনটি প্রবন্ধই পরিচয়-প্রধান। তবে ব্যাখ্যাও আছে। বিচার তো আছেই 
( পুনধিচার বলাই বোধকরি সংগত )। “আধুনিক সাহিত্যের বিষয়বস্থই এমন যে তার মধ্ ব্যাখ্যার 
অবকাশ কম। এরও অধিকাংশ প্রবন্ধই পরিচয়-প্রধান। কিন্ত শুধু ষে বিষয্ব-নির্বাচনেই বিচার পরোক্ষভাবে 
ক্রিয়া করেছে তা নয়, পরিচয়ের ভূমিকার মধ্যেই বিচারের ক্রিপ্না অনুপ্রবিষ্ট। 

“আধুনিক সাহিত্যে” বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য প্রবন্ধ পাঁচটি: একদিকে 'বঙ্গিমচন্ত্র “বিহারীলাল' ও 
“সঞ্জীবচন্ত্র, অন্যদিকে “কিষ্চচরিত্র এবং 'রাজসিংহ'। প্রথমোক্ত তিনটি প্রবন্ধই বাহৃত লেখক-পরিচিতি। 
স্থুতরাৎ, বলা বাহুল্য, তিনটিই পরিচয্-প্রধান। কিন্ত মূল্যায়ন তিনটিতেই ক্রিয়াশীল । তার মধ্যে, 
বঙ্কিমচন্দ্রের সাহিত্যরুতি যেহেতু পরিচয়ের অপেক্ষ। রাখে না, ব্যাখ্যাও যেহেতু এক্ষেত্রে অনাবশ্যক, 
সেই হেতু রবীন্দ্রনাথ এখানে প্ররুতপক্ষে সামগ্রিক মূল্যায়নের উপরেই বেশি জোর দিয়েছেন। এঁবহারীলাল' 
প্রবন্ধে কিছু ভাবব্যাখ্যা এবং কিছু টেকনিকগত আলোচনাও স্থান পেয়েছে । 

টেকনিকগত কিংবা গঠনগত আলোচন! রবীন্দ্রনাথের সমালোচনাঁসাহিত্ে খুব বেশি নেই। সেই 
জন্যে এই প্রসঙ্গে 'ফুলজানি' ও "যুগান্তর এ ছুটি প্রবন্ধের উল্লেখ করা দরকার । উক্ত প্রবন্ধ ছুটিতে, 
আলোচিত উপন্থাস ছুটির গঠনগত ক্রটি সম্পর্কে, তার্দের উভয়েরই এক অংশের সঙ্গে অপর অংশের 
সামগ্ুস্তের অভাব সম্পর্কে রবীন্দ্রনাথ যে যুক্তিতর্কের অবতারণা করেছেন তার মধ্যে মূল্যের নির্দেশ 
অনতিপ্রচ্ছন্ন ৷ প্রসঙ্গত “কঙ্কাবতী'র৬ কথাও স্মরণ করা যায়। কস্কাবতী; উপন্যাসখানির প্রথম অংশের 
সঙ্গে পরবর্তী অংশের সংগতি-অসংগতির প্রশ্ন নিয়ে, তার বাস্তব-অংশের সঙ্গে পরবর্তী বূপকথা-অংশের 
জোড়-মেলানে! নিয়ে রবীন্দ্রনাথ নিপুণ বিচার-বিশ্লেষণের পরিচয় দিয়েছেন। সাহিত্যবিচার মোটেই বিশ্লেষণ 
নয়, শুধুই ব্যাখ্যা-_ রবীন্দ্রনাথের নিজের সমালোচনাসাহিত্যে কিন্তু তার এই ধরনের উক্তির খুব জোরালো 
সমর্থন আমরা খুঁজে পাৰ না। বরং কিছু প্রতিবাদই নজরে পড়বে । তার কারণ, বিশ্লেষণ ও বিচার 
অচ্ছেছ্য । অবশ্য শুধু বিশ্লেষণ নয়, সংঙ্লেষণও | 

বিচার-বিশ্লেষণ “কুষ্ণচরিজ্রে যেমন প্রখর এমন বোধকরি আর কোনো প্রবন্ধেই নয়। বস্কিমচন্ত্রে 
“কুষ্ণচরিত্র গ্রন্থটি রবীন্দ্রনাথকে যুগপৎ এমন মুগ্ধ উদ্বেজিত ও বিচলিত করেছিল, এর বিষয়বস্তর 
মহত্ব এবং তার উপস্থাপনার ছুঃসাহসিকতা রবীন্দ্রনাথের বোধ বুদ্ধি ও বিবেককে এমন এক সানন্দ 
দ্বৈরথ আহ্বান করেছিল যে, সমস্ত গৌণ বিবেচনাকে উপেক্ষা করে রবীন্দ্রনাথ এখানে গোঁড়া থেকেই 
সমাঁলোচকের মুখ্যতম দায়িত্ব বেছে নিয়ে আলোচনায় প্ররত্ত হয়েছেন। সমালোচ্য বিষয়টি বিশুদ্ধ 
সাহিত্য নয়, রবীন্দ্রনাথের এ সমালোচন! ও সাহিত্যসমালোচন1 নয়। কিন্তু মূল্যায়ন যে কত সংবেদনশীল 
হতে পারে এবং অপর পক্ষে, শ্রদ্ধা যে কত নির্মোহ হতে পারে, তা এই প্রবন্ধটি এবং এর সঙ্গে 'বন্ধিমচন্দর 
প্রবন্ধটি মিলিয়ে পড়লেই আমরা বুঝতে পাঁরব। তাঁর সাহিত্যসমালোচনাতেও আমরা সব সময় এই 


৬ সাধনা, ১২৯৯ ফাল্ঠন ; 'এটি "আধুনিক সাহিত্যের অন্তভূক্তি নয়। 


৩৫৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা * বৈশাখ-আষাঁঢ ১৩৭০ 


শ্রদ্ধা ও সংবেদনশীলতার পরিচয় পাই। উপরম্ত সমবৃত্তিকের সৌজন্য ও বিনয়, এবং কাউকে আহত 
না-করবার জন্য সতত-সচেষ্টতা সেখানে বিচারের কাঠিন্যের চারপাশে একটি পুরু ভেলভেটের আস্তরণ রচনা 
করে রেখেছে । 

'রাজসিংহ' প্রবন্ধটি অনেক দিক থেকেই তাৎ্পর্ধপূর্ণ। এর ব্যাখ্যাংশের মধ্যে রূপ ও সত্যের, অথবা 
বলি, ফর্ম ও কন্টেন্টের পারম্পরিক সম্পর্কের উপর যে আলোকপাতের প্রয়াস দেখতে পাই, রবীন্দ্রনাথের 
সমালোচনাসাহিত্যে তা ছুর্লভ বন্ত। এই স্বত্রে, শিল্পন্পের উপর আঙ্গিকের প্রভাব, অথবা উদ্টো করে 
বললেই বোধকরি ঠিক বলা হয়, শিল্পরূপের প্রয়োজনে আঙ্গিকের নির্বাচন-- এই রহস্তের উপরেও হয়তো 
কিছুট। আলো! এসে পড়েছে। উপন্তাসথানির শ্রেণীগত পরিচয়কেও রবীন্দ্রনাথ উপেক্ষা করেন নি (যদিও 
সাধারণত তিনি শ্রেণীগত পরিচয়ে মোটেই আস্থাশীল নন )। রসবিচারের ক্ষেত্রে এর 'এতিহাসিক রস-এর 
দিকটাতেই তিনি বেশি জোর দিয়েছেন বল! যায়। লেখকের মনস্তত্বের দিকেও তার সজাগ দৃষ্টি। এমন 
কি, পাঠকের মনস্তত্বও বাদ যায় নি। 

“কুষ্ণচরিত্র” যদি গ্রীতিপূর্ণ দ্বরথ হয়, 'রাজসিংহ” তা হলে আনন্দিত অভ্যর্থনা, পুলকিত করমর্দন | উভয়ত্রই 
মূল্যবোধ সক্রিয়। 'রাজসিংহ" প্রবন্ধটিতে পরিচয় ব্যাখ্য। বিশ্লেষণ সংগ্গেষণ তত্বালোচনা-_ সমস্তই একটি 
ব্যাপক ও গভীর প্রাপ্তি-চেতনার মধ্যে সাঙ্গীকৃত। . সমালোচনাতত্বের দিক থেকে এই প্রবন্ধটিকে 
রবীন্দ্রনাথের “সমন্বিত সমালোচনা”র একটি বিশিষ্ট নিদর্শন হিসাবে গ্রহণ করা যায় । 

সমন্বয়ের ভিত্তির কথা পরে আসবে, কিন্তু সমন্বয়ের আদর্শ ই যে রবীন্দ্রনাথের সমালোচনার তত্বগত 
আদর্শ, এর পরে তাতে বোধ করি আর সন্দেহ করা যায় না।" 


৪ 


আমাদের প্রাথমিক জিজ্ঞাসার উত্তরের জন্য আর বেশি দূর অগ্রসর না হলেও বোধকরি চলতে পারে। 
তবু, রবীন্দ্রনাথের সমালোচনাসাহিত্যের তৃতীয় পর্বটিকে যদি বাদ দিই, তা হলে আমাদের অনুসন্ধান অসম্পূর্ণ 
থেকে যাঁবে। সমালোচক রবীন্দরনাথের পরিণত সাহিত্যচিন্তার চেহারাটা যে বরং এইখানেই স্পষ্ট করে 
দেখতে পাওয়া যাবে এমন আশা করাট1 অন্যায় নয় । 

অথচ তার সমালোচনাসাহিত্যে এ পর্বট! ধেন নিতান্তই একট] পরিশিষ্ট । বাইরের দিক থেকে দেখতে 
গেলে তার সমালোচক-জীবন সাধনা-বঙ্গদর্শন-পর্বের পরিসমাপ্তি সঙ্গে সঙ্গেই শেষ হয়েছে । সমালোচনা- 
প্রবন্ধ বলতে যা বোঝায়-_ সমালোচন! যেখানে মাত্র প্রসঙ্গহত্রে আগন্তক নয়, সমালোচনাই যেখানে মূল 
লক্ষ্য__ সেই রকম পুর্ণাঙ্গ সাহিত্যসমালোচনার প্রবন্ধ বোধকরি রবীন্দ্রনাথ এ-পর্বে একটিও রচনা করেন নি। 

তা না করলেও, নানাবিধ প্রসঙ্গন্থত্রে_ বিশেষ করে সাহিত্যতত্বের প্রসঙ্গে_-অনেক সময়েই তাঁকে 
এমন-সব আলোচনায় প্রবৃত্ত হতে হয়েছে যাকে খাটি. সাহিত্যসমালোচনা বলে গণ্য না করার হেতু নেই। 


৭. বিশ্লেষণের বিপরীতধর্মী--এই অর্থে রবীক্রনাথের সমালেচনাকে কেউ কেউ সং্লেধণীক্মক ব। 'সিন্থেটিকযাল' আখ্য। দিয়েছেন | 
কিন্তু রবীন্রনাথের সমালোচনায় বিশ্লেষণ ও সংশ্লেষণ ছুই-ই আছে। প্রকৃত পক্ষে, যা আদৌ বিশিষ্ট নর, তার সংগরেষণের প্রশ্নই ওঠে 
না। তবে, বিভিন্ন ধরণের সমালোচনা-আদর্শের সময় ঘটেছে--. এই অর্থে যদি কেউ রবীন্দ্রনাথের সমালোচনাকে সংক্কোধণাত্বক 
আখ্য। দেন, তাতে আপত্তি করার কিছু নেই। 


সমালোচনাতত্ব ও রবীন্দ্রনাথের সমালোচনাসাহিত্য ৩৫৯ 


আলাদা করে তারা যতই স্বল্লায়তন ব! অসম্পূর্ণ হোক-না কেন, এই জাতীয় প্রাসঙ্গিক সমালোচনার সামগ্রিক 
পরিমাণ নিতান্ত কম নয়। অবশ্ত শুধু পরিমাণের প্রশ্মই নয়, চিন্তার পরিণতির কথাও এখানে বিশেষ 
বিবেচনার বিষয় । রবীন্দ্রনাথের রসগ্রাহিতা এবং মননশীলতা যে এপর্বে কিছুমাত্র হ্রাস পায় নি, বরং 
তার সাহিত্য-বিবেক যে আরও প্রথরভাবে সচেতন হয়ে উঠেছে, এগুলির মধ্যে তার স্বাক্ষর ম্পষ্ট। 
সরকারীভাবে সমালোচকের ভূমিকা পরিহার করার ফলে কিঞ্চিৎ ভারমুক্ত হয়ে তার মতামত যেন আরও 
খজু, আরও অকুন্ঠিত হয়ে উঠেছে। 
এই-সবৰ খণ্ড ছিন্ন প্রাসঙ্গিক সমালোচন! ছাড়া এ-পর্বে আরও ছু জাতের 'সাহিত্যসমালোচনা'র, সাক্ষাৎ 
পাওয়া যায়। 
ভিতর ও বাইরের নানারকম তাগিদে অনেক সময় রবীন্দ্রনাথকে নিজের বিভিন্ন রচনার ব্যাখ্যা করার 
ভারও নিতে হয়েছে । এর অধিকাংশই তবব্যাখ্যা। কিছু কিছু পাঠকের প্রশ্নের উত্তর। কিছু কিছু 
পঠনপাঠনের সঙ্গে সম্পকিত। এখানে আমর যে রবীন্দ্রনাথকে পাই, বেশির ভাগ সময়ই তিনি তাত্বিক 
রবীন্দ্রনাথ, সমালোচক রবীন্দ্রনাথ নন । 
রবীন্দ্ররচনাবলীর অন্তর্গত বিভিন্ন গ্রন্থের চন” বা ভূমিকা বরং আমাদের সন্ধানের দিক থেকে অনেক 
বেশি প্রয়োজনীয় । পুর্বোক্ত প্রাসঙ্গিক সমালোচনা-খগুগুলির সম্পর্কে বিবেচনা! আপাতত স্থগিত রেখে 
আমর! এই গ্রন্থস্চনাগুলির দিকেই প্রথম দৃষ্টি দিতে চাই । 
বলা বাহুল্য, এগুলি গ্রন্থম্চনাই | এদের কাছে খুব বেশি দাবি করলে ভুল হবে। সংক্ষেপে রচনার 
পটভূমি দেওয়া! হয়েছে; কখনে! বা! প্রায় সুত্রাকারে দু-একটি প্রধান বিশেষত্বের কথা বলা হয়েছে, কচিৎ 
একটু-আধটু ব্যাখ্যাও স্থান পেয়েছে। গ্রন্থের সাক্ষাৎ পরিচয় তো গ্রন্থ-মধ্যেই আছে, স্চনা-অংশে 
অল্প-স্বল্ল তার আভাসও হয়তো কিছু মিলবে । আর মূল্যায়ন? নিজের রচনা, স্থৃতরাং স্বভাবতই এট! 
মূল্যায়নের ক্ষেত্র নয়। “নৌকাডুবি'র গ্রন্থস্চনায় রবীন্দ্রনাথ নিজেই বলেছেন__ 
পাঠক যে-ভার নিলে সংগত হয় লেখকের প্রতি সে-ভার দেওয়া চলে না। নিজের রচনা উপলক্ষে 
আত্ম-বিশ্লেষণ শোভন হয় না। তাকে অন্যায় বলা ষায় এই জন্যে যে, নিতান্ত নৈর্যক্তিক ভাবে এ কাজ 
করা অসম্ভব__এইজন্য নিক্ষাম বিচারের লাইন ঠিক থাকে না । 
বোঝা! গেল, রবীন্দ্রনাথের মতে, সমালোচনা! হল খাটি পাঠকের তরফ থেকে সাহিত্যের “নিষ্কাম বিচার+, 
এবং সেই কারণে তা! অন্তত কিছু পরিমাণে “নব্যক্তিক" হওয়া দরকার । এখানে তা শোভনও নয়, সম্ভবও 
নয়। অতএব এই “্থচনা'গুলিকে আমর! পুরোপুরি সমালোচনা বলে গণ্য করতে পারি না। 
কিন্ত আদৌ সমালোচনা নয়, এমন কথা বললে তুল বলা হবে। অশোভনতার প্রশ্ন যেখানে ওঠে না, 
“নিষ্কাম বিচার” যেখানে নিজের অনুকূলে যায় নী, সেখানে মাঝে মাঝেই আমরা অতি কঠোর ( বোধহয় 
অতিরিক্ত কঠোর ) এক বিচারকের সাক্ষাৎ পাই। বিভিন্ন কাব্য নাটক ও উপন্যাসে “্থচনা” থেকে এর 
কয়েকটি উদাহরণ দিচ্ছি । বোঝা যাবে যে, সমালোচক-রবীন্দ্রনাথ সৌজন্য ইত্যাদির কারণে অপরের ক্ষেত্রে 
যা করতে কুস্ঠিত হয়েছেন, নিজের ক্ষেত্রে স্থযোগ পেয়ে তা যেন সুদ সমেত উতুল করে নিয়েছেন ।-- 
প্রভাত-সংগীত সম্পর্কে : | 
' "মনের ভাবগুলে! নৃতনত্বের আবেগ নিয়ে রূপ ধরতে চাচ্ছে কিন্তু ষে উপাদানে তাদেরকে শরীরের 


৩৬০ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাঁট ১৩৭০ 


বাধন দিতে পারত তারই অবস্থা তখন তরল,' 'ওরা মূর্ত হয়ে ওঠেনি সুতরাং কাব্যের পদবীতে পৌঁছতে 
পারেনি । 


ছবি ও গান সম্পর্কে : 
মোটের উপরে অক্ষম ভাষার ব্যাকুলতায় সবগুলিতেই বানানো ভাব প্রকাশ পেয়েছে, সহজ হয় নি। 
রাজা ও রানী সম্পর্কে : 


এর নাট্যভূমিতে রয়েছে লিরিকের প্রাবন, তাতে নাটককে করেছে দূর্ল। এ হয়েছে কাবোর 
জলাভূমি । এ লিরিকের টানে এর মধ্যে প্রবেশ করেছে ইলা এবং কুমারের উপদর্গ। সেটা অত্যন্ত 
শোচনীয় রকমের অনংগত। 

পূর্বে তপতী”-র ভূমিকায় (১৯২৯ ) রাজা ও রানী” সম্পর্কে বলেছেন-_- 

কুমার ও ইলার প্রেমের বৃত্তান্ত অপ্রাসঙ্গিকতার দ্বারা নাটককে বাধা দিয়েছে এবং নাটকের শেষ 
অংশে কুমার যে অসংগত প্রাধান্য লাভ করেছে তাতে নাঁট্যের বিষয়টি হয়েছে ভারগ্রস্ত ও দ্বিধা-বিভক্ত। 
এই নাটকের অস্তিমে কুমারের মৃত্যু দ্বারা চমৎকার-উৎপাদনের চেষ্টা প্রকাশ পেয়েছে__- এই মৃত্যু আখ্যান- 
ধারার অনিবার্য পরিণাম নয় । 


ব্উঠাকুরাঁনীর হাট : 


চরিত্রগুলির মধ্যে যেটুকু জীবনের লক্ষণ প্রকাশ পেয়েছে সেট! পুতুলের ধর্ম ছাড়িয়ে উঠতে পারে নি। 
তারা আপন চরিত্রবলে অনিবার্ধ পরিণামে চালিত নয়, * | 


নৌকাডুবি : 
এর চরম সাইকলজির প্রশ্ন হচ্ছে এই যে, স্বামীর সন্বন্ধের নিত্যতা নিয়ে যে-সংক্কার আমাদের দেশের 
সাধারণ মেয়েদের মনে আছে তার মূল এত গভীর কি না যাতে অজ্ঞানতাজনিত প্রথম ভালোবাসার 
জালকে ধিক্কারের সঙ্গে সে ছিন্ন করতে পারে।' 'বন্ধনট1 এবং সংস্কারট ছুই সমান দু হয়ে যদি নারীর 
মনে শেষ পর্যন্ত ছুই পক্ষের অস্ব-চাঁলাচালি চলত তা হলে গল্পের নাটকীয়তা হতে পারত স্ততীব্র, মনে 
চিরকালের মতো! দেগে দিত তার ট্রাজিক শোচনীয়তাঁর ক্ষতচিহন।- 'এই কারণে বিচারক যদি রচয়িতাকে 
অপরাধী করেন আমি উত্তর দেব না । 
উদ্ধৃতিগুলির যৌক্তিকতা এখানে আমাদের আলোচ্য নয়। রবীন্দ্রনাথের সাহিত্য-বিবেক যে সতত- 
সক্রিয়, এইটেই এখানে আমাদের প্রধান লক্ষণীয় বিষয় | 


৫ 


আমাদের প্রপ্ন এখন আর এ নয় যে, ব্যাখ্যা পরিচ্ন আর বিচার-- সমালোচনায় এর! আদৌ সমন্বিত হতে 
পারেকি না। পারে যে, তার প্রমাণ রবীন্দ্রনাথের সমালোচনাসাহিত্য । কোন্‌ সাধারণ ভিত্তির উপর 
রবীন্দ্রনাথ এই ত্রিমুখী বৃত্তিরয়ের মিলন ঘটিয়েছেন, তাও আমরা দেখেছি। সে হল, পাঠকের সাহিত্য- 
চেতনা; সাহিত্যপাক্ষাৎকারের ফলে পাঠকের ষে সামগ্রিক প্রাঞ্ধি, সেই প্রাপ্তির মূল্য সম্পর্কে পাঠকের 


সমালোচনাতত্ব ও রবীন্দ্রনাথের সমালোচনাসাহিত্য ৩৬১ 


প্রশ্ন এখন কিঞ্চিৎ তত্বঘটিত। ওই সামগ্রিক প্রাপ্তি কথাটাকে নিয়েই প্রশ্ন। সামগ্রিক প্রান্তিটা 
সামগ্রিক বলেই তার মধ্যে স্তরভেদ্দ অপরিহার্ধ। স্তরগুলিও সবকটিই তুলামৃল্য নয় । সামগ্রিক প্রাপ্তির মধ্যে 
সর্বাগ্রগণ্য কোন্ট।? 

নিশ্চয়ই রর্সন্ষিদন ?-- অর্থাৎ কিনা খাঁটি ইস্থেটিক সম্ভোগ ? সাহিত্যসাক্ষাৎকার-সঞ্জাত উপলন্ধিই 
যখন সমালোচনার একমাত্র আশ্রয়, এবং সেই উপলন্ধিতে রসাম্বাদন ব্যাপারটাই যখন মুখ্য, তখন বিশ্তুদ্ধ 
আস্বাদনই তো! সমালোচনার একমাত্র উপজীব্য হওয়ার কথা? কিন্তু আস্বাদন আর "মূল্যায়ন তো মোটেই 
এক কথা নয়? এ কথা যদি মানি, তা হলে সমালোচনাতে মূল্যায়ন বা বিচারের ভূমিকাই তো গৌণ হবার 
কথা ?. বিচার নয়, বরং আস্বাদনই তো সমালোচনাতে সবত্র-পরিব্যাপ্ত? রবীন্দ্রনাথ কি রসাস্বাদনের গুরুত্ত 
সমাক অনুধাবন করতে পারেন নি? নতুবা তিনি “টনর্বযক্তিক' হবার কথা বলবেন কেন, “নিক্ষাম 
বিচারের লাইন ঠিক” রাখার উপর এমন জোর দেবেন কেন? 

এ প্রশ্নের মধ্যে কিছুটা! সত্য ষেমন আছে, অনেকখানি ভ্রাস্তিও তেমনি লুকিয়ে আছে। এর সহৃত্বর 
পেতে হলে রসাম্বাদন ব্যাপারটাকে একটু ভালে! করে বুঝে দেখতে হবে । 

এ কথা ঠিক যে, সাহিত্যসাক্ষাৎকারের প্রতিক্রিয়াসমূহের মধ্যে রসাম্বাদনই স্বাগ্রগণ্য । রসাম্বাদন 
না ঘটলে সমালোচনার জন্ম অপস্তভব। আবার একথাও মানতে হবে যে, রসাস্বাদদন ঘটলে মনের মধ্যে 
কোনোঁ-না কোনো রকম সমালোচনা-_ তা' প্রকাশ্ত হোক, প্রচ্ছন্ন হোক, অবচেতন হোক, স্তিমিত বা প্রথর, 
স্থবিন্যত্ত বাঁ অবিন্তন্ত, যেরকমই হোক না কেন-- কিছু-না-কিছু সমালোচন! অবশ্যন্াবী। কিন্ত রপাস্বাদন 
নিজেই সমালোচন] নয়, সমালোচনাও নিজেই রসাম্বাদন নয়। রসাস্বদন সমালোচনার অবলম্বন বটে, 
কিন্তু উপজীব্য নয়। অবলম্বন মাত্র এই অর্থে ই যে, তা সমালোচনার উদবেজক, সমালোচনার অপরিহাধ 
পূর্ব-শর্ত, সমালোচনায় আগাগোড়াই তার ক্রিয়া অব্যাহত। পাঠকের মনোভূমি থেকে রসাস্বাদন সম্পূর্ণ 
অপসারিত হলে, পাঠক আর খাটি পাঠক থাকেন না। খন যে-সমালোচন1 সম্ভব, তার প্রবর্তনা বিশুদ্ধ 
ব্যবহারিক বুত্তির দ্বারা । তা সাহিত্যিক সমালোচন] নয় । অর্থাৎ সাহিত্যসমালোচন! নয় । 

কিন্ত রসাস্বাদনকেই উপস্থাপিত করা-__- এট1 সমালোচনার লক্ষ্য নয়। লক্ষ্য হওয়া সম্ভবও নয়। 
কেন সম্ভব নয়, সেই কথাট1 এখানে একটু পরিক্ষার করে দেওয়| দরকার । 

চলতি কথায় আমর] যাকে 'ভালো-লাগাঁ” বলি, সেট। একট] টিলে-ঢালা মিশ্র ধরনের ব্যাপার । তার 
মধ্যে অনেক বাইরের উপাদান, অনেক ব্যক্তিগত অবাস্তর বিবেচনা, অনেক খার্দ অনেক ভেজাল মিলে-মিশে 
থাকতে পারে। কিন্তু বিশুদ্ধ রসান্বাদন-_ নান্দনিক সম্ভোগ, পাশ্চাত্য শিল্পশাস্্ীরা যাকে বলেছেন ইস্থেটিক 
কন্টেম্প্রেশন-- তা মোটেই এরকম টিলে-ঢালা ব্যাপার নয়। সে এমন এক তীব্র রুদ্ধশ্বাস অভিজ্ঞতা, 
এমন একট| বিছ্যুৎ-উদ্ভাসের মতো প্রজ্লন্ত ব্যাপার, ভাষার মাধ্যমে যার সশরীরী উপস্থাপন সম্পূর্ণ অসম্ভব । 
( হয়তো! বাইরের দিক থেকে তার বর্ণন। কিছু পরিমাণে সম্ভব, কিন্তু তা নিয়েও প্রচুর মতভেদ আছে )। 

ব্যাপারট1 জ্ঞানাত্সক, কি বাসনাত্মক, কি বেদনাত্মক, কিংবা এই তিনের সম্মিলিত উপলব্ধি, অথবা কি 
এই তিনের অতিরিক্ত এক অনন্য অভিজ্ঞতা, তা নির্ণয় করা সহজ নয়। এ বিষয়ে তত্ববিদ্দের মধ্যেও মতের 
মিল নেই । সমালোচনায় যে বিশেষ ধরনের আত্মসচেতনতা। এবং যে-রকম ব্যাপক বস্ত-সচেতনতা৷ অপরিহার্য, 
রসান্বাদনের ঘ্যরে তার অবকাশ কতটুকু সেইটেই প্রশ্ন । 

১১ 


৩৬২ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আবাঢ ১৩৭০ 


ভারতীয় রসশাস্বীদের বর্ণনায়, এ ষেন এক তুঙ্গম্পর্শী আধ্যাত্মিক অভিজ্ঞতা । আসম্বাদনই এর তন্মাত্র। 
আম্বাদনের মধ্যে দ্বিতীয় কোনে।-কিছুর স্বতস্থ অস্তিত্ব নেই। শুধু ষে রন আর তার আস্বাদনই অভিন্ন তা 
নয়, আস্বাদনের প্রচণ্ড রাসায়নিক পাকে রসের অবলম্বন এবং রসের আম্বাদক ( অর্থাৎ সাহিত্যবস্তু এবং 
তার পাঠক ), এরাও সম্পূর্ণ দ্রবীভূত, আম্বাদন-ব্যাপারের মধ্যে নিশ্চিহ। এ হুল, দর্শন-পরিভাষায় যাঁকে 
বল যেতে পারে, কেবলাস্বা্দন। অথবা, কেবলানন্দও বলতে পারি। অর্থাৎ ছোঁট-খাটে! স্কেলে__- 
্রহ্মসাক্ষাৎকার জাতীয় ব্যাপার । 

রসাম্বাদন যদি এই রকম জ্ঞাতৃজ্ঞেয়ত্বভেররহিত, এই রকম নিবিকল্প সমাধি-জাতীয় ব্যাপার হয়, অথবা 
যর্দি এর কাছাকাছি কিছু একটাও হয়, ত| হলে এ স্তরে পাঠকের স্বকীয় ব1 বিশিষ্ট প্রতিক্রিয়ার প্রশ্নই উঠতে 
পারে ন|। তাঁর কারণ পাঠক এখানে আপন পাঠকত্ব বিষয়ে সচেতনই নন। পাঠক এখনে। তার পাঠকত্ব- 
ভূমিকায়, অধিষ্ঠিতই নন। 

রসের প্রসঙ্গে রূপের কথাও অবশ্য উঠতে পাঁরে। কখন রস-তন্ময়তাকে আড়াল করে রূপ-তন্ময়তা 
জেগে ওঠে, কিংবা ব্ূপ-চেতন1 বরাবরই রস-চেতনার সহগামী কিনা, অথবা বরাবরই তার সমান্তরাল কিনা, 
এসব প্রশ্ন নন্দনতত্বের অন্তর্গত।৮ রস-চেতন! ও রূপ-চেতনার ভেদ বা অভেদ অথবা অচিন্ত্যভেদাভেদ 
আমাদের আলোচনার পক্ষে দরকারী নয়। আমাদের পক্ষে যা দরকারী তা হল এই যে, রস-- 
যাকে ভারতীয় সাহিত্যশাস্্ীরা বলেছেন অলৌকিক, তা-_- যেমন সমালোচ্য নয়, তেমনি, শুদ্ধ অপাপবিদ্ধ 
সৌন্দধধ্যান-__ যাকে পাশ্চাত্য শিল্পশাস্্রীরা বলেছেন ইস্থেটিক কন্টেম্প্রেশন' যে সম্পর্কে একটু আগেই 
উল্লেখ করেছি তা-ও তেমনি সমালোচ্য বিষয় নয় । বিশুদ্ধ নান্দনিক চেতন, তা রূপ বা রসযারই হোক, 
মূলত একই | কেনন! ছুই-ই আস্বাদনধর্মী।* সমালোচনাবুদ্ধির জাগরণের পূর্বগামী । 

কিন্ত কোনো অভিজ্ঞতারই শাণিত সুম্মাগ্রে মানুষ বেশিক্ষণ অটল থাকতে পারে না। এ কথা নান্দনিক 
অভিজ্ঞতার সম্পর্কেও সমানভাবে প্রযোজ্য । হয়তো বা বেশি করেই প্রযোজ্য । শুদ্ধ আঁভঙ্ঞতার সেই 
তন্ুবাত-শিথরে সীমিত-শক্তি এবং বিমিশ্র-চরিত্র মান্থুষ কতক্ষণ অধিষ্ঠিত থাকতে পারবে ? 

অমানুষিক বিশুদ্ধি আমাদের স্বভাবধর্মেরই বিরোধী । বিশ্তুদ্ধ আম্বাদ্দন কেবল তীব্র বলেই যে ক্ষণস্থায়ী 
তা নয়, তার সহযোগী শক্তিরাও তার একচ্ছত্র আধিপত্য সহা করে না, ক্ষেত্রবিশেষে তারাও তার প্রতিযোগী 
হয়ে দাড়ায় । পাহিত্যসাক্ষাৎকার যে-মনের সঙ্গে ঘটল, পে তো ফাকা মাঠ নয়, কেবলমাত্র কতকগুলি 
“ভাব-এর আধার, তাও নয়। সে এক বিশাল মনোত্রদ্ষাণ্ড। নিজের শিক্ষা-দীক্ষা, অভ্যাস-অভিজ্ঞতা ও 
রুচি-গ্রবণতা নিযে সেও তো৷ একটা বিরাট প্রস্তুতির ক্ষেত্র রচনা! করে রেখেছে; অনেক অনুরাগ ও অনেক 
বিরাগের জটিল জনতা নিয়ে সেও তো উদ্যত হয়ে আছে। এই যে প্রস্তুতি, ত| রসম্বাদনেরই সহায়, হয়তো 
তার অপরিহার্য শর্ত ( কচিৎ অবশ্য কিঞ্চিৎ বিশ্বও হয়ে দ্রাড়াতে পারে বটে )। কিন্তু এরও একটা সুদীর্ঘ 
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৮ রস-চেতনা ও রূপ-চেতনার পার্থক্য নিয়ে দাশনিক কৃষ্চন্্র ভট্টাচার্য তার “1186 0০97060 ০ 1958? প্রবন্ধে (:545৫£55 27 
1/17105০1/) ) অতি শুল্তরদর্শী ও মনোজ্ঞ আলোচন। করেছেন ৷ তিনি দেখিয়েছেন যে, ভারতীয় অন্তর্ূথী চিত্তের স্বাভাবিক প্রবণত। 
রসের অভিমুখে এবং পাশ্চাত্য বহিুথী চিত্তের স্বাভাবিক প্রবণত। রূপের অভিমুখে । 

৯ রূপ-চেতনা ব্যাপারটা! বিবয়-মাশ্রিত, হয়তো! যোলো-আন। আম্মাদনধমী নয়। সম্ভবত বিষয়-আশ্রিত বলেই রূপ ঃজিনিসট] 
সমালোচনার সম্পূর্ণ অনধিগম্য নয়। 


সমালোচনাতত্ব ও রবীন্দ্রনাথের সমালোচনাসাহিত্য ৩৬৩ 


জীবন আছে, নিজস্ব চরিত্র আছে, স্বাধীন সত্তা আছে। নিজের সম্পূর্ণ আত্ম-বিসর্জন সে কখনো সানন্দে 
স্বীকার করে নেয় না । রসাস্বাদনের তুঙ্গ মুহূর্তে তার ক্রিয়াশীলতা হয়তো স্তম্তিত থাকে । কিন্তু এও ঠিক 
যে, উপনিষদ-বধিত ছুই পাধির মতো মানুষের একট] সত্তা যখন আস্বাদন করে, অপর একটি আপাত- 
মুহমান সত্তা তাকে নিরীক্ষণও করে। 

ক্রমে এই আপাত-নিক্ষিয় নিরীক্ষণকারী আর মাত্র নিরীক্ষণকারীই থাকে না। রসাঙ্বাদনের প্রসাদ 
তার চরিত্রের মৌলিক রূপান্তর ঘটে, রসাম্বাদনের প্রসাদেই তার মধ্যে নতুন সক্রিয্নতার সঞ্চার হয়। 
রসাম্বাদনকে গে বিস্বৃত হয় না। রসাস্বাদনকে অবলম্বন করেই তার কাজের আরম্ত, রসাস্বাদনকে অবলগ্ন 
করেই তার অগ্রগতি এবং তাঁর কাজের পরিসমাপ্তি । কিন্তু তার কাজটা রসাস্বাদদন নয়, রসাস্বাদনের বর্ণনাও 
নয়। কাজট] বিষয়-আশ্রিত, বিষয়-চেতনার সঙ্গে সংবদ্ধ। ত] বিশুদ্ধ আস্বাদন-ধর্মী নয়, অনেকখানি পরিমাণে 
মননধর্মী | 

এখন আর পাঠকচিত্ত নিবিশেষ আনন্দেই মগ্ন নয়। সেই আনন্দের হেতু, পরিমাণ ও বৈশিষ্ট্য সম্পর্কেও 
এখন সে সচেতন । এখন আর সে শুদ্ধ রূপ-ধ্যানেই সমাহিত নয়। রূপের অন্তনিহিত তাৎপর্য সম্পর্কে 
রূপের সত্যত। সম্পর্কেও এখন সে সজাগ । অর্থাৎ সাহিত্যসাক্ষাৎ্কারের অভিজ্ঞতা এখন কেবল ধ্যান- 
লোঁকেই বিরাজিত নয়, সে এখন পধবেক্ষণের ভূমিতেও নিজেকে প্রসারিত করে দিয়েছে । এইখানেই 
আমরা আপন-পাঠকত্বে-অধিষ্ঠিত পাঠকের বিশিষ্ট ভূমিকার প্রথম সাক্ষাৎ পেলাম । সমালোচনার সুচনা 
এইখান থেকেই । 

রসাস্বাদন নয়, রসাস্বাদনের প্রান্তদেশই সমালোচনার উধর্বতম সীমা । উপর্বতম সীযানাতেও সমালোচনা 
যোলো।-আনা নান্দনিক ব্যাপার নয়। তা না হোক, কিন্ত ষোলো-আনা নান্দনিক অভিজ্ঞতাকে স্পর্শ করেই 
যাত্রা শুরু, এবং এই অভিজ্ঞতাকে ( ব] তার স্মৃতিকে ) বরাবরই সে নিজের মধ্যে লালন করে চলে। তাই 
প্রত্যক্ষ জীবনের ব্যবহারিক দায়-দাবির সঙ্গে একট] নিশ্চিত ব্যবধান তার শ্বভাবে বরাবরই রক্ষিত থাকে । 
এই যে দূরত্ববোধ, এর হাস-বৃদ্ধি ঘটতে পারে, কিন্তু এর সম্পূর্ণ বিলুপ্তি অর্থ ই হল, পাঠকের পাঠকত্ব-ভূমিকার 
অবগান। যতদূর পর্যন্ত এই ব্যবধানের প্রভাব কিছু-পরিমাণেও পাঠকের প্রতিক্রিয়ার মধ্যে অন্থুভব কর! 
যাবে, ততদূর প্স্তই সেই প্রতিক্রিগ্না সাহিত্যিক গ্রতিক্রিয়। । যেখানে এসে এই ব্যবধান সম্পূর্ণ ঘুচে যায়, 
সেইখানেই সমালোচনার নিয়তম সীম! | এই সীমার বাইরে সাহিত্যের যে-কোনো আলোচনাই অ-সাহিত্যিক 
আলোচনা । তা! সাহিত্যসমালোচনা নয় । 


৬ 


ব্যক্তিগত ভালো-লাগা অনেক সময় আমাদের উপলব্ধিকে ছোট একট গণ্ডির মধ্যে আটকে রাখে, 
ভালো-লাগার সম্পূর্ণ চেহারাট1 দেখতে দেয় না। ব্যক্তিগত ভালো-লাগার অর্থই হল ব্যক্তিগত কারণে 
ভালোলাগা । অর্থাৎ শিল্পগত কারণে নয়, আপেক্ষিক ও আপতিক কারণে ভালো-লাগ!। ভালো-লাগার 
ব্যক্তি.অতিরিক্ত কারণকে ব্যক্তিগত আবরণ দিয়ে ঢেকে রাখলে ভালোত্বের বিশ্তুদ্ধ আস্বাদট! টের পাওয়া 
যায় না। রসাস্বাদন এই আবরণ ভেঙে দেয়। 

ভালো-লাগার পূর্ণ রূপটি দেখতে পেলে তখন ভালো-লাগার কারণ সম্পর্কেও চেতনা জন্মে, সেই 


৩৬৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আধষাঢ় ১৩৭০ 


কারণ বা কারণ-সমাহার থেকে ব্যক্তিগত উপাদানগুপি থসে যায়, এবং ভালোত্বের ব্যক্তি-অতিরিক্ত রূপটি 
মনের পটে উদ্ভাসিত হয়। “লেখাটি আমার ভালে! লেগেছে"__ চেতনার এই স্তর থেকে পাঠক তখন 
“লেখাটি ভালে! এবং এই এই কারণে ভালে? এই স্তরে উপনীত হন। এরই নাম বিচারশীলতা। । 
এরই সক্রিক্ন সহযোগিতার ব্যক্তিগত পাঠক প্রতিনিধিস্থানীয় পাঠকে, সর্বজনীন পাঠকে পরিণত হন। 

মূল্যায়ন একট1 হঠাৎ-ঘটা ব্যাপার নয়, কোনে দিব্য আবিভাবের মতো চকিত উদ্ভাস নয়। 
মূল্যায়ন মোটেই অব্যবহিত ঘটনা নয়, এ একট] জীব্ত প্রক্রিয়া । রসাম্বাদন নিজেই মুল্যায়ন-প্রক্রিয়াকে 
সতত-উদ্বেজিত করে রাখে । এই সতত-সক্রিয়তাই সাহিত্যপাঠককে নানা! ঘাট ঘুরিয়ে শেষ পর্যন্ত 
সেইখানে পৌছে দেয় যেখানে তার উপলব্ধির পরিপূর্ণতা । 

চরিত্রের দিক থেকে রসাম্বাদন ব্যাপারটা যে রকমই হোক না কেন, ঘটনা হিসাবে সে-ও কোনো! 
আকাশ-থেকে-পড়া আকম্মিক আবির্ভাব নয়; তার জন্যও একট] বহশওসাপেক্ষ ভূমিকা-রচনার প্রয্বোজন 
হয়। সাহিত্যপাঠ ব্যাপারটাই তো! একটা জটিল ও জীবন্ত প্রক্রিয়া । তাছাড়া, এ কথাও মনে রাখতে 
হবে যে, সাহিত্য-বস্ত নিজেও নানা জটিলতার সমন্বয়, তারও শিকড় নানা ভূমিতে প্রোথিত, ডালপালা 
নান। আকাশে প্রসারিত। সেই কারণে, তার সামগ্রিক মূল্য সম্পর্কে আমাদের চেতনা ও তেমনি স্তরে স্তরে 
স্তবকে স্তবকে ফুটে উঠতে থাকে । এই চেতন। কোথায় কতদূর পবস্ত যেতে পারে আগে থেকে তার 
নির্দেশ দেওয়া যায় না। এই মৃল্যায়ন-প্রক্রিয়া যেখানে যতদূর পধস্ত পৌছয়, সমালোচনাও ততদূর গিয়ে 
পৌছতে পারে। ততদূর পবস্তই তার দায়িত্ব। তার কম গেলে অসম্পূর্ণতা। কিন্তু তার বেশি গেলে 
আত্মনাশী পরধর্ম। 

এই বন্ধুর বিসপিল স্বল্লালোকিত পথে অনেক প্রতিবন্ধক ডিঙিয়ে, অনেক সমস্যার সমাধান করে করে, 
তবে সমালোচনাকে অগ্রসর হতে হয়। তথ্যের উপর নিঙর করতে হয়, তত্বের কাছে আলোক ভিক্ষা 
করতে হয়, সন্ধানীর ভূমিকায় নামতে হয়-_ এতে তার স্বধর্মচ্যুতি ঘটে না। এবং এইথানেই পরিচয়ের 
দাবি, ব্যাখ্যার অধিকার । 

সাহিত্যের উপাদান একদিকে যেমন অভিজ্ঞতা ও উপলব্ধি, অন্যদিকে তেমনি ভাষা । এর কোনোটাই 
জটিলতা-বঞ্জিত নয়, কোনোটাই বশংবদ আজ্ঞাবহ নয়। সাহিত্যবস্তর সংগঠনের মধ্যে অনেক সমস্যা ও 
অনেক সমস্তাপূরণ, অনেক যুদ্ধ ও অনেক যুদ্ধজয়ের ইতিহাস প্রচ্ছন্ন থাকে । সেইসব ক্ষেত্রে, মূল্যবোধের 
তাগিদেই সমালোচনাকে নিগ্িতি-ঘটিত বিবিধ সমস্যার দিকে দৃষ্টি দিতে হয়। লেই কারণে, তারা মৃল্যায়নেরই 
অঙ্গ বলে গণ্য হতে পারে। তাগিদট1 কার, প্রয়োজনটা কিসের, সেটাই এখানে আসল কথা। 
মূল্যায়নের প্রয়োজনেই যেখানে ব্যাখ্যা বা পরিচয়ের জন্ম, সেখানে তা সমালোচনার অপরিহার্য অঙ্গ, 
এবং বিচারের সঙ্গে তা জন্মাবধিই সমন্বিত । 

কিন্ত যেখানে তারা স্বাধীন বৃত্তি হিসাঁবে জগ্মলাভ করে অথবা স্বাধীন বৃত্তি হিসাবে বেড়ে উঠবার 

স্থযোগ পায়, সেখানে মূল্যায়নের সঙ্গে তাদের অন্তরের যোগ ঘটতে পারে না। সেখানে ব্যাখ্যা ও 
পরিচয় উভ্তয়েরই ভূমিক1 বিজ্ঞানীর ভূমিকা, কৌতুহলীর ভূমিকা, এমন-কি কখনো-কখনো গোয়েন্দার 
ভূমিকা ৷ অথবা, ব্যাখ্যা মানে শিক্ষকতা । আর পরিচয় হল অনুগমন। ক্ষেত্রবিশেষে বিশুদ্ধ আত্ম-কগু,য়ন। 
এই রকম স্বাধিকারপ্রমত্ত ব্যাখ্যামূলক বা! পরিচয়মূলক সমালোচনা অনেক ক্ষেত্রে প্রথম থেকেই 


সমালোচনাতত্ব ও রবীন্দ্রনাথের সমালোচনাসাহিত্য ৩৬৫ 


অ-সাহিত্ের ভূমিতে পা! দিয়ে দাড়ায়। যেমন সাম্প্রতিক কালের “বৈজ্ঞানিক সমালোচনা নিছক 
তথ্য-আশ্রিত সাহিত্যা-ব্যাখ্যা, অথবা একান্তভাবে ইতিহাস-নির্ভর সাহিত্য পরিচন্্ ।১* নিজ নিজ ক্ষেত্রে 
এদের প্রয়োজনীয়তা অবশ্থ-স্বীকার্য। এরা মূল্যবান সাহিত্য-আলোচন|। কিন্তু সমালোচনা নয়। 

রবীন্দ্রনাথের ক্ষেত্রে ব্যাখ্যা বা পরিচয় কোনোটাই স্বাধিকারপ্রমত্ত নয়। বিচারও খপণ্ডিত-দৃষ্টির বিচার 
নয়। সেই কারণে রবীন্দ্রনাথের উদ্ারপন্থী সমালোচনায় একাধিক বৃত্তির দান এমন অনায়াসে সমন্বিত হতে 
পেরেছে। . 

এই যে তব্গত ব্যাপকতা বা স্থিতিস্থাপকতা, রবীন্দ্রনাথের ক্ষেত্রে এট| কিন্তু সমালোচনার মৌল এঁক্যে 
তার অনাস্থা প্রমাণ করে না। বরং ঠিক তার উল্টো। একটু লক্ষ করলেই দেখা যাবে যে, মতবাদের 
ক্ষেত্রে না হলেও, কাঁক্ষেত্রে পৃথিবীর সমস্ত শ্রেষ্ঠ সমালোচকই অল্পবিস্তর উদ্দারপন্থী। এট] হতেই হবে। 
কিন্তু তাদের সকলেরই উদ্দারপন্থা ঠিক এক জাতের নয়। একটি বলিষ্ঠ তত্সগত ভিত্তি না থাকলে উদারতা 
সব সময় সমন্বয়ের সার্থকতাঁয় উত্তীর্ণ হতে পারে না। অনেক সময় এ শুধু লু্ধ এক্‌লেক্টিসিজ মেরই জন্ম 
দেয়। উঞ্কবৃত্তিলন্দধ আহরণের সঞ্চয়ে প্রাণ-প্রতিষ্ঠা সম্ভব হয় না। রবীন্দ্রনাথের উদারপন্থা! এক্‌লেক্টিক 
সংগ্রহ-প্রবণতা নয়। চিন্তার অন্যান ক্ষেত্রে যেমন, সমালোচনার ক্ষেত্রেও তাই : একটি মৌল বিশ্বাসের 
ভূমিতে স্থপ্রতিষ্ঠিত থেকে-_ তারপর সমন্বয় । 

ব্যাখ্যা পরিচয় আর বিচার, এর এক-একটিকে অবলম্বন করে সমালোচনার ক্ষেত্রে যে বিভিন্ন গোত্রের 
অদ্বৈতবাদের উদ্ভব হয়েছে, কিছুকাল যাবৎ তার বিরুদ্ধে একটা প্রবল প্রতিক্রিয়া লক্ষ করা যাচ্ছে। 
সাহিত্যবস্তর জটিলতার দিকে দৃষ্টি রেখে, তার সত্তার অনেকত্তের দিকটাকেই একান্ত করে ধরে এই প্রতিক্রিয়া 
সমালোচনায় চরম বহুবিধতার মতবাদ (17১12741191) ) প্রচার করতে শুরু করেছে ।৯৯ | 

এমন কথা নিশ্চয়ই বলা যায় যে, রবীন্দ্রনাথও সমালোচনার বহুবিধতীয় বিশ্বাসী । কিন্তু, মনে রাখতে 
হবে, এই অনেকত্বকে তিনি চরম বলে গ্রহণ করেন নি। একট]! মূল এক্যকেও তিনি স্বীকার করে 
নিয়েছেন। সাহিত্যের সামগ্রিক মৃল্যই সেই এঁক্যের ভিত্তি। সাহিত্যসাক্ষাৎকারের ফলে আমাদের 
যে প্রাপ্তি, তা যুগপৎ স্থন্দর সত্য এবং কল্যাণকর | সত্য শিব ও হুন্দর-- মানবজীবনের এই পরম 
সম্পদগুলির প্রতি মান্থষের যে দুর্মর নিষ্ঠা, মানবমনের এই মজ্জাগত মূল্যবোধকে রবীন্দ্রনাথ চরম বলে স্বীকার 
করে নিয়েছেন। এবং এই স্বীকৃতিই তাঁর সমালোচনাতত্বে বহুত্বের অন্তরালে এক্যস্থত্র রচনা করে রেখেছে। 

কিন্ত--সত্য আর মঙ্গল আর শৌন্দ্য, এও তো! সেই বহুই হল? এরা কি হুবহু এক? এরা কি 
তিনটি ব্বতত্ত্র ভাবভূমির অধিবাসী নয়? কে নাজানে যে, সত্যের অধিষ্ঠান জ্ঞানলোকে, মঙ্গলের অধিষ্ঠান 
কর্মজগতে আর স্বন্দরের অধিষ্ঠান একান্তভাবে অন্থভূতিলোকেই আবদ্ধ? সাহিত্যবিচার কি তা হলে 
ত্রিধাবিভক্ত হয়ে পড়ছে না? পড়ে না, যদি এদের অভিন্ন বলে মেনে নিই । উত্তম কথা; কিন্ত-_রবীন্দ্রনাথ 
এই তিন 'ভ্যালু'র অভিন্নত! প্রতিপাদন করলেন কী উপায়ে? 

অভিন্নতা প্রতিপাদনের প্রশ্নট। দর্শনের প্রশ্ন । তাতে আমাদের প্রয়োজন নেই । রবীন্দ্রনাথ যে এদের 


। ২স্পপদ পপি 
পপ পপ প্র পা জপ বা থা টস 





১৭ প্রসঙ্ক্রমে সাম্প্রতিক 116) 071050257% এবং 140607102) 070501577-এর কথ। এখানে উল্লেখ কর। ধায়। 
১১ এই প্রসঙ্গে চ, 9, 0৪০০-প্রমুখ “চিকাগোঁগোী”র (“নব্য-এরিষ্টটেলীয় গোঠী'র) সমালোচকদের কথা বিশেষভাবে 
উল্লেখযোগ্য । | | 


৩৬৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাঢ ১৩৭০ 


অভিন্ন বলে মেনেছেন, এইটেই আমাদের কাছে আসল কথা । সমালোচকের মৌল বিশ্বাসের স্বরূপ নিয়েই 
আমাদের জিজ্ঞাস, সেই বিশ্বাসের যৌক্তিকতা নিয়ে নয়। 


৭ 


মুখে সত্য শিব ও হ্বন্দরের কথা ব্ল1 এক বন্ত, আর কার্ক্ষেত্রে_- অর্থাৎ সত্যিকারের সাহিত্যবিচারে-- 
এই তিনেরই প্রয়োগ করা আর-এক বস্ত। সুন্দরের পূজারী রবীন্দ্রনাথ যে রূপের মানদও দিয়ে সাহিত্যবিচার 
করবেন, এটা সহজবোধ্য । কিন্তু সত্যি সত্যিই কি তিনি সত্যের মানদণ্ড ও কল্যাণের মানদগ্ডও তেমনি 
অনায়াসে প্রয়োগ করতে পেরেছেন? না, এখানে রূপটাই আসল, সত্য আর মঙ্গল তারই ছদ্মনাম মাত্র? 

ক্ষেত্র-বিশেষে এরকম সন্দেহ যে সম্পূর্ণ অমূলক, তা বলা যায় নাঁ। মুখে সত্য ও সুন্দর বললেও, কারও 
কারও ক্ষেত্রে দেখতে পাই, আসলে এর! কল্যাণেরই নামান্তর মাত্র। অথবা মুখে সুন্দর ও মঙ্গলের কথা 
বললেও কেউ কেউ কা্ধক্ষেত্জে এদের সত্যেরই লেজুড় হিসাবে গণ্য করেন । রবীন্দ্রনাথের মতো! লীলাবাদী 
কবি-সমালোচকের কাছে আমাদের আশঙ্কাটা অন্ত রকম। কার্ধক্ষেত্রে হয়তো সৌন্দর্ধের প্রশ্নটাই তার 
মনে একান্ত হয়ে উঠবে । হয়তো! তিনি যে-সত্যের কথা বলবেন তা মোটেই বাস্তব সত্য বা জীবনের সত্য 
নয়, যে-কল্যাণের কথা বলবেন তা মোটেই এহিক কল্যাণ নয়। 


রবীন্দ্রনাথের সমালোচনা সাহিত্যের দিকে একটু অভিনিবেশ মহকারে তাকালেই এপপ্রশ্নের উত্তর পাওয়া 
যাবে। তাঁর সমগ্র সমালোচনাসাহিত্যেই সেই উত্তর ছড়ানো । কিন্তু তা হলেও, আমাদের বর্তমান 
অনুসন্ধান শুধু তৃতীয় বাঁ পরিণতি পর্বের পূর্ব-কথিত সেই প্রাসঙ্গিক সমালোচনাসমৃহের মধ্যেই আবদ্ধ 
রাখব । প্রথমত, এই অংশটি এখনো অনালোচিত আছে। ছিতীয়ত, বিচার-গ্রসঙ্গে মতামত এই অংশেই সব 
থেকে কুঠাহীন। 
আপাতত আমাদের কাজ শুধু এমন কয়েকটি উক্তি উৎ্কলিত করে দেওয়া, যার মধ্যে কেবল বিচার 
নয়, বিচারের আদর্শ টাও স্পষ্টভাবে ফুটে উঠেছে । | 
প্রথমে রূপের প্রসঙ্গ ।-_ 
কুন্দনন্দিনী স্থরমুখীকে নিয়ে যে-একটা উৎপাতের স্থটি হয়েছিল সেট! গৃহ্ধর্মের পক্ষে ভালো নয়, 
এই অতি জীর্ণ কথাটাকে প্রমাণ করবার উদ্দেশ্ঠ রচনাকালে সত্যই ষে তাঁর [ বন্ধিমচন্দ্রের ] মনে ছিল, এ 
আমি বিশ্বাস করি নে-_ ওটা] হঠাৎ পুনশ্চ-নিবেদন ; বস্তুত তিনি রূপমুগ্ধ বপজুষ্টা বূপশরষ্টা রূপেই বিষবৃক্ষ 
লিখেছিলেন । -_সাহিত্যরপ, সাহিত্যের পথে 
অথবা-- 
মধুন্থদন দত্ডের প্রতিভা আত্মগ্রকাশের জন্যে সাহিত্যে একটি রূপের প্রতিষ্ঠা করতে চেষ্টা করেছিল ।' 
বূপটিকে মনের মতো গাম্তীধ দেবেন বলে ধ্বনিবান শব্দ বেছে বেছে জড়ো করলেন। তার বর্ণনীয় বিষয় 
যে-বূপের সম্পদ পেল সেইটেতেই সে ধন্থা হল। -_সাহিত্যরূপ, সাহিত্যের পথে ্‌ 
বিষ্যাপতির সেই “যব গোধূলি সময় বেলি” ইত্যাদি পংক্তিগুলির সম্পর্কে-_ 
তিন লাইনে আমরা একটি সম্পূর্ণ রূপ দেখলুম-- সামান্য একটা ঘটনা কাব্যে অসামান্য হয়ে রয়ে 
গেল। --সাহিত্যরাপ, সাহিত্যের পথে | 


সমালোচনাতত্ব ও রবীন্দ্রনাথের সমালোচনাসাহিত্য ৩৬৭ 


কিংবা, কীটুসের ৭046 £*০ 4. ?ব1120£91, কবিতার স্তবক-বিশেষ সম্পর্কে-- 
একে ইন্টেন্সিটি বল] চলে না, এ রুগ্ন চিত্তের অত্যক্তি, এতে অস্বাস্থ্যের ছুর্বলতাই প্রকাশ পাচ্ছে 
ততসত্বেও মোটের উপর সমস্তট1 নিয়ে এই কবিতাটি রূপবান । -_সাহিতারূপ, সাহিত্যের পথে 
মন্তব্য নিপ্রয়োজন। কিন্তু এই যে রূপ, এ কি শৃন্টাশ্রয়ী ? গগন-কুহ্ছমের মতো! বৃস্তহীন ? এর উত্তর 
রবীন্দ্রনাথের মুখেই শোনা যাক ।-- 
শিশুকাল থেকে মানুষ বলেছে. গল্প বলো"; সেই গল্প তথ্যের প্রদর্শনী নয়, কোনো-একটা মানব- 
পরিচয়ের সমগ্র ছবি, আমাদের জীবনের অভিজ্ঞতা দানা বেধেছে তার মধ্যে।' 'এর মধ্যে অলৌকিক 
জীবের কথাও আছে কিন্তু তারা মানুষেরই প্রতীক । 'মানুষ আপন হাতে আপনাকে, আপন সংসারকে তৈরি 
ক'রে সেই সংসারের ছবি বানায় আপন হাতে ; তাতে তাকে নিবিড় আনন্দ দেয়, কেননা সেই ছবি তার 
মনের নিতীস্ত কাছে আসে । যে শকুস্তলার ঘটন| মানবসংসারে ঘটতে পারে তাকেই কবি আমার্দের মনের 
কাছে নিবিড়তর সত্য করে দেখিয়ে দেন। -_দাহিত্যের তাৎপর্য, সাহিত্যের পথে 
কিংবা 
শেক্ম্পীয়র রচিত ফল্স্টাফ একটি বিশিষ্ট মানুষ সন্দেহ নেই। তবু বলতে হবে, আমাদের অভিজ্ঞতায় 
অনেক মানুষের কিছু কিছু আভাস আছে, শেক্স্পীয়রের প্রতিভার গুণে তাদের সমবায় ঘনীভূত হয়েছে 
ফল্স্টাফ-চরিত্রে ! সাহিত্যের তাৎপর্য, সাহিত্যের পথে 
অথবা-- 
কুমারসম্ভবের হিমালয়-বর্ণনা অত্যন্ত কৃত্রিম, তাতে সংস্কৃত ভাষার ধ্বনিমধাদা হয়তো! আছে, তার 
রূপের সত্যতা একেবারেই নেই ; কিন্তু সখীপরিবৃত। শকুস্তল। চিরকালের । -_সাহিত্যের মূল্য, সাহিত্যের স্বরাপ 
“রূপের সত্যতা” কথাটা বিশেষভাবে লক্ষ করবার মতো । তা হলে দেখা যাচ্ছে, সাহিত্য যে রূপ-কে 
পরিবেশন করে, সে রূপ শূন্যে ভাসমান নয়। তার বৃত্ত মানবসংসারে। তথ্যে না হোক, নিবিড়তর সত্যে । 
সেই নিবিড়তুর সত্যট1 অবাস্তব কিছু নয়। কেননা, মানবসংসার জিনিসটা খাঁটি বাস্তব। সেই খাটি বাস্তবের 
খাটি রূপের কথাই রবীন্দ্রনাথ জোর দিয়ে বলেছেন। যেমন-_- 
রূপকার বান্তবকে আমার অতি কাছে এনে দেন, রিয়্যালিটির চেতনা আমার মধ্যে উজ্জল করে তোলেন। 
নান! পদার্থের মধ্যে বাস্তব ছড়িয়ে আছে, তাকে অব্যবহিত বিশুদ্ধরূপে সমগ্র করে দেখতে পাই না রসহ্ষ্টির 
মধ্যে বাস্তব অব্যবহিতভাবে চেতনার সম্মুখে এসে দীড়ায়, তার রূপ দেখতে পাই । -_রপকার, সাহিত্যের পথে 
রিয়্যালিটির চেতনা বলেই তাকে বলি সত্য, আর উজ্জল বিশুদ্ধ এবং অব্যবহিতভাবে উপস্থিত 
বলেই তাকে বলি রূপ। 
সাহিত্যে দূপ যে সত্যকেই প্রকাশ করে, এবং সত্য যে রূপের প্রসাদেই সাহিত্যে স্থান পায়-_ এই হল 
উপরের উদ্ধৃতিগুলির সারমর্ম । কিন্তু শুধু তাই নয়। রূপ ও সত্যের সঙ্গে কল্যাণের যোগ অবিচ্ছেছ্য। 
এ যোগ বাইরের নয় । বূপ যেমন জীবনের রূপ, সত্য যেমন জীবনেরই সত্য, কল্যাণও তেমনি জীবনেরই 
কল্যাণ। জ্ঞানলোক, কর্মলোক, ভাবলোক-_ তিনটি পৃথক জগৎ নয়। চেষ্টা করলে এদের বিশ্লিষ্টভাবেও 
দেখতে পারি বটে, কিন্তু আমাদের অখণ্ড উপলব্ধির কাছে এর! এক এবং অবিভাজ্য । 
সুন্দর যে হুন্দর বলেই কলাণকর, এটি রবীন্দ্রনাথের একটি মৌল প্রতায়। সত্যর কথাও তাই। 


৩৬৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাঢ ১৩৭০ 


উপলব্ধির সত্য যে তথ্যমাত্র নয় বলেই-_ সমগ্র সত্য বলেই নিজের মধ্যে মঙ্গলের বীজকে বহন করে, এবং 
যে-সত্য বড়ো, যে-সত্য গভীর তা যে মঙ্গলের স্পর্শে ই বৃষ্ৃত্ব, তাৎপর্য এবং মহত্ব অর্জন করেছে, এও সেই 
একই প্রত্যয়ের আর একটা দিক । শুধু রবীন্দ্রনাথ নন, সাহিত্য ও জীবনের ঘনিষ্ঠ পারস্পরিক প্রভাব সম্পর্কে 
যিনিই বিশ্বাসী, সাহিত্যের অগ্রগতিতে এবং সাহিত্যের প্রগতিশীল ভূমিকায় যিনিই আস্থাবান, ঠিক এই 
রকম একটি মৌল প্রত্যয়ের পাদগীঠে তাকে ধ্লাড়াতেই হবে। অন্ত গতি নেই। 
কল্যাণবোধের দন্ত যে সৌন্দর্যকে কী ভাবে শীর্ণ করে দেয়, অন্যদিকে মঙ্গলের সঙ্গ যে তাকে কী ভাবে 

পূর্ণ করে তোলে, সাহিত্যের সঙ্গে জীবনের দেয়া-নেয়ার সম্পর্ক যে কত নিবিড়, তা রবীন্দ্রনাথ নানা স্থানে 
নানা ভাবে বলেছেন। কয়েকট] উদাহরণ দিচ্ছি ।-- 

আমাদের দেশের অধিকাংশ আচার-বিচার পুরাতনের নিজীব পুনরাবৃত্তি। বত্মান অবস্থার সঙ্গে 
তাহার অসঙ্গতির সীমা নাই। এইজন্য তাহার অধিকাংশই আমাদিগকে পদে পর্দে পরাভবের দিকে 
লইয়! যাইতেছে । কেবল আমাদের সাহিত্যই নৃতন রূপ লইয়া নৃতন প্রাণে নৃতন কালের সঙ্গে 
যোগসাধন করিতে প্রবৃত্ত । এইজন্য বাঙালিকে তাহার সাহিত্যই ষথার্থভাবে ভিতরের, দিক হইতে মান্ষ 
করিয়া তুলিতেছে। যেখানে তাহার সমাজের আর-সমস্তই স্বাধীন পন্থার বিরোধী, যেখানে তাহার 
লোকাচার তাহাকে নিবিচার অভ্যাসের দাসত্বপাশে অচল করিয়া বাধিয়াছে, সেখানে তাহার সাহিত্যই 
তাহার মনকে মুক্তি দিবার একমাত্র শক্তি ।' 'সেখানে সাহত্যেই অনেক সময়ে তাহার অগোচরেও 
জীবনসমস্তার নূতন নৃতন সমাধান, প্রথার গণ্ডি পার হইয়া আপনিই প্রকাশ হইতেছে। এই অন্তরের মুক্তি 
একদা তাহাকে বাহিরেও মুক্তি দিবে । -_সাহিত্যশ্মিলন, সাহিত্যের পথে 

শ্রে্ঠ সাহিত্য আপন অগোচরেই কল্যাণপ্রদ সাহিত্য । সহজভাবেই সে জীবনের সপক্ষে । বিকৃতি 

শুধু যে সংকীর্ণ সামাজিক স্বার্থে ই নিন্দনীয় তা নয়, তাতে সাহিত্যিক মূল্যেরই হানি ঘটে । কেননা তাকে 
সত্যেরও হানি সৌন্দধেরও হানি । সবাঙ্গীণ উংকর্ষের প্রতি মানুষের মনে যে একটি অন্তহীন আকাঙ্া 
আছে, সাহিত্য সেই মহৎ আকাজ্ষারই অন্যতম প্রকাশ ।-- +- 

এক-একট1 সময় আসে যখন এক-একট] জাতির মধ্যে মানুষের ভিতরকার বিরুতিগুলিই উগ্র হয়ে দেখা 
দেয়।'..আমাদের সংস্কৃতসাহিত্যেও এই বিকৃতি অনেক দেখা গিয়েছে ।--"বর্তমান কালের আরম্তে কবির 
লড়াই, পীচালি, তর্জা প্রভৃতিতে সাহিত্যের যে-বিকার দেখ! দিয়েছিল সেগুলিতে বীধবান জাতির প্রবল 
উন্নতির বা মহৎ আকাজ্ফার পরিচয় নেই । তার ভিতর অত্যন্ত পঞ্ষিলতা আছে । সমাজের পথধাত্রায় পাথেয় 
হচ্ছে উতকর্ষের জন্তে আকাজ্ষা । জীবনের মধ্যে ব্যবহারে তার প্রকাশ খণ্ডিত হয়ে যায় বলেই মনে তার 
জন্যে যে-আকাঙ্ষ! আছে তাকে রত্বের মতো সাহিত্যের বহুমৃল্য কৌটোর মধ্যে রেখে দিই-- তাকে সংসার- 
যাত্রাস্স ব্যক্ত সত্যের চেয়ে সম্পূর্ণতর করে উপলদ্ধি করি। -_সাহিত্যসমালোচনা, সাহিত্যের পথে 

কিংবা 

আমাদের সব সাহিত্যের গোড়াতেই যে-মহাঁকাব্য, স্পষ্টই দেখি, তার লক্ষ্য মানুষের দৈন্য প্রচার, মানুষের 
লজ্জা ঘোষণা! কর! নয়--- তার মাহাত্ম্য স্বীকার করা । --সাহিত্যসমালোচনা, সাহিত্যের পথে 

পুনশ্চ | 

বান্মীকি যেদিন ছন্দ পেলেন সেদিন অনুভব করলেন, এ ছন্দ কোনো মহৎ চরিত্র, কোনো পরম অনুভূতি 


সমালোচনাতত্ব ও রবীন্দ্রনাথের সমালোচনাসাহিত্য ৩৬৯ 


প্রকাশ করবার জন্যে, এমন-কিছু যাতে মানবজীবনের পূর্ণতা, যাতে তার গৌরব । এর থেকে আমরা 
বুঝতে পারি, তখনকার লোক মনুষ্যত্বের কোন্‌ ব্ূপকে শ্রেষ্ঠ বলে জানতেন । 
--সাহিত্যসমালোচনা, সাহিত্যের পথে 


৮৮ 


রূপ সত্য ও মঙ্গল সম্পূর্ণ পৃথক্‌ পৃথক্‌ ভাবেও সাহিত্যবিচারের মানদগুরূপে গৃহীত হযে থাকে । 

ধারা বিশুদ্ধ ফর্ম-বাঁদী, তাদের বিচারের মানদণ্ড নিছক রূপ, বস্তবজিত রূপ,-- ভাসমান বৃস্তহীন অবচ্ছিন্ন 
রূপ। কেবল রূপকেই অবলম্বন করলে শেষ পধস্ত বস্তকে-_এবং সেই স্যত্রে জীবনকে__ বাদ দেওয়া ছাড়া 
পথ থাকে না। অন্যপক্ষে, সংকীর্ণ বস্ততান্ত্রিক বিচারের মাপকাঠি হল সত্য, নির্জলা আকাট সত্য-_ অর্থাৎ 
কিনা বিশুদ্ধ তথ্য । নিছক তথ্যের দিক থেকে সমস্ত সত্যই তুল্যমূল্য । নির্বাচনের উপায় নেই বলে 
সমস্ত সত্য সেখানে পিণুীরুত বস্তভারে পরিণত হয়। তেমনি, বিশুদ্ধ নৈতিক বা সামাজিক বিচারের 
একমাত্র মানদণ্ড মঙ্গল । শেষপধন্ত-- প্রত্যক্ষ ব্যবহারিক মঙ্গল। তারই নাম প্রচার, প্রোপাগাণ্ডা, 
আধুনিক সাংবাদিকতা | 

এ রকম মানদণ্ড রবীন্দ্রনাথের নয়। সম্পূর্ণ সমন্বিতভাবেই এদের তিনটিকে তিনি সাঁহত্যবিচারের মানদণ্ড 
রূপে গ্রহণ করেছেন । আসলে মানদণ্ড তো তিনটি নয়। মানদণ্ড একটিই । তার নাম মূল্যবোধ, কিন্ত 
প্রকৃত অর্থ হল জীবনবোধ । 

যদি একথা মানি যে, মানবজীবনই সমস্ত “ভ্যালুর আদি উৎস) যদি জানি যে, এই পরম সম্পদগুলি 
ব্যবহারিকের উধের্ব বটে কিন্তু তা বলে জীবনের উের্ব নয়; যদি বুঝি যে, শেষ পর্বস্ত জীবনের মূল্যেই এদের 
যাঁকিছু তাশ্পর্য,_ তা হলে সহজেই বুঝতে পারব রবীন্দ্রনাথ কোন্‌ পথে এদের সমন্বয়সাধন করেছেন। 
সহজেই বুঝতে পারব যে, জীবনের স্ত্রে এরা স্বভাবতই সমন্থিত। 

সে দিক থেকে বলতে পারি, ববীন্দ্রনীথের মতে, জীবনের আদর্শ ই সাহিত্যসমালোচনার চরম ও পরম 
আদর্শ। সবার উপরে সেইটেই সত্য, তার উপরে আর কিছু নেই । এই জীবনের আদর্শের কথা ম্মরণ করেই 
রবীন্দ্রনাথ মন্তব্য করেছেন__- 

চরণনথরে পড়ি দশ চাদ কাদে এই লাইনের মধ্যে বাক্চাতুরী আছে, কিন্তু জীবনের স্বাদ নেই। 
অপর পক্ষে-_ 
তোমার এ মাথার চূড়ায় যে রঙ আছে উজ্জ্বলি 
সে রঙ দিয়ে রাঙাও আমার বুকের কাচলি-_ 

এর মধ্যে জীবনের স্পর্শ পাই, একে অসংশয়ে গ্রহণ করা যেতে পারে । -_সাহিত্যের মুল্য, সাহিত্যের স্বরাপ 


শতবাধিক রবীন্দ্র আলোচন! 


দেবীপ্রসাদ বন্দ্যোপাধ্যায় 


বিশ্বভারতী পত্রিকার উনবিংশ বর্ষের প্রথম ও দ্বিতীয় সংখ্যায় শতবাধিক রবীন্দ্রচর্চার একটি ধারাবাহিক তালিকা 
প্রকাশিত হয়েছে, বেশ দীর্ঘ তালিকা, এক শ উনত্রিশ জন লেখক এবং এক শ ছেচল্িশটি গ্রন্থনাম তার 
উপজীব্য, যদিও কেবল বাঙ্লাভাষাঁর সংস্করণগুলিই এতে মুদ্রিত করা হয়েছে । এই একবছরে স্থানে ও 
অস্থানে আক্ষরিক রবীন্দত্রচর্চার পরিমাণ কি সংখ্যানির্ণয় রীতিমত সময়সাপেক্ষ, তার জন্য আরও কিছুকাল 
অনায়াসে অপেক্ষা করা যায়।১ 

মনুয্যত্বের সবদ্িকের অংশগুলি বহ্যত্বে তিনি অসামান্য করে তুলেছিলেন, শুধু এই ব্যাপকতার 
কারণেই রবীন্দ্রনাথ তার ব্যক্তিত্বকে অজশ্র বিষয়ে বিভাজ্য করে রেখেছেন, “রবীন্দ্রনাথ কথাটির প্রতিশব 
জানতে চাইলে আমরা এক নিশ্বাসে কবি-চিত্রী-গীতিকারের যোগফল কষি, কিন্তু পরমৃহ্র্তেই অধীর হয়ে 
জানাতে চাই একটি অসহায় ভূথগু কতিপয় অস্থির ইতিহাসমূহ্র্ত কেমন করে ওই নামটিকে ঘিরে পল্পবিত 
হয়ে উঠেছিল কৃতার্থ হয়েছিল, ভ্রুত বলে উঠতে চাই এ দেশের পলীউন্নয়ন কিংব। এ দেশের রাজনীতি- 
সমাজনীতি-শিক্ষা-মানবতাবাদ এমনকি এ দেশের চিন্তা-ধ্যান-ধারণ1 সবকিছু ষ্টার করম্পর্শে কতদূর প্রগত 
হয়েছিল, আন্তর্জাতিকতার পুরোধা এবং বিশ্বমৈত্রীর পুরোহিত, ধর্মগাধনার ক্ষেত্রে তাকে পৃথিবীর কতিপয় 
অলোকড্রষ্টার পাশে অসংকোচে স্থাপন করা যায়, ইত্যার্দি। এই উক্তির লিখিত ও অলিখিত প্রত্যেকটি 
কষুদ্রাতিক্ষুত্র অংশ আলাদা আলাদা পৃথক বিভাগে বিন্যস্ত হয়ে রবীন্দ্রচর্চার এবং আমাদের আলোচ্য 
্রন্থপপ্তীর অজস্র শ্রেণী রচনা করেছে। শ্রেণীর চেয়ে শাখার রূপকটিই হয়তো এখানে অধিকতর 
সহজবোধ্য, মূল বৃক্ষটিকে তাতে সবসময় মনে থাকে । কিন্ত এসবই একটিমাত্র দিক। আপাতদৃশ্ঠ । 
অপর পিঠ, যেটি অপেক্ষারৃত পরোক্ষ ও অগোচর, এই পঞ্জিকার ব্যাপকতা দিগস্তরে বাড়িয়ে দিয়েছে। 
আরও স্ুল ভাষায় বইগুলি বর্ণনা করা যাক। কোনো কোনো গ্রস্থ রবীন্দ্রচরিত অথবা রবীন্ত্র-রচনার 
একটিমাত্র অংশকে অবলম্বন করে আছ্যন্ত প্রণীত। কোনো কোনো! গ্রন্থ রবীন্দ্রনাথ নামক মহীরুহটিকে 
আশ্রয় করে শাখা-প্রশাখা-পত্রগ্রচ্ছে নিবিড় ( অথবা পল্লপবগ্রাহী )। কখনও কখনও একজন গ্রন্থকার তীর 
গ্রন্থে কতিপয় রচন1 সংকলিত করেছেন; রচনাগুলি বিবিধ বিষয়ক, এবং বিচ্ছিন্ন । হয়তো! নানাসময়ের 
লেখ! একত্র হয়ে সেই গ্রস্থকারেরই চিন্তাধারার পরিণাম-- এক কথায় সেই গ্রস্থকারকেই আলোচ্য করে 
তোলে। কখনও কখনও একজন সম্পাদক তার গ্রন্থে কতিপয় রচন! সংকলিত করেছেন; রচনাগুলি 
বিবিধবিষয়ক এবং বিভিন্ন রচনাশৈলীতে শবলিত। কখনও কখনও সম্পাদিত রচনাবলীর লেখকেরা 
সমকালবর্তী নন, রবীন্দ্রচর্চার প্রথম ও অব্যবহিত কালকে পাশাপাশি ধরে আছেন। যেসব পুরাতন 
গ্রন্থের নতুন সংস্করণ এই এক বছরে প্রকাশিত হয়েছে কখনও তাদেরই সঙ্গে কখনও তাদের চেয়েও 
প্রথরভাবে এইসব রচনার পুনমূর্রণ আলোচনার সময়সীমাকে নিঃশবে প্রসরতর করে দেয়। যেসব 


১ বঙ্গায় প্রকাশক ও পৃস্তকবিক্রেতা সভ। ১৯৬১ সাল পর্বস্ত রবীক্রনাথের উপরে রচিত পুস্তকের তালিক। প্রকাশ করেছেন 


শতবাধিক রবীন্দ্র | ৩৭১ 


গ্রন্থে রবীন্দ্রচর্ঠার বিগত ক্রমান্বয় ইতিহাসটিকে আভাসে বর্ণনায় অথব1 উদ্াহরণত উন্মোচিত কর! হয়েছে 
সেইসব জায়গায় এই প্রসার স্পষ্টভাবেই ব্যক্ত । 

সন্দেহ নেই, শতবান্িক রবীন্দ্রচর্চার একটি অংশ নিরঙ্কুশ, তার চরিত্র ও ব্যক্তিত্ব বর্ণনায় ব্যাপৃত-_ 
সেখানে তথ্যঘটিত বিরোধ কখনও হয়তো! ঘটে কিন্তু পরক্ষণেই সেই বাঁধা এড়িয়ে বহুসংবাদে ভাণ্ডার 
ভরে ওঠে সেই অংশটিই সচ্ছল ও স্ফীতকায় সন্দেহ নেই। অপর অংশটি যেটি ক্ষীণতোয়া শীর্ণ এবং 
আপাতলক্ষগোচর নয় তারই তর্কোদ্েজিত ঘূর্ণাবেগে, অথচ, এই একবছরের রবীন্দ্রপ্রসঙ্গে অধিকতর 
জীবনরক্তিমা এসেছে বলে মনে হয়।২ তার জিজ্ঞাস! দ্বিকোটিক। গ্রথমত-_ বাঙলাদেশে বাঙালী- 
জীবনে বাউলাসাহিত্যে এবং ধরণীপটে রবীন্দ্রনাথের স্থান__ কেমন? কোথায়? কি কারণে? দাবি 
কতটুকু? অধিকার কতখানি? দ্বিতীয় প্রশ্নটি আরও বিশুদ্ধ, বাঙলাদেশের সাহিত্যচিস্তার বিবর্তন 
সম্পকিত। রবীন্দ্রনাথ বাঙলাসাহিত্যের পৃষ্টাঞ্ককে একাকী বহুগুণ বাঁড়িয়েছিলেন, শুধুমাত্র তাঁকে ঘিরে 
বাঙলাসাহিত্যের কলেবর আজ আরও অজন্বগুণ স্ফীত হয়ে উঠেছে। তার সময়ে সাহিত্যে নতুন চিন্তা 
তিনি এনেছিলেন-_ সাহিত্যপাঠের সাহিত্যরচনার সাহিত্য-আলোচনার। তীরই রচন1 পড়তে গিয়ে ও 
আলোচনা করতে গিয়ে বাউলাদেশের সমালোচনা-বিছ্যা ও নন্দনতত্ব ক্রমাগত আত্মক্ষালন করতে করতে 
আজ এক জায়গায় এসে ফ্রাড়িয়েছে। শতবাধিক রবীন্দরপ্রসঙ্গ সেই মূল্যবান সমীক্ষার জন্য যে সুযোগ করে 
দিয়েছে শুধু সেই সুত্রটিকে অধোরেখ ও বৃহদাক্ষর করে দিতে চাই । এই বিষয়ের একটি তৃপ্তিকর ও 
সার্বভৌম আলোচন! বাঙলাদেশের কোনো প্রবীণ আচার্য অথবা তরুণ গবেষকের মুখাপেক্ষী হয়ে রইল। 


২ রবীন্মজীবনী ও রবীক্রচরিতের উপকরণ 


বিশেষভাবে শতবর্ষ উদ্যাপন উপলক্ষ করেই কয়েকখানি রবীন্দ্রজীবনী প্রকাশিত হয়েছে, যে রবীন্দ্রনাথ 
বহু বিচিত্রভাবে রি করে আছেন বাঙালী জীবনকে, যে রবীন্দ্রনাথ “আধুনিক বাঙালীর যথাসর্বস্ব', তাঁর 


২ , শতবার্ধিক বছরের চুচনায়, পাঠকের মনে আছে, বুদ্ধদেব বহর রবীন্ত্রনাথ ও প্রতীচী বিধয়ে একটি প্রবন্ধ তুমূল আলোড়ন স্থাষ্ট 
করেছিল, সাহিত্য আকাদেমীর সেন্টিনারী ভঙ্গযুম্এ শ্রীযুক্ত তারকনাথ সেন লিখিত পাঁপ্ডিতাপুর্ণ রচনাটির কণ্ম্বরে সেই প্রতিক্রিয়ারই 
সংক্রমণ অনুমান করা যায়। স্ুধীল্লীনাথ দত্তএর গীতিকবি রবীন্মমাথ একই জাতীয় অস্বস্তির অনুপ্রেরণা জাগিয়েছে। বুদ্ধদেব বন্ 
নিজেও 'রবীল্রনাথ : বিশ্বকবি ও বাঁডালি' নামে একটি রচন1! পরে লিখেছেন, একই উৎসপ্রণোদিত | রবীনতরনীথ ও প্রতীচী 
নামক বিষয়টি বহুদিন ধরেই আমাদের বিতর্কের উপাদান যুগিয়ে আসছে । ভাবাস্তরে এই বিষয়টি রবীন্দ্রনাথ ও আধুনিকত। | 
'রবীল্রনাথ কি ইউরোপীয়” পত্রমালায় অন্রদাশঙ্কর রায় এইভাবে বিশ্লেষণ করেছেন, 'আধুনিক' একট কাঁলবাচক শব্দ। “ইউরোগীয়' 
একট! দেশবাচক শব ।'''রবীআনাথের শেষ বয়সে তাক ছবিগুলে! 17096110181 &7-এর নিদর্শন | ইউরোপীয় আর্টের নয়। 
নলিনীকান্ত গুপ্ত ঠার গ্রন্থের একটি রচনা 'রবীক্রনাথের উত্তরপক্ষা-এ বিষয়টি অংশত আলোচন! করেছেন। কিছুদিন আগে, 
শিবনারায়ণ রায় এইহৃত্রে একটি তীব্র বিতর্কের শুচনা করে দিয়েছিলেন, তারই ফলে পিয়ের ফালৌ-র অনবদ্ধ সমীলোচনাটি লেখা 
হয়। এর জের নান! রচনায় এখনও পর্ধন্ত মেলে । 'পুরুষোত্তম রবীন্রনাথ'-এর পরিশেষে অমল হোমের একটি উদ্ভি এই মুহুর্তে 
চোখে পড়ছে । এ বছরে হুশোগন সরকার লিখিত 'রবীত্রনাথ ও বাঙলার নবজাগরণ' প্রবন্ধটি অনুরূপ বিতর্কের হাওয়া তুলেছে। 
রবীন্দ্রনাথের জীবনে পশ্চিমী দৃষ্টির জয়যাত্রা! শেষপর্বস্ত অব্যাহত থেকেছে, এই মন্তব্য বিদ্ধমহলকে আন্দোলিত করেছে। কিন্তু এই সব 
আলোচনায় কবির সামর্ধ্য ক্রমাগত প্রমাণিত হতে থাকে। বীর সম্বপ্ষে আমাদের কোনো সংশয় নেই তার*সম্থক্ধে আমাদের 
কৌতুহল আদৌ জাগ্রত থাকবে কেন? বহুদিন ধরে জাগ্রত থাকবে কি করে? প্ররগ্নচিহ্ছের প্রতিক্রিয়াতেই তার প্রতি নতুন 
সমর্থন অন্কুরিত হয়, তর শক্তির নতুন নতুন দিক উদঘাটিত হতে থাকে । 


৩৭২ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাঢ় ১৩৭০ 


জীবনালেখ্য যাতে সাধারণ ও সর্বশ্রেণীর গৃহস্থের জাড্য অপসারিত করে তার আঙিনায় সহজ অধিকারে 
প্রবেশ করে, তা-ই প্রধান উদ্দেশ্য । যতদূর সম্ভব স্বল্পতম রেখা ও সাবলীলতম বাক্যবন্ধ এই জাতীয় 
জীবনীর প্রণেতা, এইদিক থেকে পশ্চিমবঙ্গ রবীন্দ্রশতাব্ধী জয়ন্তীর পক্ষে প্রকাশিত “রবীন্দ্র-চরিত' বইখানি 
সর্ধাগ্রে উল্লেখযোগ্য । লেখক বিজনবিহারী ভট্টাচাধ। ভূমিকায় উদ্দেশ্টটি বিশদ করা আছে £ বাংল 
বর্ণজ্ঞান আছে অথচ উচ্চশিক্ষার স্যোগ পান নাই এমন লোকের সংখ্য! আমার্দের দেশে নিতীস্ত কম 
নয়। এই অনতিশিক্ষিত বিপুল জনসমগ্রিকে রবীন্দ্রনাথের জীবন ও কর্মসাধনার সহিত পরিচিত করিয়া 
দিবার উদ্দেশ্তে" ' রবীন্দ্রচরিত রচিত হইল |, তদন্থুপারে সমগ্র রবীন্রজীবন এখানে আঠাশটি অধ্যায়ে বিভক্ত, 
প্রত্যেকটি অধ্যায় অমোঘতম বিভাগে বিন্যস্ত, এমনকি প্রতিটি উদ্ধৃতি পধন্ত অমোঘতম মনে করা যায়। 
অধ্যাপক ভট্টাচার্য রবীন্দ্রজ্ঞ হিসেবে খ্যাতিমান, এই যুগ্ম অধিকার তার বইখানিকে একাধারে নির্ভরযোগ্য 
ও চিত্তাকর্ষক করেছে । পরিশেষে রবীন্দ্রনাথের বংশলতিক ও রবীন্দ্রনাথ-রচিত বাউল] পুস্তকের তালিকা 
যুক্ত হয়ে বইটির উপযোগিতা আরও বাড়িয়েছে। 

অপ্রাপ্ধমনক্কের সঙ্গে অগ্রাঞ্চবয়স্বের পার্থক্য খুবই অল্প, বস্তুত রবীন্দ্রচরিতের আবেদনও উভয়মহলেই 
সমান। একই কারণে ছোটদের জন্য যেসব রবীন্দ্রজীবনী প্রকাশিত হয়েছে তারও আবেদন শুধু অপ্রাণ্থ- 
বয়স্কদের মধ্যেই সীমাবদ্ধ নয়। উপরস্ত এই ছুই পক্ষকে অতিক্রম করে সাধারণ পাঠকও এইসব বইয়ের 
নিঙডরে ও উজ্জল আলোচনায় তৃপ্তিসহ অংশ নিতে পারেন। গ্রসঙ্গত রবীন্দ্রজীবনীকার প্রভাতকুমার 
মুখোপাধ্যায় -লিখিত “রবি-কথা' নামে আর একখানি বইয়েরও নাম করা যেতে পারে, “রবীন্দ্রচরিত'” 
এরই মত এই বইখানিও একইভাবে অনতিশিক্ষিতজনের কিশোর-বয়সীর এবং সাধারণ জিজ্ঞাস পাঠকের 
উপযোগী । 

এই সুত্রে “ছোটদের রবীন্দ্রনাথ পর্যায়টি এই মুহূর্তেই সংযোজন করা যায়, আছ্যোপাস্ত কবিজীবনীর 
সঙ্গে অন্ত প্রকার রবীন্দ্রপরিচয়ও সেখানে এক নিশ্বাসে বর্ণনীয় । 

ছোটদের জন্য সম্ভবত সংক্ষিপ্ততম জীবনী গ্রন্থথানি লিখেছেন লীল মজুমদার (১৪ পৃষ্ঠা ) 
নয়াদিলী সাহিত্য অকাদেমী তার প্রকাশক । শ্রীযুক্ত মজুমদার দ্বিতীয় আর-একথানি জীবনী লিখেছেন 
“বাঙলাদেশের ছেলেমেয়েদের জন্য" এই যাঁ দেখা- এক শ উনিশ পৃষ্ঠার পরিসরে অত্যন্ত স্থলিখিত 
কিশোরপাঠ্য, তার কিশোরপাঠ্যও অবশ্ঠই শুধুমাত্র কিশোরপঠ্িত নয়, আর লীলা মজুমদারের পাঠক- 
মাত্রেই জানেন তার লেখা একবার শুরু করে এক নিশ্বাসে শেষ না করে ওঠ! কত ছুবহ। 

এর পরেই বলা যাক শিশুসাহিত্য-সংসদ্‌ প্রকাশিত ও বিজনবিহারী ভট্টাচার্য লিখিত “নবীন রবির 
আলো” এই নাম; একই লেখকের 'প্রভাতরবি”। 'প্রভাতরবি' দীর্ঘদিন ধরে বাঙালী পাঠকের পরিচিত, 
আজকের দিনে অনেক পরিণত যুবার কিশোরবয়সের সঙ্গী, প্রথমবয়সের রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে প্রথম 
পরিচয়ের সুত্র ও 

অতঃপর আরও কয়েকটি । যামিনীকাস্ত সোম লিখিত “ছোট্ট রবি” রবীন্দ্রনাথের প্রথম জীবনের 
মনোরম নি | নীরেন্দ্র গুপ্ত লিখিত 'রবি-কাহিনী”, মণি বাগচি লিখিত “রবির আলো” গীতা মুখোপাধ্যায় 


এপস ৯৮০০৭ পিপিপি 


৩ তা তি সার গাঠকের মনোভাব হল কিছুটা উাীন রবীজ্রকথা, বিমলাপ্রসাদ মুখোপাধ্যায় । 





শতবাধিক রবীন্দ্রচর্চা ৩৭৩ 


লিখিত “ছোটদের রবীন্দ্রনাথ-_ স্থুখপাঠ্য ধারাবাহিক রবীন্দ্রজীবনকথা । অনিলচন্দ্র ঘোষের রবীন্দ্রনাথ 
অপেক্ষাকৃত প্রাপ্তবয়স্ক ছেলেমেয়েদের উপযোগী । ধীরেন্্রলাল ধর লিখিত “আমাদের রবীন্দ্রনাথ “বাঙালী 
কিশোর ছাত্রসমাজের জন্য রবীন্দ্রনাথের একটি সংক্ষিপ্ত রূপ” । কিন্তু বইটি আদৌ কুশকলেবর নয়, বেশ পুষ্ট । 
প্রায় পাচ শ পৃষ্ঠার এই বইটিতে জীবনপঞ্রী রচনাপঞ্জী ও তন্সধ্যে রবীন্দ্ররচনার ইংরেজী অস্থবাদ সমূহের 
বিবরণ, ও বিভিন্ন বিদেশী ভাষায় অনৃদিত রবীন্দ্ররচনাবলীর তালিকা ইত্যাদি আছে, কিশোর ছাত্রদের সেইসব 
সংবাদাদি অবশ্যই কাজে লাগবে । এছাড়া, বিমল ঘোষ লিখিত “শিশুরবি” জীবনস্বতি ও ছেলেবেল! 
অবলম্বনে নাটিকাঁ। আরও কয়েকটি বই গণনার বাইরে রয়ে গেল, সবগুলিই মোটামুটি সহজপাঠ্য ও 
বিশেষত্ববজিত | 

অন্য প্রকার রবীন্দ্রপরিচয়ের জন্য কিশোর পাঠকদের উপযোগী সংকলন গ্রস্থগুলি স্ম্তব্য। তার মধ্যে 
সম্ভবত সবচেয়ে বৃহৎ বিশ্বনাথ দে সম্পাদিত “রবীন্ত্রস্থৃতি, যশস্বী ও অনতিথ্যাত হাতে স্বাক্ষরিত সত্তরটি রচনার 
সংকলন । এই রচনাগুলির জন্ত তিনটি বিভাগের পরিকল্পনা কর! হয়েছে-_- স্বৃতিকথা, জীবনকথা, ও ব্যজন- 
কথা; প্রথম বিভাগে রবীন্দ্রনাথের পরিচয়ধন্য মানুষদের স্বৃতিতে যে রবীন্দ্রনাথ, দ্বিতীয় বিভাগে রবীন্দ্রনাথের 
কবিজীবন সমাজজীবন ও ঘরোয়াজীবনের নান। ঘটনা, তৃতীয় বিভাগে রবীন্দ্ররচনার ছোটদের উপযোগী 
আলোচনা । শেষ বিভাগটিও, বলাই বাহুল্য, জীবন-পধালোচনারই একটি অংশ, আলংকারিক ভাবার্থনিণিয় 
নয়। কিন্তু হুচীপত্রে এই যে পরিকল্পনাটি লেখ। হয়েছে, সেই অনুসারে বইটি সাজালে কি ক্ষতি হত? অপিচ, 
বইটিতে রবীন্দ্রনাথের সর্বদিকের পরিচয় আকর্ষণীয়ভাবে একত্র করা হয়েছে। যদিও মুদ্রণ অনুজ্জল ও 
অঙ্গসজ্জা মামুলী তথাপি দাম কম এই কারণেও বইটিকে সংরক্ষণযোগ্য বিবেচনা করা যায় । 

ছোটদের রবীন্দ্রনাথ পধাঁয়ের দ্বিতীয়ার্ধটি অবশ্য বাকি রইল, শিশুসাহিত্য কিংবা শিশুশিক্ষাক্ষেত্র 
রবীন্দ্রনাথ আমাদের পরবর্তী স্ুত্র। কিন্তু সেই সীমায় পৌছোবার পূর্বক্ষণে প্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায় 
রচিত 'রবীন্দ্রজীবনকথা” নামক মাঝারি মাপের বইটির নাম করা কর্তব্য । "রবীন্ত্রজীবনকথা; বিশ্বভারতী 
শতবর্ষপৃতি গ্রস্থমালার অন্তর্গত। প্রায় বছর পাঁচেক আগে রবীন্ত্রকৃত্য প্রসঙ্গে বিমলচন্দ্র পিংহ জানিয়ে- 
ছিলেন, রবীন্দ্রনাথের জীবনীরচনারও প্রয়োজন আছে । সৌভাগ্যক্রমে বাঙলায় প্রভাতকুমারের মহৎ গ্রন্থ 
আছে, কিন্তু তা সত্বেও একটি ছোট জীবনীর [প্রয়োজনীয়তার ?] উল্লেখ করি। সেই দায়িত্বও 
প্রভাতকুমারই পালন করেছেন। বিজ্ঞাপনে ও সমালোচনায় এই বইয়ের যে পরিচয় পাওয়া যায় তাতে 
একটি কথার উপরেই বিশেষ জোর দেওয়া থাকে : এই বই চার খণ্ডের বৃহদায়তন রবীন্দ্রজীবনীর সংক্ষেপিত 
সংস্করণ নয়, নতুন বই। এই সচ্ছল ও গুরুভারবজিত চলিত ভাষায় লেখা বইটি-_ কিশোরপাঠ্য কিংবা 
প্রাককুতজনমান্য না হয়েও-- রবীন্দ্রান্ুরাগী সাধারণ পাঠকের অশেষ উপকার সাধিত করেছে । বিশেষ 
করে রবীন্দ্রসাহিত্যের ছাত্রদের কাছে এই বই অতি আবশ্যকীয় একটি হ্যাগুবুক, পরিশেষে একটি 
বিবলিওগ্রাফি যুক্ত হওয়ায় আরও অপরিহার্ধ হয়ে ওঠার স্থযোগ লাভ করেছে। 

রবীন্দ্রজীবনকথা যে উপকরণাদির উপর নির্ভর করে রচিত' সেই পর্বতপ্রমাণ তথ্য সংকলিত আছে 
প্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায়ের প্রবাদপ্রসিদ্ধ বৃহৎ বইখানিতে। রবীন্দ্রজীবনী লেখা শুরু হয়েছিল ১৯২৯এ, 
১৯৬১ সালেও এই দায়ত্বকে পূর্ণতর করে তুলতে লেখক কণামাত্র শিথিল নন, প্রথম তিনটি খণ্ডের 
পরিমাজিত ও পরিবর্ধিত নতুন সংস্করণ সেই সদাসক্রিয়তার সাক্ষ্য। প্রভাতকুমারের এই গ্রস্থধানি 


৩৭৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাট় ১৩৭০ 


রবীন্দ্রনাথ সম্পর্কে সর্বশ্রেণীর অনুসন্ধিৎসা নিবারণের প্রতিশ্রুতি দেয়, এত বিপুল তথ্য ও নিশ্ছিদ্র নিষ্ঠার 
সমাহারে এই বই এখনও পর্যস্ত অসামান্য ও ছ্বিতীয়রহিত। তংসত্বেও এই জীবনীখানি পেয়ে 
রবীন্দ্রজীবনী সম্পর্কে আমরা চূড়ান্ত তৃপ্তিলাভ করেছি, এমন কথা ভাবা যায় না। তার কারণ হয়তো 
এই-_ জীবনের কোনো কিছুর সম্বন্ধেই তৃপ্ডিলাভি করা যায় না, জীবনের কোনে কিছু সম্বন্ধেই চূড়ান্ত তৃপ্তিলাভ 
কর] যোহ্গ্রস্থ হওয়ার নামাস্তর | রবীন্দ্রনাথ নিজেই বলেছিলেন, "অরণ্যকে চেনাতে গেলেই জঙ্গলকে সাফ 
করা চাই, কুঠারের দরকার, প্রভাতকুমারের বইটি যে লঘু তরদীর মতো! সাবলীল এমন কথা মনে করা যায় 
না! । বরং ইংরেজিতে টমসন, রীস অথবা এই বছরে কপালনীর যে বই ছুটি প্রকাশিত হয়েছে-_ অনেক 
মহ্ণ ও গতিশীল । কিন্তু এহ বাহ । এই বইয়ের প্রসঙ্গে অম্নদাশঙ্কর রায় বলেছেন : 
গ্রন্থকার প্রধানত এঁতিহাসিক কর্তব্য করেছেন, কিন্তু স্থানে স্থানে সমালোচনা! করতেও কুস্তিত 
হন নি। গ্ুরুভক্তিকে তিনি পদে পদে সংযত করেছেন, নইলে এও হুত আর-একখানি 'রবীন্রচরিতামৃত' ।* 
বুদ্ধদেব বন্থুর উক্তি : 
তথ্যের এই আধিক্য সত্বেও, কিংবা সেইজন্যই, রবীন্দ্রনাথ কোনো-একটি পৃষ্ঠাতেও জীবস্ত হয়ে 
ওঠেন নি, কোথাও নিশ্বাস পড়ে নি তার, একবারও শুনতে পেলাম ন] তাঁর হৃৎস্পন্দন। ভিক্টরীয় ইংলগ্ডের 
“গরকারি' জীবনীর অন্গসরণে প্রভাতকুমার অধিগম্য সকল তথ্যই একত্র করেছেন, তার উপর নায়ককে 
অবতীর্ণ করেছেন প্রথম থেকেই মহত্বের ইম্পাত-জামী পরিয়ে | 
এবং সজনীকাস্ত দাসের ধারণা 
প্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায় রবীন্দ্রনাথের আত্মকথা, চিঠিপত্র এবং রচনাসমূহের প্রকাশকাল প্রভৃতি 
তন্নতন্ন বিচারের ছারা স্ুবৃহৎ্ চার খণ্ডে “রবীন্দ্রজীবনী” নামে যে দিনপপ্জী-রচনাপঞ্জী-ও-রবীন্দ্রপাহিত্যের 
তাৎপর্য-ব্যাখ্যামূলক গ্রন্থ সম্পূর্ণ করিয়াছেন, সন-তারিথ-তথ্য-তত্বের কিছু কিছু ভুল সত্বেও রবীন্দ্ররসিকেরা 
সেটির ব্যবহার অপরিহার্য বলিয়৷ বিবেচনা করেন। এই বইটিকে ভিত্তি করিয়া বুঝিবার চেষ্টা করিলে 
রবীন্দ্রনাথকে বুঝ! বরঞ্চ সহজতর হইবে, হাজার পৃষ্ঠাব্যাপী হুবিপুল রবীন্দ্রসাহিত্য-বি্লেষণমুলক বহু গ্রস্থে 
সরলমন| পাঠকের বিপর্দ আছে।* 


৮৮০০পিশাশীিটটপ। শশী সস) শপ ীপিশিশীিশীরা শশী নিশি 


৪ রবীজ্রায়ণ, দেশ ১৯ চৈত্র ১৩৬৬ । 
৫ রবীত্রজাবনী ও রবীন্রসমালোচনা, সাহিত্যচর্চ1। 

এই শৃত্রে আন্ত মোরোয়ার কথা মনে পড়ে : নির্দিষ্ট তারিখে পোর্টসীতে যে শিশুর জন্ম হয়েছিল, সে কিন্ত আদৌ কোন জনপ্রিয় 
উপগ্ভামিক ছিল না, যদিও তার নাম চার্লপ ডিকেন্স। জীবনীলেখকের নিপুণত। এখানেই, তিনি দেখাবেন কেমন করে ওই ০1১১০%:৪ 
শিশুটি খ্যাতনাম মানুষ হয়ে দাড়ালো! । 
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রবীন্রনাথ অবস্তই এইসব উক্তির আলোকে বিচার্য হতে পারেন না, যেহেতু কবিতাই তার আজন্ম প্রেয়সী। ভার জীবনে দ্বিধ! 
নেই, ক্রমবিকাশ আছে। 
৬ রবীজ্রনাথ : জীবন ও সাহিত্য, পৃ ১৩, 


শতবাধিক রবীন্দ্রচচা ৩৭৫ 


কিন্ত এই ছিধা ও শ্বীরৃতি-স্থদ্ধ নিতাস্তই সরলমনা লাগে যখন মনে হয় রবীন্দ্রনাথের জীবনীরচনাই 
আরও গভীরতর কারণে দুরূহ । “তোমর1 রচিলে যারে নানা অলঙ্কারেতারে তো চিনিনে আমি, 
চেনেন না মোর অন্তর্ধামী/তোমাদের স্বাক্ষরিত সেই মোর নামের প্রতিমা ।-- এই আক্ষেপোক্তি প্যস্ত 
একটি সরলতর স্ত্রকেই আকর্ষণ করে। আসলে শেষ পর্যস্ত হতাশ হয়ে তিনি যে চরম বাক্য উচ্চারণ 
করেছিলেন-_ 'কবিরে খুঁজো না তাহার জীবনচরিতে”_- তার প্রধানতম হেতুও তিনি জানিয়েছিলেন-_- 
“কবিরে খুঁজিছ যেথায় সেথা সে নাহিরে_ বহির্ঘটনার তরঙ্গমালায় তিনি নিজেকে প্রেক্ষণীয় দেখতে 
চান নি, বহিরঙ্গ জীবনে নিজেকে প্রমাণিত দেখতে চান নি-_ 

বাহির হইতে দেখো৷ না অন করে 
আমায় দেখো না বাহিরে 

তার আবেদনের মূল কথা ছিল এ-ই। টেনিসনের পুত্র লিখিত কবিজীবনীর সমালোচনায় এই কথাই 
আরও স্পষ্টভাবে লিখেছেন, প্রথমত 

কবি কোথায়, কাব্যশ্োত কোন্‌ গুহা! হইতে প্রকাশিত হইতেছে তাহা তো খুঁজিয়৷ পাওয়া গেল না। 
ইহা টেনিসনের জীবনচরিত হইতে পারে, কিন্তু কবির জীবনচরিত নহে। 
এবং পরক্ষণেই 

কোনো ক্ষণজন্মা ব্যক্তি কাব্যে এবং জীবনের কর্মে উভয়তই নিজের প্রতিভা বিকাশ করিতে 
পারেন-- কাব্য ও কর্ম উভয়ই তাহার এক প্রতিভার ফল। কাব্যকে তাহাদের জীবনের সহিত একজ্স 
করিয়! দেখিলে তাহার অর্থ বিস্তৃততর, ভাব নিবিড়তর হইয়া উঠে। 
উক্ত ক্ষণজন্মা পুরুষের উদাহরণ দিতে গিয়ে সেই মুহুর্তে দান্তের নাম তার মনে পড়েছিল, অথচ নিজে যতবার 
আত্মপরিচয় লিখতে বসেছেন, এই একটি স্থত্র তার কলমের মুখে এসে বসেছে । বঙ্গভাষার লেখক-এর 
জন্য জীবনীতে | 

আমার জীবনবৃত্তাস্ত হইতে বৃত্াস্তট1 বাদ দিলাম । কেবল, কাব্যের মধ্য দিয়া আমার কাছে আজ 
আমার জীবনটা যে-ভাবে প্রকাশ পাইয়াছে, তাহাই যথেষ্ট সংক্ষেপে লিখিবার চেষ্টা করিব । 
জীবনস্থৃতির প্রথম খসড়ায় 

কাব্যরচনা ও জীবনরচন1 ও-ছুটা একই বৃহৎ রচনার অঙ্গ । জীবনটা যে কাব্যেই আপনার ফুল 
ফুটাইয়াছে আর কিছুতে নয়, তাহার তত্ব সমগ্র জীবনের অন্তর্গত । | 
হয়তো এই কারণেই অঙ্জিতকুমারের সমালোচনা তাঁর মনোমত হয়েছিল-_ “অজিত আমার জীবনের 
সঙ্গে কাব্যকে মিলাইয়া সমালোচনা করিয়াছেন এই তৃপ্তি রামানন্দ চট্টোপাধ্যায়কে তিনি 
জানাতে পেরেছিলেন । কিন্ত এই কথা যে প্রভাতকুমারের অজানা, আদৌ তা নয়, তা হলে তার বইয়ের 
উপনামটিকে তিনি অনিবার্ধ বিবেচন। করতেন না, তার বইয়ের পুরো নাম : রবীন্দ্রজীবনী ও রবীন্দ্রপাহিত্যা- 
প্রবেশক | তিনি শুধুই রবীন্দ্রজীবনের সন-তারিখ একত্র করতে চান নি, কাব্যজীবনের ইতিহাস লিপিবদ্ধ 
করতে সবসময় সচেষ্ট থেকেছেন । 

বস্তুত রবীন্দ্রনাথের পূর্বমুহূর্ত থেকেই জীবন ও কাব্যের ভেদ্দ আমরা বিসর্জন দিতে এগিয়েছি, পণ্ডিতের 
এমন কথ! মনে করেন। রবীন্দ্রনাথ শুধু তাতে ইন্ধন যুগিয়েছেন অথবা! তাকে প্রতিষ্ঠা দিয়েছেন, কবিতা 


৩৭৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আধষাঢ় ১৩৭* 


যে কবিরই আত্মপ্রকাশ (111571091 1019.96 6561119] ), আলোচনার ক্ষেত্রেও এই ধারণায় আমরা 
বন্ধমূল হয়েছি। “আমি তো মনে করি কবির কাব্যরচনা ও জীবনরচনা একই রচনার অন্তর্গত, জীবনটাই 
কাব্যে আপনাকে স্থষ্টি করিয়া চলিয়াছে'__ এই কথা লিখে অজিতকুমার হয়তো পুরোবন্তিতা করেছেন। 
এবং এই অন্তরঙ্গ জীবনভাম্য -রচনার প্রবণতাবশেই অজিতকুমারের বই সমালোচনা হয়েও কবিজীবনী, 
যেমন প্রভাতকুমারের এই বই জীবনী হওয়! সত্বেও কাব্যালোচনা। 

কিন্তু জীবনীপ্রণয়ন ও কাব্যালোচনা অতিহ্থন্্ম বিভাগরেখার ছুইপারে থেকে ক্রমেই আরও মিলনোতৎ্স্বক 
হয়ে উঠেছে, আরও অভিন্নহৃদয় হয়ে উঠেছে । মোহিতলাল মজুমদার দেখেছিলেন, “সংস্কৃত আলংকারিকদের 
কাব্যবিচারে কবি-মানসের কোনো স্থান ছিল নাঁঁ_ তেমনই আধুনিক কাব্যবিচারে***কবি-মানসই সকল 
স্থান জুড়িয়া বসে”, এবং রবীন্দ্রনাথ প্রসঙ্গে কাব্য পাঠ না করিয়া! কবিকে পাঠ করিতে হয় এতদূর 
উচ্চারণ করেছিলেন । এই ধারণ! ক্রমাগত পরিণাম খুঁজে চলেছে। উদ্বাহরণত : প্রমথনাথ বিশী-র 
'বীন্দ্রপরণী” কি কাব্যালোচনা না কবির অস্তরঙ্গ জীবনী । জগদীশ ভট্রাচাধের “কবিমান্পী” কি কবির 
অন্তজীবনী ব1! কাব্যবোধিনী। শ্রেণীনির্ঁয় করতে এগোলে এই সংশয় অপ্রতিকার্শ। কিন্ত শ্রেণীনির্ণিয়ের 
উদ্যামেই বা কি ফল। মিড্ল্টন্‌ মারি লিখেছেন, সাহিত্য অধিগত করার অর্থ যে-মানুষটি তার রচয়িতা 
তারই হ্ৃদয়টিকে জানা, তাঁর রচনার উদ্দেশ্তও তাই--যাতে তীর হ্বদয়টিকে জানা যায়। স্বভাবতই 
সমালোচন! কবির হৃদয়োৎসেরই আনাচে কানাচে ঘুরছে, জীবনীন্নদ্ধ হয়ে উঠছে। পাঠকেরাও দাবি 
করছেন নতুন কবিজীবনীর-_ আরও অস্তরঙ্গ__ যেখানে কাব্য ও হৃদয়াবেগ স্থচারভাবে সম্পফিত হয়, 
হৃদয়তলটি প্রত্যক্ষবৎ উদ্ভাসিত হয়ে ওঠে। তাতে প্রভাতকুমারের অথবা অজিতকুমারের অস্তরঙ্গতা 
খণ্ডিত হচ্ছে না, কিন্তু অন্তরঙ্গ কথাটি যে স্থির স্তম্ভিত একটি অর্থে আলগ্র হয়ে নেই এবং আরও অন্তর্ডেদী 
হয়ে উঠতে চাইছে, তাই বোঝ| যাচ্ছে । উপরন্ত একটু পরে হলেও বিশ-শতক এতদিনে আমাদের 
দেশে এসে ঢুকেছে, স্বমহিমচ্ছায়ায় আমাদের মধ্যে প্রতিষ্ঠিত হয়েছে ।" প্রস্তু কিংবা ফ্রয়েডএর প্রতিকৃতি 
সম্মূথে রেখে, বলাই বাহুল্য, আমাদের অন্তরঙ্গতার ধারণ] আরও মর্মস্পর্শী হয়ে উঠতে চায়। 

রবীন্দ্রনাথের উক্তিতে অবশ্ঠই এতদূর সংকেতিত ছিল না। তার রচনায় ভার অন্তজীবন অন্ুলিখিত 
আছে-_ এই কথা! বলে তিনি তার অন্তজীবনের গৌরব আমাদের কাছে আভাপসিত রাখতে চেয়েছেন, 
এবং সম্পূর্ণভাবে স “যৎস্বভাবঃ কবিস্তদন্রূপং কাব্যমূ কিংবা লেখকস্য চ যদ্রপং চিত্রে ভবতি তান্দ্রপ্যম 
ইত্যাদি প্রবচন প্রভাবে আদর্শ কবিচধায় আজীবন অসামান্য নিষ্ঠিত থেকেছেন, আধুনিক মনোবিকলনের 
শল্যশয়ানে নিজেকে উপস্থাপিত দেখতে চান নি। অথচ এই মুহূর্তে কাব্যপংক্তিসমূহ যে-অন্তজীবনের 
উৎসে আমাদের নির্দেশিত করে, সেই অন্তজীবন কথাটির অর্থ আমাদের কাছে কি। কিছুদিন আগে মনে 
পড়ে, কোনো বিদগ্ধ ব্যক্তি এই শৃন্তস্থানটিই প্রচণ্ডভাবে আলোচ্য করে তুলেছিলেন । হয়তো এ কথা ঠিক, 
ডাউডেন-এর শেলি দেবত্বে যে পরিমাণে অত্যুজ্জল আমাদের কাছ থেকে ততখানিই দূরবর্তী । কয়েক 


পা শিপলু 1 পিক সটান ৬০৫ পা 


৭ হৃউসার তার সোশাল হিস্টরি অব আর্ট বইয়ে দেখিয়েছেন প্রথম বিশ্বযুদ্ধের পরে ওদেশে বিশ শতকের শুরু, ১৯২২এ জয়স ও 
এলিয়টের বই দুটি যুগ্রপৎ বেরুবার পর সাহিত্যক্ষেত্রে সরকারীভাবে বিশ শতকী হাওয়৷ বইতে লাগলো । আধুনিক বাস্তবতা বলতে 
যা বুঝি তা আমার মনে হয় আসাদের স্বাধীনতার পরে অর্জন করেছি, তৎপুর্বে কল্লোলযুগা ইত্যাদি সময়ে তার পূর্বলেখমাত্র 
দেখা যার়। | | 


শতবাধিক রবীক্জচা ৩৭৭ 


বছর আগে ইতিহাসবেত্ত! ও সমালোচক অক্সফোর্ডের এফ. ভরু. বেটসন টিনটর্ন আবি ও লুসি-কবিতাগুচ্ছের 
নেপথ্যে ওয়ার্ডস্বার্থ ও ডরোথি-র প্রণয়বৃত্তান্ত আবিষ্কার করে কবিতাগুলিকে আরও স্পষ্ট ও অর্থবহ 
করে তুলতে চেয়েছেন, তার যুক্তি 

[11 6116 10210-65/81261561 06061015১6০ 08৮ 16 01001, 6115 [0091009 101156 70159 
38196 ) 000. £9 122106 38736 ০7 6787 7১6 7১906? 19206721836 8৫ 9৪ ৫০ 7510৫69 
17,678 52012007121 ৫0 %7)6 611১0120720 %750970%76799 ০? ০1৭50101725 11 ৪120. 
[06159179116 , 
সেই সুত্রে, ডরোখি-র সঙ্গে ওই বিপজ্জনক সম্পর্কটির মূলোচ্ছেদ করার জন্যই যে লুসি-র অকালমৃত্যু 
ঘটাতে হয়েছে, এমন কথাও বলেছেন।” রবীন্দ্রনাথের নেপথ্যজীবনের প্রতি উৎসাহ এতদূর পর্ধন্ত বিস্তৃত 
হয় নি। কিন্ত তার নেপথ্যজীবনে আগ্রহ যে বিপুল পরিমাঁণে বেড়েছে এতে ভুল নেই। সেই আগ্রহ 
অবশ্য থপ্ডিতভাবে তীর চিত্রকলার আলোচনায় কখনও কাব্যবিচারে নিয়োজিত আছে, সেই উৎসাহে এখনও 
পর্যন্ত তার আছ্যন্ত জীবনী প্রণীত হয়ে ওঠে নি। ইতস্তত কেউ কেউ তার ভাবজীবনের তাত্পর্য নির্ণয়ে 
অথব] তার কবিতার মানবিক উৎসসন্ধানে সচেইঈ হয়েছেন । সেক্ষেত্রে তাদের সম্বল প্রধানত রবীন্দ্রনাথের 
সেই তেইশ বছর বয়সের শোক, এবং প্রভাতকুমারের রবীন্দ্জীবনী প্রথম খণ্ডের ১৭৮-১৮৩ পৃষ্ঠায় যে 
তথ্য পাওয়া যায় তারই প্রতি নিষ্ঠ।। অবশ্য কোনে। কিছু বিশ্লি্ট ও আলাদ। করে রাখলেই তার উপর 
অতিরিক্ত গুরুত্ব আরোপিত হয়, এ কথা অস্বীকার্ধ করা যায় না। 

জগদীশ ভট্রাচার্ধ লিখিত “কবিমানসী” এই সম্পর্কের বিস্তারিত ভাগ্ক, ধারাবাহিকভাবে যখন প্রকাশিত 
হচ্ছিল তখনই বিস্তর ভ্রকুটা ও কিছু পরিমাণ অভিনন্দন কুড়িয়েছিল।* 

এই সঙ্গেই আরও কয়েকটি খণ্ড-রচনার নাম কর! যায়। ড. সুকুমার সেন লিখিত 'রবীন্দ্রবিকাশে 
পাঁরজন ও পরিবেশ" বিশ্বভারতী পত্তিকায় (বর্ষ ১৮ সংখ্যা ৪ ও বর্ষ ১৯ সংখ্যা ১) প্রকাশিত । 
একই লেখকের রবীন্দ্রনাথ মানুষটি কেমন ছিলেন” সংক্ষিপ্ত হলেও অন্তরালোকে উদ্ভাসিত, রবীন্ত্রচর্চ। 
নামে সংকলনগ্রন্থে উপস্থাপিত আছে । হীরেন্্রনাথ দত্ত তার বিজয়ার করকমলে* রচনায় ভিক্টোরিয়া 
ওকাম্পো ও রবীন্দ্রনাথ এবং সেই হ্ুত্রে তৎকালীন রবীন্ত্কাব্যকে সম্পর্কিত করেছেন। বিশ্লেষণ 
নয়, কিন্ত অমিতাভ চৌধুরীর “আপন মান্ষের দূতী, প্রবন্ধে আন্না তরখড় সম্বন্ধে কিছু মূল্যবান তথ্য 
হকলিত হয়েছে। ১৯ নভেম্বর ১৯৬১-র রব্বাসরীয় আনন্দবাজার পত্রিকায় প্রকাশিত । শতবাধিক 
জয়স্তী উৎসর্গে প্রবোধচন্দ্র সেন লিখিত “ভোরের পাখি” প্রবন্ধটিও এই প্রসঙ্গে মূল্যবান। কবির প্রথম 
মুদ্রিত কবিতা “অভিলাষ এর পশ্চাৎপটে কুমারসস্ভব ও ম্যাকবেথ -এর প্রভাব এবং বঙ্কিমচন্দ্রের বাঙালীর 
বাহুবল প্রবন্ধের প্রতিক্রিয়া! ইত্যাদি পরিমাপ করে লেখক এই কবিতার রচনাকাল সম্পর্কে আমাদের 
ভ্রান্ত ধারণার নিরসন করতে চেয়েছেন। প্ররুতপক্ষে দ্বাদ্দশবর্ষাঁয় বালকের রচিত নয়, এ কবিতার 
রচনাকাল ১২৮১ বঙ্গাবের শ্রাবণ থেকে অগ্রহায়ণের মধ্যব্তা কোনো সময়। 
৮ ওয়ার্ডসৌয়র্থ-_এ রি-ইন্টারপ্রিটেশন, পৃ ১৫৩ 
৯ দাস্তে প্রসঙ্গে মারিতী-ব্যবহৃত 1১:15 ০80 কথাটি এক্ষেত্রে অতীব প্রয়োগযোগ্য, ক্রিয়েটিভ ইনট্যুইশন ইন আর্ট আও 

পোয়েটি, ২৬৭-৬৮ পৃষ্টা ষটব্য। | | 

৮ 





৩৭৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাঢ ১৩৭ 


কিন্ত এই রচনাধারা রবীন্দ্রজীবনী রচনার একদিককার উৎসাহ, করাগ্রনে গণনীয়। সত্য কথা বলতে কি, 
রবীন্দ্রজীবনের স্থির মূল্যায়ন করবার মতো স্থিতাবস্থা আমর! এখনও পাবস্ত পেয়েছি কিনা সন্দেহ। জনৈক 
সমালোচক জা'নয়েছেন 
১০ বংসরের পরিশ্রমে রাটগার্জ বিশ্ববিদ্যালয়ের অধ্যাপক ফ্রেঞ্চ ৫ খণ্ডে 'লাইফ রেকঙস্‌ অব জন মিণ্টন” 
নামে যে গ্রন্থ রচনা করিয়াছেন তাহার অনুসরণে রবীন্দ্রনাথের দীর্ঘ কর্মময় জীবনের সমস্ত কথা একত্রিত 
করিবার সময় আসিয়াছে ।১৭ 
একত্র করবার পৃক্ষণে সম্ভবত আমর] উপনীত হয়েছি । আলোচ্য বত্সরে কবিজীবনের বহু উপকরণ 
আমরা ইতস্তত বিচ্ছিন্ন বিক্ষিপ্ত অবস্থায় পত্রিকায় অথবা গ্রন্থার্দিতে সংকলিত হতে দেখেছি, এও কম 
আশার কথা নয়, ভবিষ্কাতের রবীন্দ্রজীবনীকার এই ভাগ্ডার যথেচ্ছ ব্যবহার করার স্থযোগ পাবেন। 
জীবনী কথাটি শূন্যগণ্ড বৃত্তের সমার্থক, যদি না সেই মগ্ডলটিকে ভরাবার জন্য কিছু ব্যক্তি কিছু ভাবনা ও 
কিছু পরিমাণ ভূমিখণ্ডের সন্নিবেশ ঘটানো যায়। বস্তুত রবীন্দ্রনাথ যেপব ব্যক্তির সংস্পর্শে এসেছিলেন যে- 
সব ভাবনায় আন্দোলিত হয়েছিলেন এবং যেসব ভথণ্ডে পদক্ষেপ ফেলেছিলেন, সেই সবই প্রতিদ্বানে তাকে 
একটি পূর্ণাবয়ব প্রতিকতির স্পষ্টতা দিয়েছে । দেদিক থেকে জার্মানিতে রবীন্দ্রনাথ যুগসমস্য।য় রবীন্দ্রনাথ 
শিক্ষাণ্ডরু রবীন্দ্রনাথ কিংবা শিশুদের রবীন্দ্রনাথ তীর জীবনকাহিনী প্রণয়নে সমদায়িকের অধিকারী | “ষে- 
সব ব্যক্তির সংস্পর্শে এসেছিলেন” এইটিও আবার দ্বিভাজ্য : ১. যেসব ব্যক্তি তার ব্যক্তিত্বে কোনো রেখা 
সংযোজিত করেছেন, ২. যেসব ব্যক্তির স্মৃতিতে তার ব্যক্তিত্বের কোনে! রেখ! মুদ্রিত হয়েছে, সেদিক 
থেকে বিদ্যাসাগর ও রবীন্দ্রনাথ নামের প্রবন্ধ অথবা হেখলত1 দেবী লিখিত 'কবিস্ৃতি সমানভাবে তার জীবন- 
কাহিনীর অঙ্গ। 
এই বর্ণনায় যদি এমন ধারণ হয়, বিভিন্ন বিষয়ে নিবি& বিভিন্ন রবীন্দ্রনাথের আলোচনায় বিষয়কে 
ব্যক্তির আড়ালে, একক ব্যক্তিটির আড়ালে বিসজন দিচ্ছি, অর্থাৎ রবীন্দ্রনাথ ও রাজনীতি রবীন্দ্রনাথ ও ইতিহাস 
কিংব1 রবীন্দ্রনাথ ও সংগীত ইত্যাদি আলোচনার শেষ শব্দগুলিকে গ্রস্থ ও অনৃশ্ট করে তুলছি এবং তদনুসারে 
নিজেরই পূর্স' কলিত শ্রেণীবিন্তাসের প্রতিবাদ করছি-_- তবে সেই ধারণায় দ্বিতীয় সায়টিও রাখতে চাই। 
একদিক থেকে অধিকাংশ আলোচনাই জীবনকাহিনীরই পুষ্ঠা-_ সেদিক থেকে প্ররফুল্লকুমার সরকার লিখিত 
জাতীয় আন্দোলনে রবীন্দ্রনাথ অথবা স্ুধীরচন্ত্র কর লিখিত 'শাস্তিনিকে তনের শিক্ষা ও সাধনার মধ্যে ভেদ 
নেই-_ তথাপি আলোচনার স্থবিধার্থেই আমর! বিভিন্ন বিভাগে কোনে। কোনে! রচনার স্থান নির্ধারণ করে 
বৈষয়িক রচন! হিসাবে তার্দের প্রতিপন্ন করতে চাইব, বিভাগগুলির অস্তিত্ব বজায় রাখতে চাইব । আপাতত 
জীবনকাহিনীর ছ্বার্থরহিত উপকরণগুলিকে চরিক্রান্রযায়ী পৃথক পৃথক সাজানে! যেতে পারে । কিন্তু সেই 
উদ্যমেরও প্রাক্কালে কয়েকজন পূর্বসথরীর নাম স্মরণীয় । প্রথমত রবীন্দ্রনাথ নিজে, যিনি কয়েকবার আত্মপরিচয় 
রচনায় নিযুক্ত হয়েছেন, তাছাড়া ভ্রমণবৃত্তাস্ত ডায়ারি ও অজন্র পত্রাদিতে তার জীবনকাহিনীর প্রাথমিক 
উপকরণ রেখে গেছেন। সেগুলি আমাদের ভাগ্ারের প্রথম সঞ্চয় । অতঃপর ব্রজেন্ত্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় 
প্রশান্তচন্দ্র মহলানবিশ সজনীকান্ত দাস ইত্যাদির নাম মনে পড়ছে। শীতা দেবীর 'পুণ্যস্থৃতি, ইত্যাদি 
বিস্বতপ্রায় স্বতিকথাগুলির নাম মনে পড়ছে । আরও একাধিক রবীন্দ্রব্রতীর নানাবিধ কৃত্য মনে 


পাপা ০ পপ পাপ এ ৯ সপ 


১* শতবাধিক বৎসরে রবীত্রচ্চা, রবীক্রকুমার দাশগুপ্ত । দেখ বীর রবীক্রশতবর্ষপুতি সংখা । 


শতবার্ষধিক রবীন্দ্রচ€া ৩৭৯ 


পড়ছে, কিন্তু সে সবই পরিচিত । ১৩৬৯ দেশ সাহিত্য সংখ্যায় পুলিনবিহারী সেন রবীন্দ্রনাথ সম্পাদিত 
সাময়িক পত্রের এক সংকলন করেছেন, “তাতে যে সকল পত্রিকায় তিনি প্রকাশ্ঠত সম্পাদক ছিলেন 
না, কিন্তু কার্যত সম্পাদক ছিলেন বা সম্পাদনকর্মে বিশেষভাবে যুক্ত ছিলেন, বা কোনো বিশেষ বিভাগের 
সম্পাদক ছিলেন, কিংবা সম্পাদককে বিশেষভাবে অনুপ্রেরিত করেছেন-__ সেগুলির সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের যোগের 
বিবরণও যথাসাধ্য লিপিবদ্ধ করবার চেষ্টা করা হয়েছে” । এ বিষয়ে ছুটি পূর্ববর্তী রচনার উল্লেখ করা যেতে 
পারে, ব্রজেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়ের রবীন্দ্রনাথ সম্পাদিত সাময়িক পত্র” এবং সজনীকান্ত দাস লিখিত 'ভাগ্ারের 
কাণ্ডারী রবীন্দ্রনাথ । শেষোক্ত রচনাটিতে ভাগ্ডার-সম্পাদনার স্থতে অন্তান্ত সাময়িকপত্র সম্পাদনার বিবরণও 
লক্ষ করা যায়। পাশাপাশি সম্প্রতি লিখিত আরও ছুটি পরম্পরপরিপুরক রচনার উল্লেখ করা যায়-_ তথ্য- 
গৌরবে নয়, বিশ্লেষণধর্মেই যদিও তাদের বিশেষত্ব : ভবতোষ দত্ত লিখিত রবীন্দ্রনাথ ও সাময়িক পত্র, 
এবং অরুণকুমার মুখোপাধ্যায় লিখিত “সবুজপত্র, কল্লোল : রবীন্দ্রনাথ" | ভবতোষ দত্ত, বলাই বাহুল্য, সবুজ- 
পত্রের পূর্যযুগ পর্যস্ত অন্ুনরণ করেছেন, এবং জ্ঞানাঙ্কুর ও প্রতিবিষ্ব ভারতী বালক হিতবাদী সাধনা বঙ্গদর্শন 
ভাণ্ডার ও তত্ববোধিনী পত্রিকায় প্রতিফলিত রবীন্দ্রনাথের ক্রমবিকাশ লক্ষ করেছেন, অরুণকুমার মুখোপাধ্যায় 
তার পর্বে সাময়িক পত্রের সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের অপেক্ষাকৃত পরোক্ষ কিন্ত গভীরতর সম্পর্ক নির্ণয়ের প্রস্তাবন। 
করেছেন, এবং পরিশেষে তাকে “কেবল মহৎ নন, তিনি মহত্তম; কেবল আধুনিক নন, আধুনিকোত্তম” 
ইত্যাদি সপ্রমাণ করেছেন। প্রবন্ধ ছুটি “রবীন্দরচর্চা” নামক সংকলন গ্রন্থের অন্যতম আকর্ষণ। 

এই পধস্ত রবীন্দ্রজীবনীর তথ্যসংগ্রহ-বিষয়ে একদিকের আভাস লিপিবদ্ধ করা গেল। এরই সঙ্গে 
প্রভাতচন্দ্র গু লিখিত 'রবীন্দ্রপরিচয় সভা” নামক কৌতুহলোদ্দী পক রচনাটির উল্লেখ করা যায়, ১৯২৯ থেকে 
১৯৩৫-৩৬ পর্যন্ত অর্থাৎ ছ-সাত বছর মাত্র এই সভা সজীব ও সক্রিয় ছিল। রবীন্দ্রনাথের ৭৬তম জন্মোৎসব 
উপলক্ষে যে আভাস্তর তিক্ততা দেখ] দিয়েছিল তার বিবরণ এখানে পাওয়া যাঁয়। চিত্তরঞ্জন দেব লিখিত 
রবীন্দ্রনাথ প্রদত্ত ভাষখাদির অনুলিখন স্থচী”টিও মূল্যবান । এই ছুটি রচনাই গীতবিতান পত্রিকার শতবাধিকী 
জয়ন্তী সংখ্যার অন্তর্গত । বর্ধমান সাহিত্য সভ। প্রকাশিত 'রবীন্দ্ররচনা : ভূনিদদেশিকণ” র মানচিত্রগ্তরলিও এই 
প্রসঙ্গেই উল্লেখযোগ্য । এবং অপর্ণা সেনের “নোবেল প্রাইজ ও রবীন্দ্রনাথ নামক সবিশেষ তথ্যবহুল 
পুস্ভিকার্টি, যার উল্লেখ আগের অনুচ্ছেদেই কর্তব্য ছিল, পৃথক্কৃত করে সাধারণ পাঠকের নিকট এর উপযোগিতা 
চিহ্টিত কর| গেল ৯১ 


পরিচিতজনের স্মৃতিতে যে রবীকনাথ 
স্মৃতিকথা পর্যায়ে গ্রন্থের সংখ্যা কম, খণ্ড রচনার সংখ্যাই বেশি । গ্রস্থগুলির নামই প্রথমত করা যাক। 
রবীন্র্রস্থতি : ইন্দিরা দেবী চৌধুরানী । বিশ্বভারতী শতবর্ষপুতি গ্রন্থমালার অন্তর্গত, এই পধায়ে*আলোচ্য 
বৎসরের সর্বাপেক্ষা মূল্যবান বই, শুধু এই কারণে নয় থে লেখিকা আশৈশব কবির বহন্েহধন্যা ভ্রাতুষ্পুত্রী, তা 
ছাঁড়াও অপর কারণ 
আমাদের পরবর্তীকালে নিজ নিজ অভিজ্ঞতান্ুসারে নানাজনে রবীন্দ্রনাথের নানা ছবি আঁকতে চেষ্টা 


১১ ছআর-একটি উল্লেখযোগ্য উপকরণ : আবাশবাণী ও কবিকণ্ঠের রেকর্ড, মনৌমোহন ঘোষ, দেশ ২ ভাদ্র ১৩৬৮ 


৩৮০ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আঘাঁড ১৩৭০ 


করেছেন ।- "তবে, আর যতই সুবিধা থাকুক, বয়সে কেউ আমার সমকক্ষতার দাবি করতে পারবেন ন! 
এটুকু আশা! করতে পারি। 
মিতায়তন এই বইয়ের সংবাদাদি সংগীতম্থৃতি নাট্যস্থৃতি সাহিত্যস্থৃতি ভ্রমণস্থতি ও পারিবারিক স্থৃতি-_ এই 
পাঁচ অংশে বিল্যন্ত। প্রধানত লেখিকার প্রথমজীবন অর্থাৎ প্রাকৃবিবাহ স্বৃতিলেখাই এই বইয়ের উপজীব্য, 
পরবর্তী জীবনেরও কিছু কিছু উল্লেখ অবশ্তই আছে। আগাগোড়া নিপুণ ও সাবলীল রচনাশৈলী, অত্যন্ত 
সথখপাঠ্য। রবীন্দ্রজীবনের ওই মুহূর্তগুলিকে তিনি বর্ণ-গন্ধ-্পর্শসহ জীবস্ত করে তুলেছেন। 
এরই সঙ্গে সংযোজনযোগ্য ক্ষিতীশ রাঁয় অনুলিখিত তার মায়ার খেলার স্থৃতি, কথোপকথনচ্ছলে বলা, 
গীতবিতান পত্রিকা, রবীন্দ্র শতবাধিকী জয়ন্তী সংখ্যায় মুদ্রিত। 
সহজ মানুষ রবীন্দ্রনাথ : শচীন্দ্রনাথ অধিকারী | কবির সান্গিধাভোগী হিসেবে শ্রীযুক্ত অধিকারা বাঙালী 
পাঠকের অতিপরিচিত, বহুদিন যাব সংসারিক ও ঘরোয়| রবীন্দ্রনাথের আলেখ্যরচনায় নিযুক্ত আছেন। 
রবীন্দ্রনাথের যে সাধারণ জীবনটি অজ্ঞাত পলীপথের না'ন। জায়গায় বিক্ষিপ্ত ও বিলীয়মান হয়ে আছে, তাও যে 
কত অসামান্ত-_ সেই পরিচয় তীর লেখায় পাওয়া! যায়। উপরন্ত তার লেখায় মধুর একাট গল্পের স্বাদ বর্তমান । 
এই বইটি তাঁর বনুপূর্বের প্রকাশ, পুনমু্রিত। কিন্তু রবীন্দ্রমানসের লৌকিক উৎস সন্ধানের প্রবণতা 
এখানেও সমান উপস্থিত । 
ঠাকুর-বাড়ির আডিনায় : জসীমউদ্দীন । এই বইটি অংশত রবীন্্রস্থতি। লেখকের ব্যক্তিজীবন সেই 
স্মরণচিত্রের পটভূমি! হিসাবে আলিখিত হয়েছে । অত্যন্ত মর্মম্পশী আন্তরিকতাঁয় তার রচনা! ভারাক্রান্ত ও 
মধুক্ষরা। অপিচ কোনো কোনো সংবাদ ও মন্তব্য শুধুমাত্র ব্যক্তিগত বিবেচন1 কর। যায় না, আরও বিচারসহ 
বিবেচ্য, যেমন ৩১-৩৩ পুগায় মৈমনসিংহ গীতিক ও ক্ষিতিমোহন সেন -সংগৃহীত বাঁউলগানগুলি গ্রসঙ্গে তার 
মতামত, ৪৩-৪৬ পৃষ্ঠায় বাশী-বাজিয়ে কালা মিয়-স্থজে রবীন্দ্রনাথ ও লোকসাহিত্য প্রসঙ্গে 
আজ পরিণত বয়সে বুবিতোছি যে, কবি কোন দিনই এই বাশী শুনিয়া আমাদের মতো মুগ্ধ হইতেন না। 
কবি যখন সাহিত্য আরম্ভ করিয়াছিলেন, তখন সমস্ত দেশ পলীগানে মুখর ছিল। কালা মিয়ার চাইতে 
সহঅগুণের ভালো বাঁশী-বাজিয়ের স্থর তিনি শুবনিয়াছিলেন। লোকসাহিত্যের উপর কয়েকটি প্রবন্ধ লেখ! 
ছাঁড়া তাহাদের স্থুর ব। কৃষ্টি রক্ষা করিতে তিনি বিশেষ কিছুই করেন নাই । 
রবীন্দ্রনাথ : প্রমথ চৌধুরী । এই বইয়েরও অন্তত তিনটি রচনাকে নিখাদ রবীন্্রস্থতি হিসাবে চিহ্নিত 
করা যায়| “রবীন্দ্র-পরিচয়” বইয়ের প্রথম রচন1, লেখকের সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের প্রথম পরিচয়ের বিবরণ । 
পরের দুটি-- “একটি আবিষ্কার ও “রবীন্দ্র-সন্দর্শন' । অপর রচনাগুলিতেও অবশ্ঠ শ্বতির উপাদান ব্যবহৃত। 
প্রমথ চৌধুরীর এই রচনাগুলিকে গ্রন্থভুক্ত করে সম্পাদক রণজিংকুমার সেন পাঠকের কৃতজ্ঞতাভাজন 
হলেন। 
রবীন আলোকে রবীন্দ্রপরিচয় : স্ধীরচন্ত্র কর। এই বইটি প্রত্যক্ষ শ্বতিচারণ নয়; জীবন-যোগে, 
সাহিত্য-সমীক্ষায়, ধর্মধারণায় ও যুগ-উদ্দীপনায় রবীন্দ্রজীবনের পর্যালোচনা । কিন্তু এই আলোচনায় 
রবীন্দ্রনাথের প্রত্যক্ষ অংশ আছে, আরও অনেকের স্বতিকথার সহযোগিতা আছে, তার সাথে লেখকের 
ব্যক্তিগত স্থৃতির অবতারণাও অল্প নয়, যেমন ২৬ পৃষ্ঠায় অমিয় চক্রবর্তাঁর সঙ্গে কবির কথোপকথনস্থত্রে, 
৩২ পৃষ্টায় : 'স্থৃতিস্থজে টান পড়ে এই প্রসঙ্গে, মনে আসছে আর-এক দিনের কথা। ১৩৪৩ সনের বৈশাখ-**, 


শতবাধিক রবীন্দ্র ২৩৮১ 


৪৫ পৃষ্ঠায় প্রফুল্ল ঘোষের শান্তিনিকেতন আগমন সুত্রে, ইত্যাদি ইত্যাদি। এই সব কারণে বইটি 
এই পধায়েই উল্লেখযোগ্য। স্বল্প পরিসরে লেখক রবীন্দ্রনাথের পর্বতোমুখী বিকাশ ও সেই সঙ্গে 
মানবরূপের পরিচয় দিয়েছেন । 


অতঃপর থখগ্ু-রচনাগুলি। কিন্তু প্রতিটি রচনার শুধুমাত্র পরিচয় লিখতে গেলেও যে পরিমাণ জায়গা 
লাগবে সেই বিপুলতার কথা ভেবে মোটামুটি একটি তালিকা দেওয়া যাচ্ছে । 

কবির সংস্পর্শে : সাহান। দেবী 

পলীর উন্নতি : পিতৃস্থৃতি : রখীন্দ্রনাথ ঠাকুর -_ ররবীন্ত্ীয়ণ 

রবীন্দ্রনাথ : নবীনচন্্র সেন। “আমার জীবন'এর চতুর্থভাগ-ধুত এই রচনায় পূর্ণাঙ্গ সংস্করণটি কোথাও 
কোথাও রবীন্দ্র সমালোচন| হিসাবেও উৎকলিত হয়েছে । 

রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর : আর. জে. ক্যামবেল 

কবি : সি. এফ. এগুজ 

সংসারী রবীন্দ্রনাথ : হেমলতা দেবী । 'রবীন্দ্রনীথের ঘর সংসার কেমনটি ছিল"-_তারই পরিচয় । 

রবিকাক1 : ইন্দির] দেবী 

সহজ মানুষ রবীন্দ্রনাথ : ড. সমরেন্রনাথ গাঙ্গুলী 

অবিস্মরণীয় মুহুর্ত : বিমলাকান্ত রায়চৌধুরী _ সজনী 

রবীন্দ্রনাথ ও শাস্তিনিকেতন : শান্ত! দেবী 

পুরোনো কথা : অবনীমোহন বন্দ্যোপাধ্যয়। শান্তিনিকেতনের প্রথমবয়সের কথা, লেখক পরে যখন 
গেছেন, “সে সব পুরোনো জায়গা ঘরদোর কোনোটা নেই, অধিকাংশই খুঁজে পাওয়া যায় না” ইত্যাদি। 

শিলাইদহ থেকে শ্রীনিকেতন : ক্ষিতীশ রায়। শ্রীনিকেতন প্রতিষ্ঠা ও শ্রীনিকেতনের আদর্শের পরিচয় । 

শাস্তিনিকেতনের গৌসাইজী : স্থ্ধাকান্ত রায়চৌধুরী __ক্যালকাট। মিউনিসিপাল গেজেট 

সঙ্গীতে রবীন্দ্রনাথ : ইন্দিরা দেবী চৌধুরানী __রবীন্র বীক্ষা 

বায়োকেমিক ডাক্তার রবীন্দ্রনাথ : পশুপতি ভট্টাচার্য --কথাসাহিতা রবীন্রজন্মশতবাধিকী সংখ্যা 


রবিকাকা ও সবুজপত্র : ইন্দিরা দেবী। এইটিই লেখিকার শেষ রচন! বলে বিজ্ঞাপিত | 
-_উত্তরমূরী রবীন্রজম্মশতবর্ধ সংখ্য। 


শান্তিনিকেতনের শিক্ষক রবীন্দ্রনাথ প্রসঙ্গে : প্রফুজকুমার সরকার __রবীন্রচ্চ। 
কবিস্বৃতি : প্রশাস্তচন্দ্র মহলানবিশ 
কবিগুরু গুরুদেব : সৈয়দ মুজতবা আলী | “হে মাধবী দ্বিধা কেন” এই গানটির মৌলিক উৎস এই 


রচনায় পাওয়া যায়। 
কবিগুরু : অন্নদাশঙ্কর রায়। তার গ্রন্থেও মুদ্রিত হয়েছে ।  -দেশ : ১৩৬৮ ও ১৩৬৯ সাহিত্য সংখ্যা 


এ ছাড়া 'ব্রহ্ষচর্ধ আশ্রমের দিনগুলি : বৃপেন্দ্রকুমার বস্থ, “গ্ুরুপল্লীর হুচনাপধ' : হধামমী দেবী, 
গুরুদেবের আশ্রমে ছাত্রীজীবন, : শৈলনন্দিনী সেন (গীতবিতান পত্রিকা, রবীন্দ্র শতবাধিকী জয়ন্তী সংখা! )_ 
ইত্যাদি রচনাগুলি উল্লেখযোগ্য । বিদেশী পরিচিতজনের কবিস্বৃতিও প্রচুর পরিমাণে এবখসর প্রকাশিত 


৩৮২ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাট় ১৩৭০ 


হয়েছে, তার বঙ্গাক্ষর সংস্করণের সংখ্যাও কম নয়। জেম্স. পি. ব্রাউন লিখিত “ছ্বিধাবিভক্ত বিশ্বে রবীন্দ্রনাথের 
বাণীর প্রভাব" এই রচনার একটি অংশ অন্তত উদ্ধতিযোগ্য, তিনি তার বালক বয়সে লক্ষ্য করেছেন, “চাষ 
আবাদ করা ও গরু বাছুর রাখ! যাবতীয় কাজ করতেন আমার জ্যাঠামশায়, সারাদিন করতেন কঠোর পরিশ্রম 
আর রাত্রিবেল। বসতেন রবীন্দ্রনাথের কবিতা নিয়ে । এই স্থৃতিচিত্র আমাদের উৎসাহিত করে তোলে 1১২ 

অতুলচন্দ্র গুপ্ত লিখিত আমাদের ছাত্রাবস্থা ও রবীন্দ্রনাথ মূল্যবান রচন| : “আমাদের কলেজের শিক্ষার 
পাথরের চাপ রবীন্দ্রনাথের কাব্য ও সাহিত্যই বিদীর্ণ করেছিল" এই প্রসঙ্গে অনেক আন্তরিক তথ্য এখানে 
পাওয়া যায় (রবীন্দ্রনাথ । উত্তরপক্ষ )। অত:পর “রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে শ্যামদেশে : সুনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায় 
(বিশ্বভারতী পত্রিকা বর্ষ ১৮ চার সংখ্যা, বর্ষ ১৯ সংখ্যা ১), কবির সঙ্গে ফ্রান্স যাত্র/ : গিরিজাপতি 
ভট্টাচার্য (পরিচয় ) ইত্যার্দি ভ্রমণকথাগুলিরও উল্লেখ কর! যায়, স্মৃতিকথা হিসাবে যেমন, কবির সঙ্গে ওই 
সব স্থানের সম্পর্ক বিশ্লেষণেও তেমনই কারধকরী । 


ভীরতপথিক রবীন্রনাথ ও 
দেশে দেশে মোর দেশ আছে, আমি 
সেই দেশ লব যুঝিয়।। 

উপরের “ভারত' কথাটির আধ্যাত্মিক তাত্পর্যের পরিবর্তে আমরা এই মুহূর্তে তার ভৌগোলিক অর্থ টি গ্রহণ 
করছি। ভারতের ও পৃথিবীর বিভিন্ন স্থানে রবীন্দ্রনাথ বিভিন্ন সময়ে অবস্থান করেছেন, সেই সব স্থানের 
যোগে তার জীবনে নতুন আলো আক্ষেপিত হয়েছে । ভানলপ কোম্পানী ও পূর্ব রেলোয়ে প্রকাশিত 
ছুখানি ইংরেজি স্মারক গ্রন্থে রবীন্দ্রনাথের বিশ্বপ্ষটনের একটি স্চীপত্র রচনার প্রয়াস লক্ষ কর] যায়। 
ভারতবর্ষের বিভিন্ন স্থানের সহযোগে যে রবীন্দ্রনাথ আমর সেই পর্ধায়ের গ্রন্থ ও রচনাগুলি আপাতত লিপিবদ্ধ 
করতে চাই। 

রবীন্দ্রনাথ ও ত্রিপুরা । রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে ত্রিপুরার সম্পর্ক তাঁর প্রথম জীবন থেফেই। ত্রিপুরার রাজা 
বীরচন্দ্র ভগ্নহ্বদয়ের অক্ফুট কবিকে শ্রেষ্ঠ কবির সম্মান জানিয়েছিলেন । অত:পর ত্রিপুরার রাজপরিবার 
নানাহ্ত্রে সারাজীবন কবির পাশে এসে দাড়িয়েছে । ত্রিপুরা আঞ্চলিক রবীন্দ্রজন্মশতবাধিকী সমিতির 
পক্ষে গোবিন্দনারায়ণ চট্টোপাধ্যায় ও হিমাংশুনাথ গঙ্গোপাধ্যায় কর্তৃক সম্পাদিত ও প্রকাশিত এই মহার্ঘ 
পুস্তকটি এই বছরের অন্যতম শ্রেষ্ঠ বাঙল। প্রকাশন । বস্তত একাধারে এত তথ্যসম্বদ্ধ ও শোভনমুদ্রিত 
পুস্তক বাঙলাভাষায় এ বছরে আর প্রকাশিত হয় নি। সম্পাদক্বয় বলেছেন, ত্রিপুরার সঙ্গে তার যে 
স্থদীর্ঘ নিবিড় ও ব্যাপক আত্মীয়তার বন্ধন ছিল তার একটি যথাসম্ভব পূর্ণাঙ্গ, তথ্যভিত্তিক বিবরণ এতে 
বিধৃত করার চেষ্টা হয়েছে । কবির জীবনের এ অধ্যায়টি বিশদ ও প্রামাণিকভাবে ইতিপূর্বে কোথাও 
আলোচিত হয় নি।' সে কথা সন্দেহাতীতভাবে সত্য। এই বইয়ের প্রথম রচনা "ত্রিপুরায় রবীন্স্থৃতি” 
লেখক সত্যরঞ্জন বন্থ। এই প্রবন্ধে লেখক বিপুল নিষ্ঠাভরে ত্রিপুরা রাজবংশের সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের দীর্ঘদিনের 
আত্মীয়তার ধারাবাহিক ইতিহাস-_ বীরচন্দ্র, রাধাকিশোর এবং মহারাজ বীরেন্দ্রকিশোর ও মহারাজকুমার 


১২ জ্যোতিষচত্ত্র ঘোষ সম্পাদিত 'মহামানবের সাগর তীরে' সঙ্লনে আরও কয়েকজন বিদেশীর কবিম্মৃতি পাওয়া বায়। 
প্রফুল্লচজ দাশ সহলিত 'আলোর কবি রবীন্রনাথ' এ আরও কয়েকটি। 


শতবাধিক রবীন্দ্রচর্চা ৩৮৩ 


ব্রজেন্ত্রকিশোর-_ এই তিন অধ্যায়ে অজনন তথ্যসহ বিকৃত করেছেন। দ্বিতীয় প্রবন্ধ 'রবীন্দতীর্থ পরিক্রমায় 
মহারাজ বীরবিক্রমের সঙ্গে, লেখক দ্বিজেন্দ্রন্ত্র দত্ত। এই প্রবন্ধে লেখক মহারাজ বীরবিক্রমের সঙ্গে 
কবির বন্ধুত্, ত্রিপুরায় কবির সর্বশেষ পরার্পন ও আগরতলায় উমাকান্ত আযাকাডেমী স্কুলে কিশোর 
সাহিত্যসমাজ কঠক কবি সব্র্ধনা, আগরতলায় কবিরচিত সংগীত, মহারাজের শান্তিনিকেতন দর্শন, ১৩৪৮এ 
আগরতলায় রবীন্দ্রজয়ন্তী দরবারে কবিকে “ভারতভাস্কর” উপাধি প্রদান এবং শান্তিনিকেতনে, কবির হাতে 
সেই উপাধির অভিজ্ঞানপত্র অর্পণ__ইত্যাদি নান] সম্পর্কের কাহিনী লিপিবদ্ধ করেছেন। তথ্যক্রমপত্ধীটিও 
দ্বিজেন্্রচন্দ্র দত্ত সংকলিত । ১২৮৭ বঙ্গাব্দ অর্থাৎ বীরচন্দ্রের রাজত্বকাল থেকে ১৩৪৮ বঙ্গাব্দ পর্যন্ত ত্রিপুরা ও 
রবীন্দ্রনাথের আম্গপুবিক সম্পর্কের কালাহ্গক্রমিক ও বিস্তারিত পরিচয় এতে গ্রথিত আছে, অপরাপর পূর্ববর্তী 
তথ্যসংগ্রাহকদের উল্লেখ যথোচিত স্থানে পাশে পাশে রক্ষিত আছে । 

অত:পর শান্তিনিকেতন আশ্রমস্বতি হিসাবে ছয়টি স্থৃতিচিত্র সংকলিত হয়েছে । পরিশিষ্টে আগরতলাম়্ 
রচিত রবীন্দ্রনাথের পাচটি সংগীত এবং পাঁচটি প্রবন্ধ ও ভাষণ উপস্থাপিত হয়েছে, সেই সঙ্গে ত্রিপুরা ও 
রবীন্দ্রনাথ সম্পর্কিত আরও কয়েকটি প্রবন্ধ ও ভাষণ স্থান পেয়েছে। চিঠিপত্র বিভাগে প্রকাশিত হয়েছে 
১০৬ খানি পত্র, রবীন্দ্রনাথের লেখা ৯৫খানি ও রবীন্দ্রনাথকে লেখা ১০খাঁনি, অবশিষ্টথানি আচার্য জগদীশচন্দ্র 
কতৃক মহিম ঠাকুরকে লিখিত, তার মধ্যে ইতিপূর্বে অপ্রকাশিত পত্রের সংখ্যা ৩৩। মোট" ৫৯খাঁনি চিত্র ও 
পাওুলিপি-চিত্রের মধ্যে ৩৬থানি ইতিপূর্বে অপ্রকাশিত। সেই অপ্রকাশিত চিত্রতালিকাতেই টশৈলেশ 
দেববর্মীকে বিজয়ার আশীর্বাদ রবীন্দ্রনাথের আ্বাক1 একখানি ত্রিবর্ণ চিত্রও আছে। প্রচ্ছদচিত্রটি অসামান্ত, 
ত্রিপুরার অধুন! অবলুপ্তপ্রায় রিয়াবস্ত্রের রডীন আলোকচিত্র । 

“রবীন্দ্রনাথ ও ত্রিপুরা” আরও বিস্তৃততর আলোচনার যোগ্য পুস্তক, সন্দেহ নেই । ভূমিকায় স্বনীতিকুমার 
চট্টোপাধ্যায় লিখেছেন, “বাঙলাসাহিত্যে ও ইতিহাসের ক্ষেত্রে এই পুস্তকের স্বাগত করিতেছি। আমরা 
এই কথারই পুনরুক্তি করতে চাই । 

রবীন্দ্রনাথ ও চন্দননগর । হরিহর শেঠ সংকলিত এই পুস্তকখানিও বহু তথ্যের আকর। তরুণ রবীন্দ্রনাথ 
চন্দননগরে এসেছিলেন জ্যোতিরিন্দ্রনাথের সঙ্গে, ছিলেন ভাগীরথী-তীরস্থ যোরান সাহেবের বাগানবাড়িতে । 
এই অধ্যায়টি কবিজীবনে স্ুদূরশায়ী প্রভাব বিস্তার করেছিল। জীবনস্থৃতিতে লিখেছেন : 

আমার গঙ্গাতীরের সেই সুন্দর দিনগুলি গঙ্গার জলে উতসর্গ-করা পূর্ণবিকখিত পদ্মফুলের মতো একটি 
একটি করিয়া ভাপিয়! যাইতে লাগিল । 
বন্তত চন্দননগরও কবিজীবনের বিকাশে অত্যন্ত অনিবার্ধ একটি অধ্যায়। শ্রীযুক্ত শেঠ সেই সম্পর্কের 
ধারাটিকে তার গ্রন্থে তিন ভাগে বিন্যাস করেছেন। প্রথম ভাগে কবির স্বতিপৃত স্থান ও চন্দননগর সম্পর্কে 
কবির উক্তি, দ্বিতীয় ভাগে চন্দননগরে অবস্থানকালে কবিরচিত কবিতা, স্থানীয় পত্রিকায় প্রকাশিত কবির 
প্রবন্ধ, চন্দননগরে কবিসবঘর্ধনা ও প্রতিভাষণ এবং বিংশ বঙ্গীয় সাহিত্য সম্মেলনের উদ্বোধনী ভাষণ। তৃতীয় 
ভাগে চন্দননগরবাসীর রবীন্দ্রবিষয়ক রচনাদি স্থান পেয়েছে । 

রবীক্নাথ : কালিম্পঙের দিনগুলি। লেখক শক্তিব্রত ঘোষ। ববীন্দ্নাথের শেষজীবন অংশত 
কালিম্পঙে কেটেছিল, তার শেষ কালিম্পওবাসের বিবরণ বিষয়ে “নির্বাণ নামে সুন্দর ও সংক্ষিপ্ত পুস্তিকাটির 
নাম এখনই মনে পড়ছে। লেখক শ্রীযুক্ত ঘোষও বিভিন্ন মুদ্রিত উপাদান থেকেই তার তথ্য সংগ্রহ 


৩৮৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আযাঁঢ ১৩৭০ 


করেছেন, বস্তৃত জোর দিয়েছেন “কবির তৎকালীন মানসিকতার বিশ্লেষণে” । সেদিক থেকে তার প্রয়াসকে 
প্রশংসনীয় বিবেচনা করা যায়। 
রবীন্দ্রনাথ ও মহারাষ্ট্র। প্রমথনাথ বিশী লিখিত এই বিবরণটি আভ্যন্তর অর্থেও আলোকিত । 
রবীন্দ্রনাথের কেমন যেন একট! মায়! পড়ে গিয়েছিল মহারাষ্ট্র দেশটার উপরে ।, মহারাষ্রের সঙ্গে কবির 
সর্ববিধ শারীর-সম্পর্ক বিবৃত করে পাশাপাশি রবীন্দ্রনাথের মতে ভারতবর্ষ একটি ভূখণ্ড মাত্র নয়-_ একটি 
মহৎ আইভিয়া"_ এই আইভিয়ার অনুসরণও রবীন্তরচেতনা থেকে তিনি উৎকলিত করেছেন : 
ভারতের ধিনি মহাকবি হবেন ভারতের সমস্ত অঙ্গরাজ্য থেকে তাকে রম আহরণ করতে হবে, সমস্ত 
রাজ্য তাকে যোগাবে রস, সমগ্র দেশকে তার করতে হবে.রস-ভিত্তি।-*- মহারাষ্ট্রের ইতিহাস ও জীবন থেকেই 
যেন তিনি সবচেয়ে বেশি রস মহা করেছেন-- মহারাষ্ট্ুই যেন সবচেয়ে বেশি পুষ্ট করে তুলেছে তার 
মানস-প্রকৃতিকে | 
এই সিদ্ধান্তকে লেখক যুগপৎ বহিরঙ্গ তথ্য ও উপরোক্ত আইডিয়ার আলোকে পুষ্ট করে তুলেছেন। এই 
রচনাটি স্ছজনী-তে সংকলিত হয়েছে । 
উড়িস্যায় রবীন্দ্রনাথ : প্রভাত মুখোপাধ্যায় । নাগরিক কমিটির ববীন্্রনাথএ প্রকাশিত। লেখক 
দেখিয়েছেন উড়িষ্যার সঙ্গে কবির আজীবন কি পরিমাণ ঘনিষ্ঠ সম্বন্ধ ছিল। পরিশেষে বলেছেন : “কবি 
আজ নাই কিন্তু আধুনিক ওড়িয়! কবিতার উপর তার রচনার প্রভাব সেই সম্পর্ক অক্ষুণ্ন রাখিয়াছে। 
উত্তর-ভারতে রবীন্দ্রনাথ : মহামানবের সাগর তীরে নামক সংকলনে মুদ্রিত। এই রচনার লেখক 
শ্রীকালী প্রসাদ খৈতান অবাঙালী, জানিয়েছেন: রবীন্দ্রনাথ যখন রাজাধিরাজরূপে ভারতের গগনে উদয় 
হইলেন তখন হিন্দী সাহিত্য বাঙলা সাহিত্যের আওতায় বাড়িতে লাগিল ॥” 
শান্তিনিকেতন । গ্রমথনাথ বিশী ববীন্দ্রজীবনের অন্তর্ভৌোম জগতটিকে স্থানানুক্রমিকভাবে যে তিন 
পরধায়ে ভাগ করেছেন তার শেষের প্ধায়টি শান্তিনিকেতন ।৯৩ শান্তিনিকেতনের সঙ্গে কবির সম্পর্ক অবশ্য 
পূর্বপুরুষ থেকে সচিত। অজিতকুমার চক্রবর্তী লিখেছেন, “এখানে তিনি [ দেবেন্দ্রনাথ ] তাহার প্রাণের 
আরাম, মনের আনন্দ, আত্মার শাস্তিকে পাইলেন ।১৪ রবীন্দ্রনাথ ক্রমশ এখানে তার ব্রক্ষচর্ধাশ্রম ও 
বিশ্বভারতী প্রতিষ্টা করেছিলেন, তার চেয়েও বেশি এই স্থানের সঙ্গে তার কর্মময় উত্তরজীবন বহুদিক থেকে 
আঙ্লিষ্ট হয়েছিল। রবীন্দ্রনাথ ও শান্তিনিকেতন নামে প্রমথনাথ বিশীর বইখানি অধুন! ক্লাসিকএর পর্যায়ে 
এসেছে। বুদ্ধদেব বন্থুর বইটিতে কয়দিনের মধুর আলেখ্য লিখিত আছে। তাছাড়া অপেক্ষাকৃত আধুনিক 
কালে প্রকাশিত স্ুধীরঞ্জন দাসের বইটিও সমধিক উল্লেখযোগ্য । এই বৎসরে রবীন্দ্রনাথ ও শাস্তিনিকেতনের 
নাশাদিকের কয়েকটি রচনা প্রকাশিত হয়েছে । তার মধ্যে চিত্তরঞ্জন দেবের “শান্তিনিকেতন পরিক্রমা, 
রচনাটি উল্লেখযোগ্য । খগুরচনাগুলির মধ্যে “রবীন্দ্রনাথের শান্তিনিকেতন আশ্রম বিগ্যালয়” : হিংমাশুপ্রকাশ 
রায়, "শাস্তিনিকেতনে সংস্কার সমিতি” : পূর্ণানন্দ চট্টোপাধ্যায় (গীতবিত'ন ), রবীন্দ্রনাথ, গান্ধীজী ও 
শীস্তিনিকেতন" : প্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায় (ক্যালকাট1 মিউনিসিপাল গেজেট ), 'শাস্তিনিকেতনের নৃত্য 


১৩ যুক্তবেণী, রবীআ্রসরণী 
১৪ ব্রন্মবিচ্ভীলয়, পৃ 


শতবাধিক রবীন্দ্রচ্চা ৩৮৫ 


আন্দোলনে রবীন্দ্রনাথের দান" : শাস্তিদেব ঘোষ, 'বাইশে শ্রাবণ ও বৃক্ষরোপণ উৎসব" : পূর্ণনন্দ 
চট্টোপাধ্যায় ( দেশ ), ইত্যাদি রচনাগুলি উল্লেখযোগ্য । 


বিশ্ববাত্রী রবীক্্রনাথ 


“দেশে দেশে রবীন্দ্রনাথ নামে মিউনিসিপাল গেজেটে প্রকাশিত একটি ক্ষুদ্র রচনায় ভবানী মুখোপাধ্যায় 
রবীন্দ্রনাথের বিদেশ পর্ঘটন ও বিভিন্ন স্থানিক প্রতিক্রিয়া সংক্ষেপে লিপিবদ্ধ করেছেন । এ বিষয়ে বৃহত্তর 
গ্রন্থটির নাম “বাহিরবিশ্বে রবীন্দ্রনাথ”, শিশির সেনগুপ্ত ও জয়গ্তকুমার ভাছুড়ী লিখিত পূর্বমুদ্রণের পরিবরধিত 
সংস্করণ। আগের বছরে এই পর্যায়ে একটি সুন্দর নিউরযোগ্য বই প্রকাশিত হয়েছিল, মৈত্রেরী দেবী লিখিত 
“বিশ্বসভায় রবীন্দ্রনথ | এই গ্রন্থে লেখিক1 গীতাঞচলি-পর্বের পূর্বে ও পরে আমেরিকা ইংলগু জার্মানি ফ্রান্স 
ইতালি কানাড! ও রাশিয়া ভ্রমণের বৃত্বাস্ত বর্ণনা করেছিলেন । রবীন্দ্রনাথের যুরোপভ্রমণের বৃত্তান্ত যা 
কোথাও প্রকাশ পায় নি বলে কবির ক্ষোভ ছিল, সেই অনালোকিত অংশকে বিস্তর পরিশ্রমসহ লেখিকা 
উদঘাটন করতে প্রয়াস পেয়েছিলেন । এই বছরে উক্ত বইয়ের ইংরেজি সংস্করণখানি দি গ্রেট ওয়াগ্ডারার নামে 
প্রকাশিত হয়েছে ।১৫ 

রবীন্দ্রনাথ ও এশিয়া প্রসঙ্গে কোনো উল্লেখযোগ্য রচনাই চোখে পড়ে নি। তান ওয়েন লিখিত 
রবীন্দ্রনাথ ও চীন” অতি-ক্ষুত্র একটি রচনা, “মহামানবের সাগর তীরে” নামক সংকলনে মুদ্রিত, 
হয়েছে। শক্তি দাশগুপ্ত লিখিত “টেগোর্স্‌ এশিয়ান আউটলুক' নামক গ্রন্থে কবির শ্ঠামভরমণের পূর্ণাঙ্গ 
প্রতিবেদনটি মুদ্রিত হয়েছে। শ্ঠামভ্রমণ বিষয়ে সুনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায়ের রচনাটির উল্লেখ ইতিপূর্বে 
করেছি। 

বরং প্রতীচী ও রবীন্দ্রনাথ পায়ে কয়েকটি উল্লেখযোগ্য রচনা লক্ষ করা যাক্স। ভ. শশধর সিংহের 
“বিলাতে রবীন্দ্রনাথ রচনায় তার আগেকার উদ্ঘাটিত কিছু তথ্য আভাসিত আছে, নতুন কিছু সংবাদ 
উল্লিখিত আছেঁ। অমিতা! রায় সংকলিত রুমানিয়ায় রবীন্দ্রনাথও তথ্যবহুল রচনা । সাগরমযন ঘোষ 
পশ্চিম-জার্সানি সফর করে স্ট,ট্গার্ডএর ড. কিসেল ও কলিকাতাস্থ পশ্চিম জার্মানির ভাইস কল্সাল 
ড. ফিশারের সহযোগিতায় “জার্মানিতে রবীন্দ্রনাথ নামে এক নির্ভরযোগ্য বিবরণ লিপিবদ্ধ করেছেন। 
তিনটি রচনাই সাপ্তাহিক দেশ পত্রিকায় বিভিন্ন সময়ে প্রকাশিত হয়েছিল । 

রবীন্দ্রনাথ ও আমেরিক1 পধায়ে ছুটি রচনার নাম একজে বলা উচিত । প্রথমটি ইউ. এস. আই, এস 
প্রকাশিত ও জে. এল. ভীজ লিখিত পুম্তিকাখানি। অপরটি শিকাগে! বিশ্ববিগ্ভালয়ের অধ্যাপক স্টাফেন 
হে লিখিত, দেশ ১৩৬৯ রবীন্দ্রশতবর্ষপৃতি সংখ্যায় প্রকাশিত। রবীন্দ্রনাথ যুক্তরাষ্ট্র সফর করেছিলেন 
মোট পাঁচ বার, পাশ্চাত্য জগতে তাঁর কবিতা প্রথম আমেরিকাতেই প্রকাশিত হয়েছিল, পশ্চিমী সভ্যতার 
ইতিহাসে আমেরিকার মহান ভূমিক1-বিষয়ে তিনি উচ্চক$ হয়েছিলেন, পাশ্চাত্য জগতের তমোময় দিকটি 
তিনি আমেরিকার মধ্যেই প্রথম প্রত্যক্ষ করেছিলেন, এবং আরও বনু কারণে আমেরিকার সঙ্গে কবির 
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৩৮৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আধষাঁড ১৩৭০ 


সংবাদাদি সহযোগে সাতটি অধ্যায়ে তিনি এই বিবরণ পর্যায়বন্ধ করেছেন। অপরপক্ষে স্টীফেন হে"র 
লেখাটি ভূমিকা ও সমাপ্তিসমেত স্থনিবন্ধ একটি রচনা, পূর্বাপর প্রভূত তথ্য ও প্রভূত শ্রমের স্বাক্ষর । 
উপরন্ত রচনাটিকে শুধুমাত্র বিবরণী বলা যায় না, লেখকের বিচার বুদ্ধি ও সমীক্ষণ ইত্যাদির দ্বারা উত্তীর্ণ । 
রবীন্ত্রচর্চার ইতিহাসে বিদেশবাসী লিখিত মূল্যবান সংযোজন । 

এই পর্যায়েরই পরিপূরক সম্ভবত রবীন্দ্রনাথ ও রাশিয়া । এই প্রবাদপ্রতিম ভূখণ্ডে রবীন্দ্রনাথ এমন সময়ে 
পদার্পণ করেছিলেন খন ওই ভূখণ্ড সমগ্র বিশ্বের থেকে ঈষৎ অস্পষ্ট ও পৃথক হয়ে ছিল। মস্কোর বিদেশী 
ভাষায় সাহিত্য প্রকাশালয় থেকে "সোভিয়েত ইউনিয়নে রবীন্দ্রনাথ নামে যে বইটি সম্প্রতি প্রকাশিত হয়েছে 
তাঁতে ১৯৩০এর সেই সফর সংক্রান্ত যাবতীয় তথ্যাবলী সংগৃহীত হয়েছে। তাঁর মন্ধে! ভ্রমণের কার্যস্থচী, 
সোভিয়েত সমাজের প্রতিনিধিদের সঙ্গে তার নটি সাক্ষাৎকারের স্টেনোগ্রাফিক রিপোর্ট, আত্মীয়বন্ধুদের 
কাছে লেখা রাশিয়া সম্পর্কে তার চিঠিপত্র, বিভিন্ন সোভিয়েত সংগঠনের সঙ্গে তার পত্রালাপ ইত্যাদি 
প্রচুর নথিপত্র এই বইয়ে সংগৃহীত হয়েছে । অধিকাংশ তথ্যই ইতিপূর্বে অপ্রকাশিত । এই বইয়ের সঙ্গে 
নীরেন্দ্রনাথ বায় লিখিত “সোভিয়েটে রবীন্দ্রপ্রসঙ্গ' নামে একটি পুস্তক-সমালোচনার নাম করা যায়। 
রাশিয়ায় রবীন্দ্রচ্চার পরিচয় এই সমালোচনায় লিখিত হয়েছে । সমালোচনাটি প্রবন্ধ পত্রিকায় পুনমুিত। 


স্বিতীয় পুরুষ 


জনৈক সমালোচক লিখেছেন, “রামমোহন ও বিদ্যাসাগরের জীবনী গভীর পধালোচনা করে রবীন্দ্রনাথের 
সত্যবোধ যেন নিঃসংশয় হতে পেরেছিল ।”১৬ শুধু রামমোহন বিদ্যাসাগর নয় এবং শুধুমাত্র জীবনী-পর্ধালোচন। 
করে নয়, আজীবন বিভিন্ন মানুষের সংস্পর্শে এসে রবীন্দ্রনাথ বারংবার নিজের জীবনবোধকে দৃঢ়মূল করে 
নিয়েছেন। তিনি যে ভেবেছিলেন প্রতিটি ব্যক্তিমানব এক একটি জীবনকমল, পরমপুরুষের মানসসরোবরে 
বিকাশোন্ুখ, সেই ছ্িতীয় পুরুষের! তার জীবন প্রণয়নে বহুবার অত্যন্ত দাম্িত্বহ অংশ নিয়েছেন, আর 
ওই সম্পর্কসমূহের চিত্রাবলী তাঁর জীবনীর অন্যতম উপাদান। অবশ্য এই আলেখ্যনির্মাণে পরিবীক্ষণের 
আসন সংবাদের উপরে, অন্তর্গত অভিপ্রায়ের অপৃশ্ট ম্রোতোধারা1 অনুসরণ করে চলতে হয় আলোচককে। 
এই পর্যায়টি এই বৎসরে হয়তো স্বাভাবিকভাবেই কৃশকায়। রামমোহন-বিদ্যাসাঁগর ও রবীন্দ্রনাথ প্রসঙ্গে 
ড. স্থৃকুমার সেন একজায়গায় কয়েকটি অনুচ্ছেদ লিখেছেন,১ কিন্তু তা নিয়ে পূর্ণাঙ্গ আলোচনা কাউকে 
লিখতে দেখা যায় নি। রবীন্দ্রনাথ ও বিবেকানন্দ একই সময়ের মাহ্ষ হয়েও পরস্পরকে এড়িয়ে গেছেন” 
শিবনারাণ রায় বিষয়টির উপর এতখানি জোর দিয়েছিলেন, তা সত্বেও এ বছরে এই বিষয়ে যা! লেখা হয়েছে 
তা ক্ষুদ্র ও অকিঞ্চিংকর একটি পুস্তিকা, লেখক জনমেজয় দাস ।১৮ 


২ লস ও দাশ পিপ্পিপীবিশিশীত ও তা শশা পিএসসি পদ িপীসিপলাসীি 


১৬ মহাপুরুষ প্রসঙ্গে রবীন্রনাথ, ভবতোষ দত্ত, দেশ ১৮ আষাঢ় ১৩৬৭ 

১৭ রবীন্দ্রনাথ মানুষটি কেমন ছিলেন, রবীন্রচর্চ। | 

১৮ বিষুঃপন্ন ভটাচার্য-এর 'বঙ্ধিমচশ্রা ও রবীন্রনাথ” অনেকদিন আগের লেখ! : “সমসাময়িক দৃষ্টিতে বন্ছিমচন্ত্রের মুর্তি কিভাবে 
প্রতিফলিত হইয়াছিল, তাহা জানিবার উৎহুকাবশেই বহ্িমচন্ত্র ও রবীজ্রনাথের পারস্পারিক সম্পর্কের এই থণ্ড ইতিহাসের সন্ধানে 
প্রবৃত্ত ইইয়াছিলাম 1” অপেক্ষাকৃত মাধুনিককালে ভবতোব দত্ত লিখিত গ্রন্থে “বঙ্িমচ্র ও রবীন্দ্রনাথ নামে একটি অধায় সঙ্গিবিষট 
হয়েছে। এই বছর রবীন্রাবীক্ষা নামক সঙ্কলনে এই ছুই চরিত্রের মতান্থর়ের অধায়টি প্রকাশিত হয়েছে “ধর্ম-বিতর্ক' সঃ সিরা | 
“রবীন্রনাথ ও প্রমথ চৌঁধুরী' এই বিষয়ে রপজিৎকুমার সেমের সম্পাঁদনাটি উল্লেখযোগ্য ৷ 


শতবাধিক রবীন্দ্রচর্চা ৩৮৭ 


রবীন্দ্রনাথ ও টলস্টয় বিষয়ে অননদাশক্কর রায়ের কাছ থেকে একটি পর্ধালোচন। অবশ্ত পাওয়া গেছে, 
এবং ভ. শশিভূষণ দাশগ্তপ্ত লিখিত 'টলস্টয় গান্ধী রবীন্দ্রনাথ নামে অন্ুধাবনযোগ্য একটি পুস্তক। রোমা 
রোল] গান্ধীকে আরও ভদ্র ও তুষ্ট টলস্টয় বলে আখ্যাত করেছিলেন, আলেক্স আবনসন নামীয় আলোচক 
রবীন্দ্রনাথকে বলেছিলেন হিন্দু টলস্টয়, এবং প্রমথনাথ বিশী গান্ধীর সঙ্গে পরিচয়ের বহুপুর্বেই রবীন্দ্রসাহিত্যে 
গান্ধীচরিত্রের পূর্বাভাস বিশ্লেষণ করেছিলেন। ড. দাশগুপ্ত এই তিন চরিত্রের মৌল সদৃশতা নির্ধারণ 
করেছেন__ তারা অধ্যাত্ববিশ্বাসের আলোকে জীবনের সবকিছুর চরমমূল্য দিয়েছেন। বইটির প্রথমাংশ 
গান্ধী ও টলস্টয় বিষয়ে, অধিকাংশ গান্ধী ও রবীন্দ্রনাথ__ তাদের মিল ও মতাস্তর এবং সেই স্ত্রে চরকা ও 
অসহযোগ-আন্দোলনের পটভূমিকায় এই ছুই চরিত্র; শেষাংশে শিল্পধারণায় তিনজনের দৃষ্টিভঙ্গী আলোচনা 
করেছেন । ৃ্‌ 
এ ছাড়া রবীন্দ্রনাথ ও রোলা সম্পর্কে আব্রে মোরোয়ার রচনাটি অংশত অঙ্বা্দ করেছেন পৃথীন্দ্রনাথ 
মুখোপাধ্যায় । “রবীন্দ্রনাথ ও তেলেগু সাহিত্য-রবি আগ্লারাও'এর ক্ষণিক সম্পর্কটি উদঘাটন করেছেন 
কপিল। কাশীপতি। 

রবীন্দ্রনাথ ও বিভিন্ন প্রতিষ্ঠানের সম্পর্ক চিত্রগুলির কথ! এইখানেই বলা চলে। রবীন্দ্রনাথ ও কলিকাতা 
বিশ্ববিষ্যালয় এই নামে একটি রচনা দেশ ১:৬৩ সাহিত্য সংখ্যায় প্রকাশিত হয়েছিল, লেখক ব্রজেন্দ্রচন্র 
ভট্টাচার্য । এ বৎসরে কেশব চক্রবর্তী লিখিত একই নামের রচনাটি বিশ্ববি্ভালয় পত্রিক1 একতা" 
প্রকাশিত হয়েছে, আরও প্রণালীবদ্ধ। রবীন্দ্রনাথ ও বিশ্বভারতী চীনাভবন'এর সম্পর্ক লিখেছেন 
স্থজিতকুমার মুখোপাধ্যায়। “রবীন্দ্রনাথ ও সারন্বত সমাজ নামে অপর-একটি রচনা লিখেছেন 
গোপালচন্দ্র রায়। 


৩, বাঙল। সাহিত্যের ইতিহাস, তৃতীয় খণ্ড 


গত পঞ্চাশ বছরের ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাস বহুল পরিমাণে রবীক্রসাহিত্যের ইতিহাস বললে 
অত্যুক্তি হবে ন।।--হুমায়ুন কবির 

আর কোনও সাহিত্যে কোনও একজনের ৃষ্টিশক্তি এতথানি প্রভাবশালী হইতে দেখ! যায় 
নাই।- মোহিতলাল মজুমদার 


ড. স্থুকুমার সেন লিখিত পাঁচশতাধিক পৃষ্ঠার এই ইতিহাসখানি রবীন্দ্রনাথ সম্পর্কে অন্তম শ্রেষ্ঠ 
পর্যালোচনা । এই খণ্ডে লেখক বাগুলা সাহিত্যের অপরাপর যুগতরঙ্গমালাকে প্রাধান্ত না দিয়ে সেই 
পরিপ্রেক্ষিতটিকে একটিমাত্র ব্যক্তিত্বের দ্বারা আচ্ছন্ন করে নিয়েছেন, অর্থাৎ এই বই বাঙলা সাহিত্য ও 
রবীন্দ্রনাথ বিষয়ে সম্পর্কসন্ধানী আলোচন। অপেক্ষা রবীন্দ্রনাথ এই বিষয়টিকেই নানাদিক থেকে আলোকিত 
করে তুলছে, এই ইতিহাসগ্রস্থের চতুর্থ খগুটি সেদিক থেকে এর পরিপূরক, রবীন্দ্রনাথকে মধ্যবিন্দুতে 
রেখেই ররীন্্রকালসীমার জরীপ সেখানে কর! হয়েছে । | | 
এই বইয়ের প্রথম চোটি পরিচ্ছেদে কাব্য, পরবর্তী পাঁচটি পরিচ্ছেদে নাটক এবং পরবর্তী 
পরিচ্ছেদগুলিতে রবীন্দ্রসাহিত্যের অপরাপর বিভাগের পরিচয় দেওয়া হয়েছে । অধ্যায়নামগ্তুলিও অত্যন্ত 
তাৎপর্যবহ, সংকোচের বিহ্বলতা থেকে শেষ পালা পর্বস্ত ক্রমবিকাশের ধারাটি ওই নামগুলির মধ্যেও যেন 


৩৮৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাঢ়ি ১৩৭০ 


অনুস্থত। অন্যদিক থেকে স্বগত প্রগত অধিগত ও সুগত-_ রবীন্দত্রকাব্যকে এই চতুক্ষমে বিভক্ত করা 
হয়েছে । শেষ পরিচ্ছেদ কথার আভ।' অত্যন্ত মূল্যবান একটি অধ্যায় । আমাদের কাব্যসমালোচনায় 
সেমান্টিক আ্যাপ্রোচ সম্ভবত ড. সেনই প্রথম শুরু করেছেন, সেইসব রচনা বিভিন্ন সংকলনে ছড়িয়ে 
আছে, এই বইয়ের ২৩ পৃষ্ঠায় বলেছেন, “কাব্যস্থষ্টির প্রধান উপকরণ ছুইটি, কবির. মন আর কাব্যের - 
ভাঁষা।” সেই মন ও মাধ্যমের অনন্যনিঠরতা৷ প্রতিফলিত হয়েছে তাঁর ওই শেষ অধ্যায়, পক বিশ্লেষণ- 
স্থত্রে রবীন্দ্রকাব্যের মৌল থীমগ্তলি যেখানে তিনি বিচ্ছিন্ন করে দেখিয়েছেন । 

আরও অনেক রবীন্দ্রনান্ুরাগীর মতো! ভ. সেনও গানকে রবান্দ্রসাহিত্যের অগ্রস্থান দিয়েছেন : “কবি- 
ভাবনার ও অধ্যাত্চিস্তার সবচেয়ে স্বচ্ছন্দ ও সহজ প্রকাশ তাহার গানে ।' চিত্রকলা সম্পর্কে 
দেখিয়েছেন : “রবীন্দ্রনাথের বাণীশিল্পের ও চিত্রশিল্পের স্থষ্ট প্রণালী বিপরীতমুখী | বাণীশিল্পে কবির প্রেরণা 
প্রথমে আইডিয়! হইয়া মনে আসিত, তাহার পর কলমের মুখে তাহা সম্পূর্ণক্ূপ ধরিত। চিত্রশিল্পে 
ঠিক বিপরীত |, 

এককথাধ় রবীন্দ্রনাথের ব্যক্তিত্ব এবং শব্দ স্থুর ও রেখা এই ত্রিজাতীয় শিল্পের পর্যালোচন। আছে এই 
গ্রন্থে । সর্বোপরি তার ভাষাশিল্প । তার রচনায় শব্দের যাথাষথ্য বিন্দুমাত্র শিথিল হয় না এবং প্রসম্নতা 
কখনও বিচলিত হয় না। ইতিহাস-রচনার পক্ষে এই ভাষার ঈর্ষনীয় উপযোগিতা স্বীকার না করে 
উপায় নেই । 


৪ রবীক্রসমনুক্রমণিক। 
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এই পায়ে পাওয়া গেছে চার খানি গ্রন্থ, এই বছরে, প্রত্যেকটিরই উদ্যম সমান শ্রদ্ধেয় । সমালোচনা 
সর্বদেশেই বিদপ্ধজনের পাঠ্য, কোনে] কবির সমগ্র রচনাবলী অধিগত করা! সুশীল ছাত্র অথবা ফললোভী 
গবেষকের পক্ষে সম্ভব, কিন্তু সর্বশ্রেণীর পাঠকের কাছেই কোষগ্রন্থের সমান আবশ্তকীয়তা, এতদিন আমাদের 
চিত্ততলে নিক্ষিয় ছিল। এই চার খানি গ্রন্থের উদ্দেশ্ঠই সেদ্দিক থেকে একপ্রকার । নির্মলেন্দু রায়চৌধুরী 
'রবীন্্রনির্দেশিকা' মোটামুটিভাবে উত্তীর্ণ প্রয়াস । চিত্তরঞ্জন দেব ও বান্থুদেব মাইতি -কৃত 'রবীন্দ্ররচনা-কোষ' 
কিয়ৎ পরিমাণে জটিল, হীরেন্্রনাথ ঘোষাল-কৃত “রবীন্দ্রসাহিত্যের অভিধান অতিরিক্ত পরিমাণে সরল, 
শেষটি, সোমেন্দ্রনাথ বস্থুর “রবীন্দ্-অভিধান” এই দুয়ের মধ্যবর্তী, এখনও পর্যস্ত এর “আ” অক্ষরটি অবধি 
সমাপ্ত হয়েছে, এখনও পর্যন্ত এই বইটিকেই বর্তমান লেখকের সর্বাধিক পরিচ্ছন্ন বলে বোধ হয়েছে । 'রবীন্দ্র- 
রচনা-কোষ' নানাবিধ পরিকল্পনার প্রস্তাবনায় হৃদয়গ্রাহী, কিন্তু ইনডেক্স অথবা কনকঙেন্স রচনার পরিশীলন 
এতে ততথানি প্রমাণিত হয় নি। ম্বরবর্ণ অবধি শেষ হয়েছে, আশা করা যায় অতঃপর গ্রস্থকারদ্য় আরও 
অবহিত এবং অপ্রমাদ হবেন। হীরেন্দ্রনাথ ঘোষালের বইটি একটি সুচীপত্রর মাত্র, তার বেশি নয়, এবং 
সেই স্ুচীপত্র কাজে লাগানোও কিঞ্চিৎ কষ্টকর, শেষকালে যে গ্রন্থপপ্জীটি যুক্ত আছে তাতে হয়তো! কখনও 
কখনও কোনো কোনে ছাত্রের স্থবিধা হতে পারে । | 

আসলে এই জাতীয় কাজ কোনে! একক ্রচেষ্টায় করে ওঠা রীতিমত দুরূহ, এর জনক একটি প্রতিষ্ঠানের 


শতবাধিক রবীল্রচর্চ ৩৮৯ 


সমবেত উদ্যম প্রয়োজন, কিন্তু পৃথক পৃথক ভাবে এই-ফে-গ্রস্থকারেরা এ বিষয়ে অগ্রণী হয়েছেন, তার জন্য 
তারা পরবর্তা সকল প্রচেষ্টার নিকট ধন্যবাদার্থ থাকবেন, আপাতত তাঁদের সবারই প্রতি আমরা কৃতজ্ঞ । 


৫» অন্তর্ভোম নিসর্গপট 

বৈষব সাহিতায ও উপনিবৎ বিমিশ্রিত হইয়। আমার মনের হাওয়া তৈরি করিয়াছে । নাইন্টরোজেনে এবং অক্সিজেনে যেমন 

মেশে তেমনি করিয়াই মিশিয়াছে।-_ ব্রজেক্্রনাণ শীলের নিকট রবীন্ত্রনাথের পত্র 
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নলিনীকান্ত গুপ্ত দেখিয়েছেন রবীন্দ্রনাথের জীবন ও কাব্যপ্রচেষ্টা চতুর্ধারায় অভিসিঞ্চিত। 
উপনিষদের ধারা বা [010981115119010 10109115111) বৈষ্ণবের দ্বৈতভাব বা ৬০151105510 011811511) 
বাহিক ইন্দ্রিয়গত সৌন্দধভোগের ধারা বা £28£51215. এবং বৈজ্ঞানিক যুক্তিবাদ বাঁ ৪০15:060 
12610119]1411-- তাঁর মতে চারটি ধারার এই পরিচয় |১৯ 

উপনিষদের স্তগ্ৃরসে আবাল্য লালিত কবির কর্মে ও চিন্তায় উপনিষদ ভাবকণিকাসমূহ পরিলিঞ হয়ে 
আছে। শশিভৃষণ দাশগুপ্ত এ বছরের অনেকগুলি সংকলনগ্রন্থে রবীন্দ্রনাথের জীবনচর্য! ও কাব্যচর্চার 
উৎসে স্থিত উপনিষদের ভাবধারার পর্যালোচনা করেছেন, সেই প্রবন্ধগুলি যথাক্রমে : উপনিষদ ও 
রবীন্দ্রনাথ “রবীন্দ্রনাথের মানবতাবোধ” বিবীন্দ্রকাব্যে আমি ও তুমি" রবীন্দ্রনাথ ও অমরতা” 'ববীন্দ্রনাথ 
ও মুক্তি ইত্যাদি। এই সমস্ত প্রবন্ধের বিষয়বস্ত একটি স্থরে বাঁধা, এবং একটি গ্রন্থে এই বিষয়গুলিকে 
সমাহত দেখা যায় : উপনিষদের পটভূমিকায় রবীন্দ্রমানস' | বস্তৃত এই গ্রন্থে লেখক উপনিষদ্‌ ও রবীন্দ্রনাথের 
আন্ুপূর্ব সম্পর্কটি বিধৃত করেছেন। সম্পর্ক বলতে স্বভাবতই লেনদেনের পরিমাণগত পরিসংখ্যান? 
বোঝেন নি, এবং নিছক সমাস্তর সন্ধানে সকল শ্রম ব্যয় করেন নি। উপরন্ত রবীন্দ্রনাথ উপনিষদ্‌ অধ্যয়ন 
করেছেন নিষ্ঠাভরে কিংবা ব্যাখ্যা করেছেন, কিন্তু তার দ্বারা উৎসাহিত সকল প্রত্যাশাকে ব্যর্থ করে লেখক 
দেখিয়েছেন, অদ্বৈতবাঁদী কিংবা ছ্বৈতবাদী বৈদাস্তিকগণের সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের মিল নেই, কবিধর্মই তার 
স্বধর্ম, এবং অত্যন্ত তাৎপর্ধবহ একটি বাক্যে “যেদিন সচেতন হইলেন তখন উপনিষদের সঙ্গে তাহার গভীর 
মিল তাহাকে সচকিত করিয়া দিল” ( পু ৬৮/৬৯ )৮-- এই কথা লিখে স্বতোতসার ভাবনাগৌরবে তাঁর সেই 
আশরীর কবিধর্মকে প্রতিষ্ঠা দিয়েছেন। পরক্ষণেই, “নিজের বিশেষ সাধনপ্রবৃত্তি দ্বারাও তিনি উপনিষদ্‌কে 
তাহার সাধনার অনুরূপ করিয়া গ্রহণ করিতে লাগিলেন'-_ এই উক্তির স্থত্রে রবীজনাখের স্বাতন্ত্যসাধনাকে 
গ্রন্থের বৃহত্তর পরিসর ছেড়ে দিয়েছেন । 

তিনি দেখিয়েছেন রবীন্দ্রনাথের মানবতাবোধের পিছনে ওপনিষদ্‌ অ্য়ান্থভৃতি বহুল পরিমাণে 
প্রেরণ! দিয়েছে সন্দেহ নেই, জীবনের বিভিন্ন বাকে তাঁকে সমাজজীবনের যোগে নতুন করে জাগ্রত করে 
তুলেছে, কিন্তু এই মানবতাবোধের অনেকখানিই তাঁর নিজস্ব ভাবনা । অপরপক্ষে পাশ্চাতোর 
অনধ্যাত্ববাদী মাঁনবতাবাদের সঙ্গেও এর সাদৃশ্য কম। গ্রন্থের শেষভাগে রবীন্দ্রনাথের অমরতার ধারণা 
ও মুক্তির আদর্শ এবং “আমি” ও “তুমি” এই তত্ব উপনিষদের পরিপ্রেক্ষিতে আলোচিত হয়েছে। অতঃপর 
এই অছৈতের মধ্যে বৈতবারণাটটি তার কাব্যেতিহাসের যোগে উদ্ঘাটিত করা হয়েছে। 


পাশপ্রীপা। পিল াশিিল পলিসি পপ পাহপ্িত শী পি ১ পা শিপ পা খাপ শ 


১৯ রবকগ্রতিভার থার৷ 


৩৯০ _ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাঁট ১৩৭০ 


কবি ও সাধকের অভিজ্ঞতা হ্ৃদয়কন্দরে একেবারে পাশাপাশি উপজাত হয়, উপরস্ত আলোচ্য ব্যক্তিটি 
রবীন্দ্রনাথ, হয়তো সেই কারণেই তার গ্রন্থে এই উভয় সত্তার আত্মবিনিময় যতদুর প্রন্ফৃটিত হয়েছে, 
রবীন্দ্রনাথের কবিচরিত্র ততদূর প্রতিষ্ঠিত হয় নি, কিন্তু তা যদি না হয়ে থাকে সেজন্য রবীন্দ্রনাথের দায়িত্বও 
কম নয়। এই স্থবিশ্লেষিত স্থপাঠ্ঠ গ্রন্থথানি রবীন্রচর্চার ক্ষেত্রে মূল্যবান একটি সংযোজন ।২* 

উপনিষদের মতো বৈষ্ণব পদাবলীও তার অন্তভূমির অন্থতম দৃশ্তপট । তার কাব্যভাষা ও 
তার আস্তরসংরাগ বহুবিচিত্রভাবে রবীন্দ্রনাথকে স্পর্শ করে আছে। বিমানবিহ্ারী মজুমদার তার 
'রবীন্দ্র-সাহিত্যে পদাবলীর স্থান? গ্রন্থে দেখিয়েছেন, 'তার দৃষ্টিভঙ্গী উপনিষদ্‌ ও বৈষ্ণবধর্মের সামগ্তস্মূলক 
সংহতির ফল'। লেখক তার এই বিস্তারিত আলোচনায় রবীন্দ্রনাথের উপর বৈষ্ণব প্রভাব সন্ধানের 
প্রচেষ্টায় বিরত থেকেছেন; কারণ হিসাবে জানিয়েছেন, “মহাজনগণের পদাবলীর কাব্যাংশ রবীন্দ্রনাথকে 
মুগ্ধ করিয়াছিল, কিন্তু তাহাদের ভজনপ্রণালীকে তিনি নিজন্ব করিয়া! লইতে পারেন নাই । কিন্তু “১২৮২ 
সাল হইতে আরম্ভ করিয়া অন্তত ১৩৪৫ সাল পধস্ত স্ুদীর্ঘকালের তাহার রচনাবলীর মধ্যে পদাবলীর রস 
আস্বাদনের কিরূপ পরিচয় আছে তাহা এঁতিহাসিক কালাহ্ক্রম অনুসারে আটটি অধ্যায়ে তিনি বিচার 
করেছেন। তন্মধ্যে ১২৮৭ থেকে ১৩১২ পর্যস্ত পদাবলীর প্রত্যক্ষ প্রভাব ও প্রভাবমুক্তির প্রয়াস, ১৩১৩ 
থেকে ১৩২১ পর্যস্ত তার আধ্যাত্মিক উপলব্ধির স্থবর্ণময় যুগ'এ পদাবলীর আস্তরিক অনুপ্রেরণা এবং 
সেখান থেকে ১৩৪৭ পধস্ত পদাবলীর প্রভাব বর্জনের প্রবণতা । আট অধ্যায় যথাক্রমে : পদাবলীর 
পুনরুজ্জীবনে রবীন্দ্রনাথ, পদকর্তা রবীন্দ্রনাথ, পদাবলীর মাধুর্য বিশ্লেষণে রবীন্দ্রনাথ, পদাবলীর সংকলয়িতা 
রবীন্দ্রনাথ পদ-উদ্ধতি প্রয়োগে রবীন্দ্রনাথ, প্রাক্-গীতাগ্ুলি যুগের কাব্যে পদাবলীর প্রভাব, গীতাঞ্চলি- 
গীতালিতে পদাবলীর অপ্রত্যক্ষ প্রভাব এবং পদাবলীর বিলীয়মান প্রভাব। লেখকের আলোচন। সর্বত্রই 
তথ্যসচেতন ও জীবনীসনদ্ধ। তাঁর জীবনের কয়েকটি মাহেন্দ্রমুহূর্তকে লেখক বৈষ্ণবসাহিত্যের সঙ্গে 
সম্পকিত করেছেন। যেমন, কাঁদশ্বরী দেবীর মৃত্যুতে-- এই শোক হইতে মুক্ত হইবার জন্যই বোধ হয় 
রবীন্দ্রনাথ পদাবলী-সাহিত্য হইতে বাছিয়া বাছিয়! শ্রেষ্ট রত্বগুলি সংকলন করিতে প্রবৃত্ত হন (পূ ৪৪)। 
'গীতাঞ্জলি, গীতিমাল্য, গীতালির যুগে তার বৈষ্ণবোচিত আকৃতি আতি ও নম্রতা, শব্দাস্তরে__ দৈন্তবোধ ও 


২, আসলে রবীন্্রনাথের অবিচল একটি চরিত্র ডাকে প্রতিমুহূর্তেই এবিধ প্রমাণিত করে তোলে। রাধাকুষণ যখন রবীনাদর্শন 
লিখছিলেন, তখন স্পষ্টতই দেখিয়েছিলেন একজন বেদাস্তিন,। 7 617115056£ ৮/11০ 01275 105 31251)1706191) 20125 076 
0170820191)015. উড. ক্ষর্দিরাম দাশ সম্প্রতিকীলে একইভাবে লক্ষ্য করেছেন, “রবীন্দ্রনাথের বিশুদ্ধ কবিসত্ব। তার কবিম্বভাব বজায় 
রেখেও ধীরে ধীরে দীর্শনক সতীয় লীন হয়ে গেছে।” রবীন্দ্রপ্রতিভার পরিচয়, পৃ ৩৪, 

সমীরণ চট্োপাধ্যায় তার 'শারদোৎসব দর্শন, 'গুরদদর্শন' ইত্যাদি গ্রন্থে উক্ত নাটকেরও অন্তনিহিত দীর্শনিক তত্ব পরিশ্ফুট 
করেছেন । “তিনি ভারতীয় 'ক্লাসিকাল' এতিহোর কবিপরম্পরার অন্তভূক্ত কবি।'-_ অন্নদাশস্কর রায়। “ক্লাসিক আলোকে রবীন্ত্রনাথ' 
গ্রন্থে প্রভাতকুমায় বন্দ্যোপাধ্যায় অবশ্থ ভক্ত পুরাণবিংএর আসন থেকে বিবিধ পুরাণের সাক্ষ্যকে রবীভ্রাপংক্তিসমূহের পাশে উদ্ধার 
করে গ্রস্থনামের সার্থকত। প্রতিপালন করেছেন । 

এই নুত্রে আর ছুটি প্রবন্ধের উল্লেখ কর্তব্য। বিষুপদ ভট্টাচার্যের “রবীন্্রনাথ ও কয়েকটি মন্ত্র 'উপনিষদের মন্ত্রাজি কিভাবে 
কবিচিত্বকে প্রস্তাবিত করিয়াছিল” দশটি সন্ত্রসহ তার আলোচনা, পশ্চিমবঙ্গ অধ্যাপক সমিতির সঙ্কলনে প্রকাশিত । ক্ষিতিমোহদ 
সেনের "রবীন্দ্রনাথের বেদমন্ত্রামুবাদ' রবীজ্নাথ কৃত কয়েকটি অনুবাদসহ আলোচনা । হৃজনীতে সম্কলিত। 


শতবাধিক রবীন্দ্রচ্। | ৩৯১ 


আত্মসমর্পণ তারও-- পিছনে তেমনই কয়েকটি শোক, তাঁর পুত্র শমীন্দ্রনাথ জামাতা সত্যেন্্নাথ ও 
আবাল্যহ্থহৃদ শ্রীশচন্দ্র মজুমদারের অকালম্বত্যু” ( ৮২-৯২ পৃ)। 

এই গ্রস্থের পরিশিষ্টে রবীন্দ্রনাথ ও শ্রীশচন্ত্র মজুমদার কর্তৃক ১২৯২ সালে সম্পাদিত পদরত্বাবলীর 
পদগুলির যে পাঠ অষ্টাদশ শতাব্দীর সংকলনগ্রস্থাদিতে পাওয়া যায় মূলত সেই পাঠ ও পাঠীস্তরের মধ্যে 
রবীন্দ্রনাথ-ধৃত পাঠ সন্গিবিষ্ট হয়েছে । আলোচনা ও এই সংযোজনী-সহ সমগ্র গ্রন্থটি লেখকের বিপুল 
নিষ্টা শ্রম ও সাফল্যের পরিচায়ক | 

অতঃপর করেকটি অপেক্ষাকৃত অনালোকিত বিষয়-সম্পর্কে আলোচনার উল্লেখ করা কর্তব্য। “স্ফীতত্ব ও 
রবীষ্ট্রনাথ” এমনই একটি বিষয়, রবীন্দ্রনাথ : মনন ও শিল্প-এ সংকলিত । লেখক হরেক্্রচন্দ্র পাল । স্ুফীধর্মের 
মূলতত্ব বৈদান্তিক তত্বের তুল্য। জীবনদেবতা কল্পনার মধ্যে স্ুফীমতের প্রভাব বিষয়ে ইতিপূর্বে 
আলোচনাও হয়েছে, ধদিও সে-সব আলোচনায় মূলত নর্থ ই প্রকটিত । আলোচ্য প্রবন্ধের লেখক 
প্রথমত ুফীসাধনার বিশেষত্ব ও পরিশেষে সেই আলোকে “তাসের দেশ” নাটিকাটির পর্যালোচনা 
করেছেন। ত্রিপুরাশঙ্ধর সেন লিখিত এইরূপ আরেকটি রচন]। গীতা রবীন্দ্রনাথকে কোনো দিনই 
তেমন একটা প্রেরণ] দান করে নি, রবীন্দ্রব্যাখ্যাতাদের মতামত এইরকম। শ্রীযুক্ত সেন দেখিয়েছেন, 
গীতার ভিতর রবীন্দ্রনাথ ভারতীয় সাধনার সমন্বয়ের আদর্শটি খুঁজে পেয়েছেন, গীতার সামগ্ুস্তের 
আদর্শ ও নিষ্কাম কর্মযোগের আদর্শের ভিতরেই তিনি ভারতের বৈশিষ্ট্যের সন্ধান পেয়েছেন।” এই প্রবন্ধটি 
'রবীন্প্রবাহ' সংকলনের অন্তর্গত । 

রবীন্দ্রনাথ ও প্রাগাধুনিক ভারতবর্ষ বিষয়ে আরও কয়েকটি মূল্যবান রচনা এ বৎসরে প্রকাশিত হয়েছে। 
তার মধ্যে প্রবোধচন্দ্র সেন লিখিত “ভারতপখিক রবীন্দ্রনাথ, 'রবীন্্রদৃষ্টিতে অশোক" 'রবীন্দ্রসাহিত্যে 
অতীত ভারত" 'রবীন্্রদৃষ্টিতে কালিদাস” ইত্যাদি প্রবন্ধগুলি বিভিন্ন সংকলনে মুদ্রিত হয়েছে । কালিদাসকে 
স্থকুমার সেন বলেছেন রবীন্দ্রনাথের চেত্যগুরু । প্রবোধচন্ত্র সেন দ্রেখিয়েছেন আমর! আজ রবীন্দ্র- 
স্ষ্ট কালিদাসলোকের উত্তরাধিকারী |, অতুলচন্দ্র গুপ্ত লিখিত “রবীন্দ্রনাথ ও সংস্কৃত সাহিত্য" এ বিষয়ে 
আর একটি মূল্যবান পুরোনো রচনা, রবীন্দ্প্রবাহে পুনমুদ্রিত। 

প্রাচীন ভারতের সাংস্কৃতিক ইতিহাসের মধ্য দিয়ে তিনি ভারতবর্ধকে আবিষ্কার করেছেন, ত্রিপুরাশন্কর 
সেন লিখিত “রবীন্দ্রনাথের ইতিহাসচেতনা” প্রবন্ধে এ-ই প্রতিপাগ্য ।২১ নীহাররঞ্জন রায়ের ভাষায় এর 
নাম এঁতিহসাধনা, তাঁর রবীন্দ্রনাথ ও ভারতীয় এঁতিহ-এ লিখেছেন, ভারত এতিহের সামগ্রিক রূপের 
সন্ধান রবীন্রনাথই সর্বপ্রথম করেছিলেন, “ভারত-সংস্কৃতির সকল অর্থগর্ভ পর্বের ঘনিষ্ঠ পরিচয় গ্রহণ 
করেছিলেন, এবং জীবনের প্রায় সকল স্তরের।”২২ প্রবোধচন্দ্র সেনের মতে এই হল ভারতবর্ষের 
বিশ্বতোমুখী রূপ, যা ইতিহাসগত ভূগোলগত ও আদর্শগত এই ব্রিবিধ উপায়ে প্রকাশিত। ভারত- 
মহাঁপথের গৌরবিত পথিকটির পরিচয় পেতে হুলে ভারতবর্ষের এই ব্যাপক রূপটিকেও প্রত্যক্ষভাবে 


ি্পপসপপা ২121৯ ৭ ফাপগ? 


২১ নাগরিক কমিটি-র রবীআ্রনাথ 
২২ রবীত্রীয়ণ ২ 


৩৯২ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাঢ ১২৭, 


উপলন্ধি করা চাই ।২৩ দরিলীপকুমার বিশ্বাস তার “রবীন্দ্রনাথের ইতিহাসচিন্তা'ম ভারতীয় সভ্যতার 
ত্বতশ্ত্ প্রকৃতির উপর রবীন্দ্রনাথের জোর লক্ষ্য করেছেন ।** 

এতদ্যতীত নাগরিক কমিটির সংকলনে ধ্যানেশনারায়ণ চক্রবর্তার “ভারতীয় সাধনার প্রমূর্ত বিগ্রহ 
রবীন্দ্রনাথ, ক্যালকাটা মিউনিসিপাল গেজেটে অমিয়রতন মুখোপাধ্যায়ের “বীন্দ্রচিস্তায় ব্রাহ্মণ ও ব্র্মবাদ' 
ইত্যাদি রচনা উল্লেখযোগ্য । | 

এইসব কিছু মিলে তাঁর হ্বতন্ত্র একটি দর্শনের রূপ ফুটে উঠেছে যা তার কাব্যদর্শনের পাশে 
পৃথকভাবে আলোচ্য, অথবা যা তার মূল মশাল যেখান থেকে কক্ষে কক্ষে দীপ জালিয়ে নেওয়া হয়। 
রবীন্দ্রকুমার দাশগুপ্ত সুন্দরভাবে প্রকাশ করেছেন, “রবীন্দ্রনাথের দর্শন বুঝিতে হইলে তাঁহার কাব্য বুঝিতে 
হইবে, আবার তাঁহার কাব্য বুঝিতে হইলে তাঁহার দর্শনের সন্ধান লইতে হইবে ৷ শুধু তাই নয়, শিক্ষা 
রাজনীতি-সমাজনীতি ইত্যাদি সর্ববিষয়ক মতামতে তার এই মৌল দর্শনের সুত্রগুলি প্রতিফলিত হয়েছে । 

_অপিচ, ভারতীয় দর্শনমহাসভার সভাপতি হিসাবে, হির্বাট বক্তৃতামালায় এবং বিভিন্ন সমালোচকের 
নির্দেশে দার্শনিকমহলেও রবীন্দ্রনাথের একটি বিশেষ স্থান আছে, যদিও তাঁর মন কখনও থিয়োরিলালিত 
নয়, “ফিলক্রফির সিস্টেমগুলি' সম্বদ্ধে তার বরাবরের ভীতি, এবং বারংবার তিনি জানিয়েছেন, ৭77) 
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রবীন্দ্রকুমার দাশগ্তপ্ত তার দার্শনিক রবীন্দ্রনাথ প্রবন্ধে তার কাব্য ও বিবিধ দর্শনগন্ধী নিবন্ধ 
পর্যালোচনা করে রবীন্দ্রনাথের দার্শনিক সত্তার উপর সমূহ আলোকপাত করেছেন।২৬ এ বিষয়ে পূর্ববর্তী 
একটি বইয়ের পুনমুদ্রণ এ বৎসর লক্ষ্য করা গেল, হিরন্ময় বন্দ্যোপাধ্যায়ের “রবীন্দদর্শন? | রবীন্দ্রনাথের সর্বেশ্বর- 
বাদ, ব্যক্তি ও বিশ্বের লীলান্বেষী সম্পর্ক, সত্যোপলব্ধি ও মাচুষের আচরণীয় ধর্ম বিষয়ে ববীন্দ্রসিদ্ধাস্ত এবং 
দার্শনিক উপলব্ধির ক্ষেত্রে মনন ও অমুভূতিমার্গের মধ্যে শেষোক্তের প্রতি কবির পক্ষপাত ইত্যাদি সহজ 
ভাষায় ওই বইয়ে আলোচিত আছে । আর-একটি উল্লেখযোগ্য প্রবন্ধ, “রবীন্দ্রনাথের জীবনদর্শন” : সরোজকুমার 
দাস : “রবীন্দ্রনাথের জীবন-দর্শন-আলোচনা-প্রসঙ্গে যে জীবন-পুরঃসর-প্রবৃত্তি বা জীবন-যোনি-প্রযত্রের উল্লেখ 
কর! হইয়াছে, সে সম্বন্ধে কবিগুরুর সমর্থনস্থচক বা আত্মপরিচয়-জ্ঞাপক উক্তিসমৃছ” উদ্ধৃত করে তিনি 
সংক্ষিত্ত আলোচনা করেছেন ।২* 

এই অধ্যায়ের সর্বশেষ পরিচ্ছেদটি রবীন্দ্রনাথের প্ররুতিচেতনা-বিষয়ক | তার স্থগভীর আধ্যাতচেতনার 
দেহলীছুয়ারে দার্শনিক স্ুত্রাদির অনুপ্রেরণা অপেক্ষা প্ররুতির পরামর্শ কম নেই, এই বিষয়ে অজন্ন 
আলোচনাদির মধা থেকে অমিয়কুমার সেন লিখিত প্রকৃতির কবি রবীন্দ্রনাথ বইটি নির্বাচন করে 


২৩ অধ্যাপক মমিতির রবীন্গনাথ 

২৪ ব্ববীক্্রীয়ণ ২ 

২৫ দি রিলিজিয়ন অব আন জার্টিস্ট, পৃ ১২ 
২৬ ববীন্্রীয়ণ ২ 

২৭ অধ্যাপক সমিতি-র রবীন্রনাথ 


শতবাধিক রবীন্দ্রচর্চ৷ ৩৯৩ 


নেওয়া যাক । রবীন্দ্রনাথের প্ররুৃতিচেতনা সমালোচকগণের পাগ্ডিত্যে অনেকাংশেই উপনিষদের অন্থয়তত্বের 
দ্বারা সমাবৃত হয়ে গেছে।২৮ অমিয়বাবু দেখেছেন এমনকি গীতাঞ্জলি-গীতিমাল্য-গীতালি-যুগেও এঅধ্যাত্স- 
অনুভূতি অতিরিক্ত মাত্রায় প্রবল হয়ে প্রক্ৃতিপ্রেমের অনুভূতিকে আচ্ছন্ন করে ফেলতে পারে নি। এমন কি 
অনেক কবিতায় প্ররুতিপ্রেমের অন্ুভূতিই প্রবল, অধ্যাত্ম অনুভূতি তার পশ্চাতে প্রচ্ছন্ন থেকে মু 
সৌরভের মতো সমস্ত কবিতাটির উপর গভীরতর ব্যঞ্জন! স্ষ্টি করেছে লেখক শেষ পধন্ত প্রতিপাদন 
করেছেন, কবির মানবপ্রেম ও ভগবন্তক্তিও উপজাত হয়েছে প্রকৃতির মধ্যস্থতায় ।. এই আলোচনায় রবীন্দ্রনাথ 
আরও ঢের ঘনিষ্জনের মতো! আমাদের নিকটতর হয়ে ওঠেন, প্রায় পনেরো! বছর পরেও এই নৃতন 
সংস্করণে বইটির উজ্জ্বলতা! তিলাধও নিম্প্রভ হয় নি।২৯ 


এক ও বহুধাবিচিত্র 


প্রকৃতপক্ষে রবীন্দ্রনাথের কীত্তি তাঁর জীবন।, অন্নদাশঙ্কর রায় তাঁর 'জীবনশিল্পী রবীন্দ্রনাথ 
( রবীন্দ্রবীক্ষা! ) প্রবন্ধে লিখেছেন, “রবীন্দ্রনাথের কৃতিত্ব এইখানে যে তিনি তাঁর অপরাপর কাব্যের মতো 
করে তার জীবনকালকেও ছন্দে মিলে উপমায় ব্যঞ্জনায় কল্পনার প্রসারে ও অনুভূতির গভীরতায় একখানি 
গীতিকাবোর এক্য দিয়েছেন। আসলে রবীন্দ্রনাথের শিল্পবূপের চেয়ে তাঁর মানবরূপের আকর্ষণও 
বিন্দুমাত্র কম নয়, তাকে বল] হয়েছে বিশ্বমানব, অর্থাৎ মানবতার সমূহ বিস্তার তার ব্যক্তিত্বে সহজলভ্য । 
সেই স্প্রে রবীন্দ্র প্রতিভার সর্বব্যাপকতা৷ বৈচিত্র্য কিংবা বৈশিষ্ট্য বিষয়ে এ বছরে অগণিত প্রবন্ধ রচিত হয়েছে, 








২৮ দেশ রবীন্শতবর্ষপৃতি সংখ্যা 

২৯ রবীল্মমানসের অন্ততূমিতে বিভিন্ন কবিচিত্তের প্রতিফলন বিষয়ে প্রমধনাথ বিশীই সম্ভবত প্রথম পুর্ণাঙ্গ আলৌচন। করেছিলেন । 
ভার মতে “যেসব কবিদের প্রভাব রবীন্্কাবোর অন্তর্লোক পর্যন্ত পৌঁছেছে তার! হলেন বৈষ্ণব কবি, শেলী ও কালিদাস।' এই শুত্রে 
“দুই কবি” শীর্ষক একটি সমান্তরসন্ধানের পরিকল্পনা মনে আসে । অধ্যাপক তারকনাথ সেন অবশ্থী এর অসারতা অতি 
নিপুণভাবে প্রতিপাদন করেছেন। কিন্তু এই প্রবণত্তার উদাহরণ অজ, তাঁর থেকে কয়েকটি উল্লেখ করা যাঁয়। রবীন্বনাথ ও 
কালিদ।স বিষয়ে ইতিপূর্বে গবেষণা পর্যস্ত হয়ে গেছে । জয়দেব ও রবীন্দ্রনাথ বিষয়ে নরেন্্রনাথ ভট্টাচার্য, অরবিন্দ ও 
রবীন্সনাথ বিষয়ে বিশদভাবে হুধাংশুমোহন বন্দোপাধ্যায় ও সংক্ষেপে নলিনীকান্ত গুপ্ত, রবীব্রনাথ ও শেলি বিষয়ে শ্রীকুমার 
বন্দ্যোপাধ্যায়, রবীক্ নাথ ও গ্যেটে বিষয়ে শিবনারায়ণ রায় ইত্যাদির আলোচন। উল্লেখ কর! যাঁয়। “রবীন্্নীথ ও ওয়ার্ডস্বার্থ নামে 
একটি বই লিখেছেন অজয়কুমার রাঁর, রবীন্দ্রনাথ ও এডগার আলান পে। নামে একটি প্রবন্ধ সুখময় মুখোপাধ্যায়ের "রবীন রম হিত্যের 
নবরাগ' নামক গ্রন্থে সঙ্কলিত আছে। দুটি আলোচনাই সাম্প্রতিক, এবং পাঠকের প্রত্াশীকে সমানভাবে ক্ষু্ধ করে| ওয়ার্ডগার্খের 
তুলনায় সেই প্রিলিউড-এর পংক্তিকতিপয় ও জীবনস্মতির অংশগত সাদৃণ্ঠ, কিছু কবিতার চকিত সাদৃষ্ঠ নির্ধারণ এবং “প্রাচীন ভারতের 
মন্থশিঘা রবীজ্রনাথের মত ওয়ার্ডস্বার্থও এই বিচিত্র বিপরীত শাস্তিসংঘাতপূর্ণ জগতের মধ্যে একটি পরম হুরসঙ্গতি একটি পরম 
শাস্তিসম্পদের সন্ধান পেয়েছেন ইত্যাদি উপসংহার। পেহ্ুত্রে লেখক দুজনকেই সৌন্দর্যের কবি ও গীতিধর্মী কবি হিসাবে 
মিলিয়েছেন, লিজিয়া ও নিশীথে ইত্যাদি গল্পের ভাবসাদৃশ্ঠ দেখিয়েছেন, সর্বোপরি ইন্দিরা দেবীর রবীন্স্মতি উদ্ধার করে 
রবীন্দ্রনাথের উপর জোর প্রভাব নিষ্পাদন করেছেন, কিন্তু যথার্থ সমান্তরের অন্তগু় যোৌগজাল রচিত হয়নি। রবীন্্রনাথ ও 
হাইনে নামে অরুণকুমার সরকারের একটি ক্ষুদ্র লেখ! দেশ-এ প্রকাশিত হয়েছিল। রবীন্দ্রনাথ ও হিমেনেথ এই সম্পর্কটি 
গারখিয়েলা পি, নেমেস এর লেখা, হিমেনেখ-দম্পতির পূর্বরাগ মুহ্র্তে রবীন্রনাথ অগোচরে প্রপয়দেবতার কার্য সম্পাদন 
করেছিলেন এবং হিমেনেখ-এর কাব্যে রবীন্্রম্পর্শ ইত্যাদি বিষয়ক এই রচনাটি সেন্টিনারী ভলগাম-এয়, অনুদিত অবস্থার প্রবন্ধ পত্রিকা 
বৈশাখ ১৩৬৯ এ পাওয়া! যায়। সা 

১০ 


৩৯৪ | বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাঁখ-আষাঢ় ১৩৭০ 


অজন্্ পত্রপত্রিকায়, এবং প্রায় প্রতিটি সংকলন-গ্রস্থেরই একাংশ এই দিকে নিয়োজিত, স্ব স্ব দৃষ্টিভঙ্গী অনুসারে 
লেখকেরা এই জাতীয় রচনাগুলিকে প্রায়শই যথাসাধ্য সম্পন্ন করে তুলেছেন। হীরেন্দ্নাথ মুখোপাধ্যায় 
তাকে বলেছেন “সহশ্রমনা”** কবি । মুল্ক রাজ আনন্নর “রবীন্্রপ্রতিভার বেশিষ্ট্য”*১ অশোকবিজয় রাহার 
'রবীন্ত্রপ্রতিভার স্বরূপ” সোমনাথ মৈত্রের “রবীন্দ্র প্রতিভার বৈচিত্র্য, ইত্যাদি প্রবন্ধগুলি এই জাতীয় রচনার 
মধ্যে প্রতিনিধিস্থানীয়। আরও বিশদভাবে রবীন্দ্রচরিত্রের সার্বভৌম রেখালেখ্য রচিত হয়েছে কয়েকখানি 
্রন্থে। নলিনীকাস্ত গুপ্তের রবীন্দ্রনাথ, ষোলটি বিভিন্নবিষয়ক রচনার সংকলন ও রবীন্দ্রপ্রতিভার বৈচিত্র 
নির্দেশক । নন্গগোপাল সেনগুঞ্চের 'রবীন্দরচর্চার ভূমিকা” রবীন্দ্রজীবন রবীন্দ্রসাহিত্য রবীন্দ্রমনন ও 
রবীন্দরচর্চা-_ এই চার অধ্যায়ে বিন্যস্ত । তন্মধ্যে তৃতীয় অধ্যায়ে কবির দর্শন ধর্ম রাজনীতি সমাজ শিক্ষা 
সাহিত্য ও শিল্পকলার দিক্রেখ! বণিত হয়েছে এবং চতুর্থ অধ্যায়টি মাত্র আলোচনা । এবং সরল আলোচনা 
অরুণকুমার মুখোপাধ্যায়ের “রবীন্দ্রসমীক্ষা”ও রবীন্দ্রপ্রতিভার এই বনুমুখিতার পরিচয়বাহী, রবীন্দ্রনাথের 
প্রেমচিস্তা রাট্ুচিস্তা ধর্মচিন্তা মঞ্চচিস্তা ও সমাজচিস্তা_ এইভাবে সাজানো, স্চনায় উনিশ শতক ও 
বিশ শতকীয় পরিপ্রেক্ষিতটি কাব্যালোচনার স্থবিধার্থে লেখক অঙ্কন করেছেন। | 

অ্নদাশঙ্কর রায়ের “রবীন্দ্রনাথ গ্রন্থে রবীন্দ্রনাথের সর্বযানবত্ব অত্যন্ত দৃরদণিতা সহকারে, কল্পনাশীল 
সাহিত্যকারের উপযুক্ত লেখনীতে অঙ্কিত। রবীন্দ্রনাথের ভারতবর্ষ শাস্তিনিকেতন ও রবীন্দ্রনাথ 
“মানবিকবাদ ও রবীন্দ্রনাথ “পাশ্চাত্য প্রভাব ও রবীন্দ্রনাথ, “সর্বমানব ও রবীন্দ্রনাথ”, “রেনেসীস ও রবীন্দ্রনাথ 
“আধুনিক যুগ ও রবীন্দ্রনাথ “সভ্যতার সংকট ও রবীন্দ্রনাথ ইত্যাদি প্রবন্ধের পাশে কয়েকটি লঘু 
মেজাজের স্বল্লায়তন আলোচনা তার মধ্যে কয়েকটি চিঠিপত্র এই বইফে স্থান পেয়েছে। প্রতিটি রচনাই 
আধুনিকতম সমস্যা সংশয় ও দৃট্টিভঙ্গীর স্পর্শে প্রাণোজ্জল। 

রবীন্দ্রনাথের মানবরূপ প্রধানত প্রতিফলিত তার সমাজ রাষ্ট ও শিক্ষা -চিন্তায়। রাষ্ট্রনীতি ও 
রবীন্দ্রনাথ প্রসঙ্গে এ বৎসরের সর্বাপেক্ষা বিস্তারিত বইটির নাম “ভারতে জাতীয়তা আন্তর্জাতিকতা৷ এবং 
রবীন্দ্রনাথ, লেখক নেপাল মজুমদার । এই বই তীর প্রস্তাবিত স্থদীর্ঘ আলোচনার প্রথম ভাগ, রবীন্দ্রনাথের 
প্রথম জীবন থেকে ১৯১৮ সাল 'অর্থাৎ প্রথম মহাযুদ্ধের অবসানকাল পযন্ত তদানীস্তন বাস্তব অবস্থার 
পটভূমিকায় রবীন্দ্রনাথ এবং তৎকালীন নেতৃবৃন্দ ও চিন্তানায়কগণের রাজনৈতিক চিন্তা ও কার্ধাবলীর 
বিস্তারিত পরিচয়” এতে লেখা হয়েছে । এই স্থত্রে বাঙলাদেশে প্রথম যুগের জাতীয়তাবাদের জন্ম থেকে 
শুরু করে কংগ্রেসের জন্ম, স্বদেশী আন্দোলন, শিক্ষাসমস্তা, হিন্দু-মুপলমান সমস্তা ইত্যাদির পরিপ্রেক্ষিতে 
রবীন্দ্রনাথকে স্থাপন কর! হয়েছে । মহাযুদ্ধের আগে ও মহাযুদ্ধকালে রবীন্দ্রনাথ ও গান্ধী, অরবিন্দ ও 
রবীন্দ্রনাথ বিষয়ক অধ্যায়গুলি কৌতৃহলোদ্দীপক । আগাগোড়া লেখকের শ্রম ও নিষ্ঠা প্রশংসাযোগ্য | 

এই বিষয়ে অপেক্ষাকৃত সংক্ষিপ্তায়তন বইটি নগেন্দ্কুমার গুহরায়ের 'মুক্তিসাধনায় রবীন্দ্রনাথ", রবীন্দ্রনাথের 
স্বদেশপ্রেম স্বজাতিগ্রীতি ও রাজনীতিক মতামত সম্বন্ধে পাচটি প্রবন্ধের সংকলন। কিন্ত ক্রমান্বয় ইতিহাসটি 
এখানেও আদৌ অস্বীকার করা হয় নি, 'প্রাক্-ন্যদেশী যুগের রবীন্দ্রনাথ “স্বদেশী যুগের রবীন্দ্রনাথ 'রবীন্দ্রনাথের 
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শতবাধিক রবীন্দ্রর্চা ৩৯৫ 


স্বাদেশিকতার আদর্শ” রবীন্দ্রনাথের জাতীয় সংগীত” ও শ্থদেশী যুগৌত্তর কালের রবীন্দত্রনাথ__ এইভাবে 
বইটির বিন্যাসসাধন কর! হরেছে। ভুমিকায় সজনীকাস্ত দাস রবীন্দ্রনাথের একটি পত্র উদ্ধার করেছেন, 
“দেশের জন্ত আমার যত কিছু ভাবনা, স্থদূর বাল্যকাল থেকে যা আমার মনকে অবিরত আচ্ছন্ন করেছিল, . 
আমি বরাবরই সেই ভাবনাকে রূপ দিতে চেয়েছি কাজে, এর জন্য সর্বস্ব পণ করেছিলাম ।* 'এক মৃহ্্ত 
নিশ্বাস ফেলবার সময় ছিল ন1।. 'ছুর্ভাগ্যের বিষয়, সই ইতিহাস কেউ লিখে রাখে নি। আজ চেষ্টা 
করলেও তোমরা সে নষ্ট ইতিহাস উদ্ধার করতে পারবে ন11, ব্যক্তিগত যোগবশতই সম্ভবত নগেন্দ্কুমার 
গুহরায় সেই নষ্টকোঠী উদ্ধারের যোগ্যতম ব্যক্তি, অভিজ্ঞতা ও গবেষণার সহযোগে রবীন্দ্রনাথের সেই 
স্বাজাতিকতা বা সার্বজাতিকতার মু্তিটি নির্মাণ করেছেন। 

রবীন্দ্রনাথের এই মত্যরূপ আরও কয়েকটি খণ্ড-রচনায় নিপুণভাবে প্রকটিত হয়েছে। সৃশোভন 
সরকারের “রবীন্দ্রনাথ ও বাঙলার নবজাগরণ, প্রবন্কটির উল্লেখ আগেই করেছি, বিদগ্ধমহলে প্রচুর মন্দখ্যাতি 
অর্জন করেছে। একই লেখকের “রবীন্দ্রনাথ ও অগ্রগতি'র মধ্যেও প্রচুর চিন্তণীয় সুত্র ছিল। প্প্রগতিবাদী 
মহলে রবীন্দ্রনাথের লেখ! সম্বন্ধে কিছু কিছু বিকৃত ব্যাখ্যা প্রচলিত আছে কিন্তু লেখক দেখেছেন প্রগতিবাদী 
হিসাবে রবীন্দ্রনাথের স্থান আরও তাৎ্পর্ধবহ, এমন কি ন্বদেশী আন্দোলনের ইতিহাসে রবীন্দ্রনাথের রাষ্ট্র ও 
সমাজচিস্ত একট1 বিশেষ স্থান অধিকার করে রয়েছে ।, প্রয়োজনের সময় রবীন্দ্রনাথ আর্টের বিচ্যুত দ্বীপে 
নিজেকে আলাদ! করে রাখেন নি, 'গণজাগরণের বিরোধীরূপে তাকে কল্পনা করা শক্ত ।” “সেদিক থেকে 
ভারতের রাষ্ট্রনেতা মহাত্মা গান্ধীর চাইতে তাকে অনেক অগ্রসর মনে হয়। রবীন্দ্রনাথের রাজনীতি? 
নামক রচনায় ধূর্জটিপ্রসাদ স্পষ্টতই বলেছেন, “রবীন্দ্রনাথের প্রবন্ধাবলী মনোযোগ দিয়ে পড়ে আমার 
প্রতীতি জন্মেছে যে সাহিত্য, সংগীত, অন্ান্ত চারুকল! কিংব। দর্শনের গণ্ভীতে তাকে আবদ্ধ রাখা 
অন্তায়। এতে তাঁর সম্পূর্ণতাকে এবং নিজেদের বিচারবুদ্ধিকে খর্ব করা হয়। সমাজ, রাজনীতি, প্রভৃতি 
কলাবহিভূ্ত বিষয় সম্পর্কে রবীন্দ্রনাথের মতামত ভারতবর্ষকে আরও স্পষ্টভাবে জানাবার সময় এসেছে ।” 
এই রচন! রবীন্দ্রনাথ : উত্তরপক্ষ' সংকলনে পুনমু্রিত। 

কিন্তু সে কথা স্পঈভাবে জানাবার সময়ে ীমা সম্পর্কে যথেষ্ট সচেতন থাকা প্রয়োজন, নচেৎ 
স্বয়ং রবীন্ত্রনাথকেই বিপন্ন করা! হয়, তাঁর মৌল কবিসত্তা সহজেই আচ্ছন্ন হয়ে যায়, এই ছুই সত্তাকে 
সরলরেখায় বিভাজ্য মনে করে নিতে পারেন। অনেকে রবীন্দ্রনাথকে হিউম্যানিস্ট ( মানবতাবাদের 
প্রসার এই শব্দের দ্বারা সংকোচন করতে চাই ) প্রমাণ করেই তাকে একমাত্র সম্মানযোগ্যবিবেচনা 
করে থাকেন, সত্যেন্্রনারায়ণ মজুমদার লিখিত “রবীন্দ্রনাথের উত্তরাধিকার, গ্রস্থখানি এর অধুনালিখিত 
একটি সরল দৃষ্টান্ত । অপিচ, অরবিন্দ পোদ্দার লিখিত 'রবীন্দ্রহিউম্যানিজম্‌, ( রবীন্দ্রনাথ : উত্তরপক্ষ ) এবং 
'রবীন্্রনাথের ভারতচিস্ত1” (ক্যালকাটা মিউনিসিপাল গেজেট ) অনেক বিশ্বাস ও সযৌক্তিক রচনা, 
সন্দেহে নেই। সদৃশমনা আরও কয়েকটি রচনা, গোপাল হালদারের “রবীন্দ্রনাথ ও যুগচেতনা, 
(রবীন্দ্রায়ণ ) ও “রবীন্দ্রনাথের স্বাদেশিকতা” এবং চিন্মোহন সেহানবিশের “রবীন্দ্রনাথের আস্তর্জাতিক 
চিন্তা” ( রবীন্দ্রনাথ : গোপাল হালদার )। 

'রবীন্দ্রনাথ ও আস্তর্জাতিকতাঁ” নামে আরও ছুটি রচনা! লক্ষ করা যায়, প্রথমটির লেখক মোহিত মেত্র 
(ক্যালকটি৷ মিউনিসিপাল গেজেট ), দ্বিতীয়াটর অমিয় চক্রবর্তী । রবীন্দ্রনাথের আস্তর্জাতিকতার যে 


৩৯৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আধাঢ ১৩৭০ 


মঙ্গলময় বাণী বিশ্বভারতীর মধ্যে রূপপরিগ্রহ করেছিল তা-ই শ্রীযুক্ত চক্রবত্তার আলোচ্য । ডক্টর শচীন দেন 
-কৃত রবীন্দ্রনাথের রাজনৈতিক দর্শনের প্রতিবাদ্দে একদা রবীন্দ্রনাথকে “রবীন্দ্রনাথের রাষ্ট্রনৈতিক মত” লিপিবদ্ধ 
করতে হয়েছিল। “রবীন্দ্রনাথের রাজনৈতিক চিস্তাধারা” নামে তার একটি প্রবন্ধ রবি-প্রদক্ষিণ সংকলনের 
এবং 'রাষ্ট্র বনাম সমাজ" নামে আরেকটি রবীন্দ্রায়ণ সংকলনের অস্তভূক্ত হয়েছে । রাজনীতিক রবীন্দ্রনাথের 
আরও কয়েকটি অন্ুধাবনযোগ্য বিশ্লেষণ__ রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, রাজনীতিক : হীরেন্দ্রনাথ চক্রবর্তী ( রবীন্দ্রনাথ : 
মনন ও শিল্প ), রবীন্দ্ররচনায় মুক্তির রাষ্্রর্শন : জ্যোতিরিন্দ্র দাশগুপ্ত ( রবীন্দ্রায়ণ ) রবীন্দ্রনাথের জাতীয়তাবোধ : 
নীলিনা আব্রাহাম ( রবীন্দ্রবীক্ষা )। রমেশচন্দ্র মজুমদার 'রবীন্দ্রনীথের জাতীয়তাবাদ” প্রবন্ধে রবীন্দ্রনাথের 
ভারত-ইতিহাস-ব্যাখ্যার বিচার করেছেন এবং ভারতবর্ষের নবীন জাতীয়তাবাদের বিষয়ে রবীন্দ্রধারণার 
সমর্থন করেছেন। কয়েকটি উল্লেখযোগ্য বর্ণনা রবীন্দ্রনাথ ও রাজনীতি : প্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায় 
(অধ্যাপক-সমিতির রবীন্দ্রনাথ), রবীন্দ্রনাথ ও ব্বদেশী আন্দোলন : যোগেন্দ্রনাথ গুপ্ত (ক্যালকাট মিউনিসিপাল 
গেজেট), ইত্যাদি । 

রবীন্দ্রনাথ ও অর্থনীতিক চিন্তা বিষয়ে প্রিয়তোষ মৈত্রেয় লিখিত কয়েকটি আলোঁচন। ইতস্তত লক্ষ্য কর! 
যায়। ভবতোধ দত্ত লিখিত 'আধিক উন্নতি ও রবীন্দ্রনাথ, রবীন্জ্ায়ণে সংকলিত । কম্যুনিটি প্রজেক্ট ও সমবায় 
প্রথা সম্পর্কে আমাদের সাম্প্রতিক মনস্কতীর পূর্বলিখন রবীন্দ্রনাথের মধ্যে তিনি লক্ষ্য করেছেন ।২২ 

বিদ্যাসাগর বঙ্কিমচন্দ্র ও রবীন্দ্রনাথের শিক্ষাচিস্তার মধ্যে বাঙলাদেশের শিক্ষা-আন্দোলনের ক্রমবিকাশ 
লক্ষ্য করা যায়। উপরস্ত প্লেটো থেকে ড্যুই পর্বস্ত শিক্ষাধারণার ইতিহাসেও রবীন্দ্রনাথের একটি স্থুনিবদ্ধ 
স্থান নির্ধারণ করা যায় । অশোক মুখোপাধ্যায় “রবীন্দ্রনাথ ও জাতীয় শিক্ষাসমস্? নামক রচনায় অধ্যাপক 
ফিগুলে'র একটি উক্তি উদ্ধার করেছেন : 41975 26 চ০9 £5296 10191 11) 001 5]59011) 00101) 
[0০০ 10 015 250 21007 [২9101019096] 25015 11) 605 13350 11996 /150011) 
11102101175 (116 2519912 111100.৩৩ ড্যুই-র প্রগতিবাদী শিক্ষার্র্শের সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের শিক্ষাদর্শনের 
সাম্য ও বৈষম্যের স্থত্রগুলি একটি কৌতুহলোদ্দীপক আলোচনার বিষয় হতে পারে। 

কারা শিক্ষণীয়, কি শিক্ষণীয়, কেমন করে শেখানে! কর্তব্য, এবং শিক্ষার উদ্দেশ্য লক্ষ ও সার্থকতা" এই 
সবই রবীন্দ্রশিক্ষাচিস্তার অন্ততূক্ত। আমার্দের দেশের শিক্ষাব্যবস্থার ফাঁকগুলি তিনি নিজের অভিজ্ঞতায় 
বুঝেছিলেন ও ভরাবার চেষ্টা করেছিলেন, শাস্তিনিকেতনের শিক্ষাশ্রমটিকে ঘিরে রবীন্দাঁদর্শ পল্লবিত হয়ে 
উঠতে চেয়েছিল । শিক্ষা বলতে তিনি বুঝতেন সর্বেব বিকাশ, স্থধীরচন্দ্র কর উল্লেখ করেছেন, তার আশ্রমের 
মুখপত্র পুরোনে। কালের শাস্তিনিকেতন' পত্রিকাতে নিয়মিতভাবে সর্বদেশীয় শিক্ষারীতি আলোচিত হত। 
স্বধীজনম্বীরুত প্রণালীমাত্রেই কবি হাতে কলমে নিজের বিদ্যালয়ে পরীক্ষা করে দেখবার জন্য সদাসচেষ্ট 
থাকতেন। প্রথমে দেশীয় আধুনিক স্কুল-কলেজের ধারা ছেড়ে গেলেন এঁতিহ্হাশরয়ী ব্রহ্মচর্যাশ্রমের পথে, শেষে 
নিলেন বিশ্বভারতীর পথ, যেখাঁনে বিশ্ব ও ভারত পাশাপাশি সমপরিমাণে উপস্থিত। 


সপ 


৩২ রবীন্ত্রনাথের মর্ত্যরাপ আরও যে সব গ্রন্থে সঙ্কলিত আছে তার মধ্যে অমল হোম লিখিত 'পুরুযোতম রবীন্রনাথ প্রধান । 
সুবৌচন্দ্র প্রামানিফের 'রবীন্রনাথের সমাজচিস্তা নামে আর একথানি বইয়ের উল্লেখ করা যায়। 
৩৩ একতা, রবীজ্রজন্মশতবর্ধ বিশেষ সংখা। ১৩৬৮ 


শতবাধিক রবীন্দ্রচ্ঠা ৬৯৭ 


আপাতত এ বৎসরের রবীন্দ্রশিক্ষাদর্শ বিষয়ক আলোচনাগুলির উল্লেখ করা যাক। প্রতিভা গুপ্তা 
লিখেছেন "শিক্ষাণ্তরু রবীন্দ্রনাথ নামে বই, রবীন্্রশিক্ষাদর্শের ব্যবহারাভিলাষে সমূৎ্স্থক, শুধু তাই নয়: 
যতদিন না কবির বিরাট সাহিত্যের মধ্যে তাহার যে শিক্ষারর্শন ছড়াইয়া আছে তাহ! আমর] সংগ্রহ করিয়া 
এবং প্রয়োগক্ষেত্রে তাহার নিরূপণ করিয়া তাহাকে শিক্ষাবিদ ও কর্মযোগীরূপে প্রণাম জানাই, 
ততদিন পবন্ত গুরুদেবের জীবনকাহিনী পূর্ণাঙ্গ ও সম্পূর্ণ হইবে না।” এই জাতীয় গ্রস্থে যে বিপদ আসে, 
রবীন্দ্রসাহিত্যকে একমাত্র উপযোগিতামূল্যে বিচার করা, লেখিকা সেই বিপদ এড়াতে পারেন নি। কিন্ত 
এই বইয়ের আবেদনও পুরোপুরি ব্যবহারিক | 

যেসব খণ্ডরচন। বিভিন্ন সংকলনে ছড়ানে। : রবীন্দ্রশিক্ষার্শনে প্রকৃতি : হিমাংশুভৃুষণ মুখোপাধ্যায় 
( রবীন্দ্রপ্রবাহ ); শিক্ষা ব্রতী রবীন্দ্রনাথ : চিত্রিত! দেবী; শিক্ষাপ্তরু রবীন্দ্রনাথ : প্রমথ চৌধুরী ; রবীন্দ্রনাথের 
শিক্ষাদর্শ : সুনীলচন্দ্র সরকার ( স্থজনী )) রবীন্দ্র-শিক্ষানীতির মূলকথ : হীরেন্ত্রনাথ দত্ত ( রবীন্দ্রায়ণ )) 
জাতীয় শিক্ষায় রবীন্দ্রনাথের স্থান : প্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায় ( রবি-প্রদক্ষিণ ); ও রবীন্দ্রনাথের শিক্ষাতত্ 
ও শিক্ষার্দর্শ : স্থধীরচন্দ্র রায় ( অধ্যাপক সমিতির রবীন্দ্রনাথ )। এর মধ্যে শেষোক্তটি বিশেষ বিস্তারিত 
স্থলিখিত, ও মুল্যবান রচনা । 

প্রবোধচন্দ্র সেনের রবীন্দ্রনাথের শিক্ষাচিন্তাঁ আর-একটি মূল্যবান সংযোজন । সাতটি প্রবন্ধ এই গ্রস্থের 
অন্তর্গত : বাঙলা বিশ্ববিদ্যালয়, বিশ্বভারতী প্রসঙ্গ, শিক্ষার লক্ষ্য, শিক্ষাসমস্তা, শিক্ষার মুক্তি, ভাষার মুক্তি 
ও সাহিত্যের মুক্তি। “শিক্ষা, ভাষা! ও সাহিত্য পরম্পর অচ্ছেছ্চভাবে যুক্ত। জাতীয় চিত্তের প্রাণশক্তি 
নির্ভর করে এই তিনের মুক্ত প্রকাশের উপরে । এই ত্রিবিধ মুক্তির যোগে কিভাবে জাতীয় জীবন নবশক্তিতে 
উদ্বুদ্ধ হতে পারে, রবীন্দ্রনাথের চিন্তাস্ত্র অবলম্থনে' তা-ই এই পুস্তকে আলোচিত হয়েছে। বর্তমান 
শিক্ষাসমশ্তার দিনে “বাঙলার বিশেষ কর্তব্য ব। দায়িত্ব কি? গ্রন্থকার পরোক্ষভাবে তা-ও আভাসিত করতে 
চেয়েছেন, সেদিক থেকে এই গ্রন্থের কালোপযোগিতা অসংশয়িত। “বাঙল!| বিশ্ববিদ্যালয়-এর সুচনায় ও 
গ্রন্থের আরম্তেই__ শিক্ষায় মাতৃভাষাই মাতৃদুপ্ধ-_ এই রবীন্দ্রোক্তি গ্রন্থের শেষ পর্যন্ত পুনরাবৃত্ত হয়েছে, 
এমনকি গ্রন্থশেষে “সাহিত্যের মুক্তি” প্রবন্ধেরও অস্তিমে এই শুভ মুহূর্তে আমাদের বেরিয়ে আসতে 
হবে বিদেশী খনির তিমির গর্ভ থেকে? এই কথা লিখে স্থত্রটিকে সজীব রেখেছেন। সমস্ত আলোচনাতেই 
রবীন্দ্রাদর্শের পাশাপাশি এতর্দেশীয় অপরাপর শিক্ষাবিদ ও চিন্তাবিদের ধারণা স্থাপিত হয়ে আলোচনাগুলিকে 
পুষ্ট করে তুলেছে। 

এ বিষয়ে অপর-একটি প্রবন্ধ দীপক্কর চটোপাধ্যায়ের “রবীন্দ্রনাথ ও বিজ্ঞানশিক্ষ! (রবীন্দ্রনাথ : মনন ও 
শিল্প ) ছেলেদের মধ্যে বিজ্ঞান সম্পর্কে উৎ্স্ক্য ও বিজ্ঞানবোধ জাগ্রত করবার জন্ত রবীন্দ্রনাথের চেষ্টার অস্ত 
ছিল না। এই স্তরে রবীন্দ্রন/থ ও বিজ্ঞান এই প্রসঙ্গটি আকধিত হয়। সে ক্ষেত্রেও দীপঞ্কর চট্োপাধ্যায়ের 
আরেকটি প্রবন্ধ উল্লেখযোগ্য, 'রবীন্দ্রনাথের বিজ্ঞান চেতনা” (অধ্যাপক সমিতির রবীন্দ্রনাথ )। এ বিষয়ে 
সর্বাপেক্ষা! বিস্তারিত রচনাটি পরিমল গোস্বামীর “রবীন্দ্রনাথ ও বিজ্ঞান” ( রবীন্দ্রায়ণ ), রবীন্দ্রনাথের আজীবন 
ও বিজ্ঞানের সঙ্গে তার বহুবিধ সম্পর্কের ধারাবাহিক ইতিবৃত্ত । 

বস্কিমচন্দ্রেরই মতো! রবীন্দ্রনাথেরও কৌতৃহুল ছিল, “পাঠগ্রচয়'এর কিছু রচনায় অথবা জ্যোতিবিজ্ঞানে, 
প্রধানত “বিশ্বপরিচয়'ঞ সেই কৌতুহল সুচিহিত। কিন্তু ভাষা-বিজ্ঞানে তাঁর অবদান আরও অনেক 


৬৯৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাঢ় ১৩৭০ 


সুদূরপ্রসারী । স্থকুমার সেন লিখেছেন, “রবীন্দ্রনাথকে বাঙালী ভাষা-বিজ্ঞানীর্দের যধ্যে প্রথম বলিতে 
হয়| এ বিষয়ে স্থনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায় রচিত “বাকৃপতি রবীন্দ্রনাথ অধ্যাপক সমিতির রবীন্দ্রনাথ ) 
'রবীজ্নাথ ও বালাভাষা” ( রবীন্দ্রায়ণ ) এবং ক্ষুদিরাম দাস রচিত “বৈষ়াকরণ রবীন্ত্রনাথ-_ এই প্রবন্ধগুলি 
লক্ষ করা যায়। রবীন্দ্রনাথ পেশাদার ভাষাতাত্বিক ছিলেন না, কিন্তু ভাষার প্রকৃতি-সম্বদ্ধে তাঁর 
অস্তরষ্টি বিবেচনা করলে তাঁকে 'বাকৃপতি” এই বিশেষণে ভূষিত করতে হয়। সুনীতিকুমার তার 
দ্বিতীয় প্রবন্ধে দৈনন্দিন আলাপে ভাষাতত্বের নানা আলোচনায় রবীন্দ্রনাথ যেভাবে অংশ গ্রহণ করতেন 
উল্লেখ করেছেন । উভয় লেখকই ভাঁষাবিজ্ঞানের সঙ্গে ছন্দন্তত্বকে একত্রে আলোচ্য বলেছেন। 


৭, সংগীত ও চিত্রকল। 
তোমার কাছে এ বর মাগি, মরপ হতে যেন জাগি 
গাঁনের স্বরে ।---স্বরবিতান ৪৩ 


জগতে রূপের আনাগোন। চলছে, 

সেই সঙ্গে আমার ছবিও এক-একটি রূপ, 

অজান! থেকে বেরিয়ে আসছে জানার দ্বারে। 

সে প্রতিরাপ নয়। -- শেষ সপ্তক, পনেরো! 


রবীন্দ্রসংগীত সম্বন্ধে সর্বাধিক প্রবন্ধ সংকলিত হয়েছে গীতবিতান পত্রিকার রবীন্ত্রশতবাধিকী জয়ন্তী 
সংখ্যায় । প্রতিটি রচনাই কোনে! না কোনো! কারণে উল্লেখযোগ্য কিন্তু তাঁর প্রত্যেকটির নাম করতে গেলেও 
প্রচুর জায়গ! জুড়বে বলে উৎসাহী পাঠকদের সমগ্র সংকলনটির প্রতিই দৃষ্টি আকর্ষণ করছি । এর মধ্যে “রবীন্দ্র- 
সংগীতের সামাজিক মূল্য? বিষয়ে লিখেছেন হীরেন্দ্রনাথ দত্ত । “জনসংযোগে রবীন্দ্রসংগীত", সুধীরচন্্র কর, 
আর-একটি কৌতুহুলকর রচনী। সাধনা কর “রবীন্দ্রনাথের সংগীত আলোচনা'র একটি অত্যাবশ্ক সংকলন 
করতে চেষ্টা করেছেন। রবীন্দ্রনাথের গগ্চগান'এ বীরেন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় দেখেছেন, “রবীন্দ্রনাথের গান পদ্য 
থেকে চাল শুরু করে গগ্যপদ্যের মাঝামাঝি একদেশে এগিয়ে এসেছে এবং তারপর পৌছেছে গছ্যের নতুন 
দেশে ।' 'গছ্যপগ্যের মাঝামাঝি মুক্তক আঙ্গিকে গান ঠতরি করতে করতে যখন নৃত্যনাট্যর আসরে 
নামলেন," -চিত্রাঙ্গদ! শ্যামা প্রভৃতি নৃত্যনাট্যে মিল ছন্দ তাল ইত্যাদির নানান গরমিল ও ঢঙ শেষে 
মিশল চণ্ডালিকার গদ্যচালে | প্রবোধচন্ত্র সেনের “বাণী ও বীণ।” রবীন্দ্রসংগীতে কথা ও স্থরের মিলনতত্ব। 

শৌমোন্দ্রনাথ ঠাকুরের “রবীন্দ্রনাথের গান সাতটি পর্ধায়ে বিভক্ত গ্রন্থ। ভূমিকায় লেখক এগারোটি 
উদ্াহরণমহ ক্ষোভ প্রকাশ করেছেন, সংগীতজীবী বণিকের! রবীন্দ্রনাথের দেওয়া গানের স্থর ব্দল করে 
কিভাবে তার যথেচ্ছ ব্যবহার করছেন । প্রথম প্রবন্ধে লেখক দেখিয়েছেন রবীন্দ্রসংগীতে বিশুদ্ধ দূরবারী 
সংগীত এবং অবিশুদ্ধ লোকসংগীতের সঙ্গে পাশ্চাত্য স্থরও কিভাবে সংমিশ্রিত হয়েছে এবং পরবর্তা কোন 
প্রবন্ধে বলেছেন, “ভারতবর্ষের রাগনষ্টা্দের যোগ্য উত্তরাধিকারী রবীন্দ্রনাথ | সৌম্যেন্দ্রনাথ ঠাকুর অপর একটি 
প্রবন্ধ 'সংগীতে রবীন্দ্রনাথএ ( ক্যালকাট। মিউনিসিপাল গেজেট ) এই উক্তিটিকে বিশদ করেছেন, “ভারতীয় 
সংগীতের ধারার অস্তনিহিত তত্বটি সম্পূর্ণভাবে আয়ত্ত করে রবীন্দ্রনাথ ভারতীয় সংগীতের স্ঙ্রিক্রোতহীন 
বন্ধজলে নতুন স্থরস্্টির তত এনেছেন। শ্ধু তাঁই” নয়, ভবিষ্যতে কোন দিক থেকে ভারতীয় সংগীতের 


শতবাধিক রবীন্দ্রচ্চা ৩৯৯ 


বিকাশ সম্ভব তারও ইঙ্গিত তিনি দিয়ে গেছেন। এই সংকলনের আর-একটি প্রবন্ধ 'কবির গানের 
অস্তঃপ্রকৃতি” : অসিতকুমার হালদার, লেখক দেখিয়েছেন, “কবির গান স্বতঃস্ফুত্ত গীতিকাব্য 1, 

রবি-প্রদক্ষিণ'এ ধূর্জটিপ্রসাদ মুখোপাধ্যায়ের রবীন্দ্রসংগীত সম্বন্ধে আলোচনাটি মুদ্রিত হয়েছে। 
রবীন্দ্রবীক্ষায় ইন্দিরা দেবী চৌধুরানীর “সংগীতে রবীন্দ্রনাথ | স্থজনীতে "শান্্ীয় সংগীতে রবীন্দ্রনাথ 
লিখেছেন বীরেন্দত্রকশোর রায়চৌধুরী এবং রবীন্দ্রসংগীতের বৈশিষ্ট্য শাস্তিদেব ঘোষ। ন্ুর্ধাবর্তে 
রবীন্দ্রনাথের গান? : ধব গুপ্ত । রবীন্দ্রনাথ: মনন ও শিল্প'এ শঙ্খ ঘোষ ও রাজ্যের মিত্রের দুটি, তার 
মধ্যে শঙ্খ ঘোষের আলোচন| “নাটকে গান-- রবীন্দ্রনাথের নাটক” অবশ্ত মূলত নাটকেরই আলোচনা, 
গানের আলোচন! নয়।  নৃত্যনাটা সম্বন্ধে রবীন্দ্রায়ণ ও স্যজনীতে বিমলচন্দ্র সিংহের একটি প্রবন্ধই 
প্রকাশিত হয়েছে। স্থধীর চক্রবর্তা লিখিত “আধুনিক নৃত্যনাট্য, রবীন্দ্রনাথএ লেখকের নিপুণ বিশ্লেষণ- 
শক্তির পরিচয় আছে। শাস্তিদেব ঘোষের 'রবীন্দ্রসাধনায় সংগীত ও নৃত্য” রবীন্দ্রশতবর্ষপৃত্তি সংখ্যা দেশ 
পত্রিকায় প্রকাশিত হয়েছিল । শ্রীযুক্ত ঘোষের আর-একটি মূল্যবান প্রবন্ধ 'শাস্তিনিকেতনের নৃত্য-আন্দোলনে 
রবীন্দ্রনাথের দান” দেশ ১৩৬৮ সাহিত্য সংখ্যায় দ্রষ্টব্য । “রবীন্দ্রনাথের প্রথম সংগীতগুরু? : দ্িলীপকুমার 
মুখোপাধ্যায় (দেশ সাহিত্য সংখ্যা ১৩৬৮), রবীন্দ্রসংগীতের ইতিহাসভূমি নির্মাণে সবিশেষ মূল্যবান । 
সুধীর চক্রবর্তীর “রবীন্দ্রনাথের কবিতার সংগীত পাঠাস্তর, (অধ্যাপক সমিতির রবীন্দ্রনাথ) আর-একটি 
আকর্ষণীয় আলোচনা । 

রবীন্দ্রনাথের গান যেমনই বহুপরিচিত, চিত্রকল1 তেমনই গুঢ়চারী ও আত্মকেন্দ্রিক। কুমারম্বামী 
লিখেছেন, তার কবিতায় নিশ্চয়ই একটি সার্বজনীন পরিধি রয়েছে, সে ভাষা বোঝাবার রাস্তা তাকে নিজে 
হাতেই তৈরি করতে হয়েছে অথচ ছবির বেলায় তিনি একান্তই ব্যক্তিগত। গোপন ঘনিষ্ঠ চিঠি লেখবার 
এশ্বর্ধ তাতে লুকোনো । কুমারম্বামীর এই রচনাটি সমেত আরও কয়েকটি রবীন্দ্রশিল্পকলার পূর্বখ্যাত 
আলোচনা প্রকাশিত হয়েছে স্বজনীতে । অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর, নন্দলাল বস্থ, যামিনী রায়, বিনোদবিহারী 
মুখোপাধ্যায়, পৃথীশ নিয়োগী ও মেত্রেয়ী দেবী সেই আলোচনাগুলির লেখক। স্ুচনায় “ছবির কথা? শীর্ষক 
একটি পরিচ্ছেদে রবীন্দ্রনাথ কর্তৃক বিভিন্ন স্থানে ও কালে প্রদত্ত আত্মপরিচয়মূলক উক্তিসমূহ সংকলন করা 
হয়েছে । রবীন্দ্রসংগীত প্রসঙ্গে গীতবিতান পত্রিকার উল্লেখ করেছি, রবীন্দ্রচিব্রকল! সম্বন্ধে স্থজনীতে অনেকগুলি 
উল্লেখযোগ্য রচন1 সমাহত করা হয়েছে । 

যামিনী রায়ের রবীন্দ্রনাথের ছবি সম্পফ্িত মতামত স্বপ্ন কথায় প্রত্যক্ষভাবে চরিত্রনির্দেশক, অন্তত 
আরও ছুটি সংকলনে মুদ্রিত হয়েছে : কুর্যাবর্ত ও রবি প্রদক্ষিণএ। রবীন্দ্রায়ণে যে তিনটি শিল্পবিষয়ক 
আলোচন! প্রকাশিত হয়েছে, গুরুদেবের আক ছবি : নন্দলাল বস্থ, রবীন্দ্রচিত্রের ভিত্তি : বিনোদবিহারী 
মুখোপাধ্যায় ; রবীন্দ্রনাথের চিত্রশিল্প : পৃথীশ নিয়োগী-_ তার প্রতিটিই বিশেষভাবে সথলিখিত। রবীন্দ্র প্রবাহে 
ড. শশধর দত্তের একটি আলোচন! দেখ। যায়, প্রতীচ্য ও প্রাচ্য শিল্পাদর্শের কোন্‌ কোন্‌ স্থত্রে রবীন্দ্রনাথ 
মেলেন এবং কতদূর পর্বস্ত, যা ছাড়ালেই স্বতন্ত্র রবীন্দ্রনাথ স্বপ্রকাশ হয়ে ওঠেন, সেই বিষয় তার আলোচনা । 
উত্তরহথরী পত্রিকার রবীন্দ্রজম্মশতবর্ধ সংখ্যায় রবীন্দ্রশিল্পকলার কয়েকটি সুন্দর আলোচন। স্থান পেয়েছে । দেশ 
১৩৬৮ ও ১৩৬৯ সাহিত্য সংখ্যায় দেবব্রত মুখোপাধ্যায় ও বিনোদবিহারী মুখোপাধ্যায়ের ছুটি রচনা প্রকাশিত 
হয়েছে । অধ্যাপক সমিতির রবীন্দ্রনাথ ও সুধীর চক্রবর্তী সম্পাদিত রবীন্দ্রনাথএ স্থমন্ত বন্দ্যোপাধ্যায়ের ছুটি। 


৪০০ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাঢ় ১৩৭০ 


গোপাল হালদার সম্পাদিত রবীন্দ্রনাথ'এ বিষণ দে লিখিত “চিত্রশিল্পী রবীন্দ্রনাথ" | বিষুণ দে দেখিয়েছেন, 
খন জীবনাভিজ্ঞতায় তিনি নিজে সম্পূর্ণতা পেলেন পরিণত বয়সের প্রশান্তির এবং দীর্ঘ কৃতিত্বের 
সাবলীলতায়, তখনই তার অসামান্য গীতিপ্রতিভায় এল দৃষ্ত স্পৃশ্ঠ ইন্দরিযবগ্রাহ এই বহিধিশ্বের আর মানবিক 
প্রেমের সৌন্দ্ধের মধ্যে সহজ আত্মদানের বিহ্বল মুক্ত সৌন্দ্বোধ |” এবং “চিত্রে রবীন্দ্রনাথ সব বস্তর 
চরম ইস্থেটিক বা সংবেদন-উপধোঁগ উপলব্ধি করেছিলেন, যদিও সে তুলনায় কাব্যে তাঁর সৌন্দর্যের মান 
ছিল গৌড় ধরণের | নন্দগোপাল সেনগুণ্ের 'রবীন্দ্রচিত্রের মর্মলোক” ও জোসেফ সাউথ হল'এর 
'বিঠাকুরের ছবি" এই ছুটি রচনা ক্যালকাট] মিউনিসিপাল গেজেটে প্রকাশিত হয়েছে । দ্েেশ'এ প্রকাশিত 
রামকিস্করের চোখে রবীন্দ্রচিত্রকলা আর-একটি উল্লেখযোগ্য আলোচনা । 


৮, রবীন্্রসাহিত্য ও বিবিধ ভায়কার 


কিছুদিন আগে আদিত্য ওহদেদার 'রবীন্দ্রসাহিত্য-সমালোচনার ধারা, নামে একখানি ইতিবৃত্ত 
প্রণয়ন করেছিলেন, ১৮৭৩ থেকে ১৯৫৪ পর্যস্ত কালাম্ুক্রমিক সমালোচনার ইতিহাসটি তাতে বিবৃত ছিল । 
এ জাতীয় গ্রন্থ সম্ভবত এই প্রথম, সমালোচনার বহুল উদ্ধৃতি তিনি স্বকীয় স্থত্রযোজনার দ্বারা একটি 
ধারাবাহিক ও নিটোল পুস্তকে রূপাপিত করেছিলেন। এ বৎসরে অরুণকুমার মুখোপাধ্যায় -ুত 'রবীন্দ্রবিতান, 
নামে এক পুস্তক প্রণীত হয়েছে, “রবীন্দ্রনাথকে উপলক্ষ করে রচিত বিপুল সমালোচনা-সাহিত্য থেকে 
নির্বাচিত প্রবন্ধের সংকলন ।, পূর্বোক্ত গ্রন্থে এই জাতীয় সংকলনের প্রত্যাশা! আভাসিত ছিল, সন্দেহ নেই। 

'রবীন্দ্রবিতান'এর সময়সীমা ১৮৭৮এ কালীপ্রসন্ন ঘোষের কবিকাহিনী-সমালোঁচনা থেকে কবির 
নোবেল পুরস্কার প্রাঞ্ডির পূর্ব পর্বস্ত । ছাব্বিশটি প্রবন্ধ এই সময়ের মধ্য থেকে নির্বাচন করা হয়েছে। 
বিরোধ ও বরণের স্যত্রে এই কালপরিসরকে গ্রন্থকার তিন ভাগে ভাগ করেছেন যার ছুটি ভাগ মাত্র 
এই গ্রস্থের বিষয়, ভূমিকায় সেই বিভাগের আভ্যন্তর তাৎপর্ধ বিশ্লেষণ করেছেন । রবীন্দ্রনাথকে কেন্দ্র 
করে বাঙলা! সমালোচনা কীভাবে আপন বিচারশক্তি, রসগ্রাহিতা ও দায়িত্ববোধের পরিচয় দিয়েছে, তার 
প্রমাণ এই সংকলনে পাওয়া যাবে । ভূমিকাঅংশে এই তব্বও বিশ্লেষিত হয়েছে । রবীন্দ্রপাহিত্য 
সমালোচনার প্রভীতকাঁলে যে ছুটি বন্দনা ইংবেজি ভাষায় প্রকাশিত হয়েছিল তারও অস্বীকার করেন নি, 
যদিও ব্রহ্মবান্ধবের বিশ্বকবি রচনাঁটি বাঙলা সংস্করণে উদ্ধৃত হলে আমরা সাধারণ পাঠকের হয়তো আরও খুশি 
হতে পারতাম । রবীন্দ্রমালোচনার দ্বিতীয় পর্কে আরও ছুই অর্ধে বিভক্ত করে শেষার্দ-প্রসঙ্গে বস্তুত এই 
সময়েই বাঙলা সমালোচনা নানা বিরোধ সংঘর্ষ ভ্রান্তি নিন্দা স্তি প্রশংসা ও ভক্তির মধ্য দিয়ে রবীন্দর- 
প্রতিভাকে স্বীকার করে নেয় এইরকম নিষ্পাদদ করেছেন। অপিচ বিগত যুগের বহু মূল্যবান ও 
বিশ্বতপ্রায় রচনাকে একজে প্রকাশিত করে তিনি সর্বশ্রেণীর বাঁঙাঁলী পাঠকের এবং ভবিষ্যৎ রবীন্দ্রভাম্যকারগণের 
অশেষ কৃতজ্ঞতাভাজন হলেন। শ্রীযুক্ত মুখোপাধ্যায়ের কাছ থেকে তাঁর পরিকল্পনার তৃতীয় পর্বটি 
আমরা যথাশীস্ত্ প্রত্যাশ! করি। | 

শ্রীযুক্ত ওহদেদার তার ইতিবৃত্তের অস্তিমে ক্ষোভ প্রকাশ করেছিলেন, আমাদের সমালোচকগণ আজ 
অবধি* * উনবিংশ শতাবীয় প্রচেষ্টা অনুযায়ী রবীন্দ্রনাথের উপর কিছু 7310-016081 গ্রন্থ লিখেছেন । 
এ-জাতীয় গ্রন্থ লেখা পরিশ্রমনাপেক্ষ হলেও বিশেষ ক্ষমতার মুখাপেক্ষী নয় এবং এমন রচনার জন্য সাহিতা- 
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রস-বোধ বিশেষ না থাকলেও চলে ।" * রবীন্দ্রসাহিত্যের প্রকৃত সমালোচন1 এখন শুরুই হয় নি।-. 
ইংরাজিতে যাকে 1১:5061081 ০116101510, বলে, কিংবা নব্য সমালোচনা 2৪ 0101061015171-এর যে 
ধারা দেখা দিয়েছে, বাঙল।! সমালোচনা-সাহিত্যে এখনও তার কোন নিদর্শন তেমন পাওয়া যায় নি, 
সুতরাং রবীন্দ্রসাহিত্য সম্পর্কে এমন সমালোচনার প্রবর্তন! সম্ভব হয় নি।, অমল হোমও বলেছিলেন, 
“আমাদের অধ্যাপকীয় রবীন্দ্রসমালোচনা ভিক্টোরীয় যুগের ইংরেজি সাহিত্য -সমালোচনার ছকে কাটা ।, 
সাম্প্রতিক কোনো কোনো পুম্তকপমালোচনায় কিছু কিছু নব্যতস্ত্রী সমালোচনাকে স্বাগত ও সাধুবাদ 
জানানো হয়েছে । : 

কিন্ত এই নব্যপমালোচনা কেমন? গ্রন্থনামে আকৃষ্ট হয়ে প্রথমেই উল্লেখ করছি ড. শুভ্রাংশু 
মুখোপাধ্যায়ের 'রবীন্দ্রকাব্যের পুনধিচার” বইথানি। ভ. মুখোপাধ্যায় পূর্ববর্তী রবীন্দ্রসমালোচনার উনত্ব 
ঘোষণা করে জানিয়েছেন, 

বিজ্ঞানীর দৃষ্টি ফুলের মধ্যেই আবদ্ধ থাকে নাঁ। বিজ্ঞানী খোজে ভূমিগঠ থেকে বৃস্তমূল পর্যন্ত সেই 
প্রাণপ্রবাহের ক্রিয়া যার পরিণামে একদিন ফুল দেখ! দেয় । 
এবং অতঃপর বলেছেন, “কাব্যসমালোচনায় তিনটি দৃষ্টিধারার সমাবেশ প্রয়োজন-__- এঁতিহাসিক 
মনোবিজ্ঞানী এবং নান্দনিক ।, অতঃপর, "আমাদের আলোচনার মুখ্যতম বিষয় কাব্য নয় কবি--বহু 
অনুভূতি-সঞ্চালিত, বহু উপলব্ধি-অন্ত প্রাণিত, ক্রমবিবন্তিত কবিমানস । লেখক এই গ্রন্থে রবীন্্রকাব্যধারার 
গোমুখী পরায় এবং মানসী-সোনার তরী ও চিত্রা-_ এই তিন কাব্যের আলোচনা করেছেন। তার প্রয়াস 
নিঃসন্দেহে অভিনন্দনযোগ্য এবং এই বইগানি রবীন্্রকাব্যের মোটামুটি নিষ্িত এবং সযত্রপঠন হিসাবে 
বর্তমান লেখকের কাছে প্রতীয়মান হয়েছে । এই সযত্বপঠনের আরও একটি উদাহরণ শিশিরকুমাঁর ঘোষের 
রবীন্দ্রনাথের উত্তরকাব্য? | 

কিন্তু কাব্য নয় কবি'--এই প্রস্তাবনাকে তিনি অভিনব বিবেচনা করলেন কেমন করে তা বোঝা 
সহজ নয়। রবীন্দ্রসমালোচনার সমগ্র ইতিহাসকে বিস্থৃত হয়ে শুধুমাত্র এ বৎসরের প্রকাশনার দিকেই 
তাকানো যাক। প্রমথনাথ বিশীর “রবীন্দ্রকাব্য প্রবাহ” প্রকাশিত হয়েছিল ১৩৪৬এ, এ বৎসর পুনমু্রিত 
হয়েছে । তার ভূমিকায় প্রমথনাথ বলেছিলেন, কিবিমনকে বুঝিবার জন্যই কবির সম্পূর্ণ মনকে জানা 
প্রয়োজন-_- এবং এই সম্পূর্ণ মনকে জানিতে হইলে একই কালে লিখিত কাব্যের সঙ্গে পরিপূরকভাবে প্রবন্ধ, 
চিঠিপত্র ও জীবনী মিলাইয়া আলোচনা করা আবশ্যক ।* শ্রীযুক্ত বিশীর নৃতন গ্রস্থ 'রবীন্রসরণী স্ুচিত হয়েছে 
বঙ্কিমচন্দ্রের “কবিত্ব অপেক্ষা কবিকে বুঝিতে পারিলে আরও গুরুতর লাভ” এই উক্তি থেকে, এবং 
কবিমানসের একটি স্থির প্রবণতাকে উৎস বিকাশ ও পরিণতির পরমমুহূর্ত পর্যস্ত অবিচল ভাবে অন্থসরণ 
করে চলেছে। শ্রীযুক্ত বিশীর মনস্তাত্বিক কৌতুহল কখনও অতিরেকের স্তরে পৌছায় নি, কিন্তু প্রাতিট 
পরিচ্ছেদ বিকাশের এক-একটি সোপানের মতো! রচিত হয়েছে, প্রতিটি অধ্যায়নাম পর্যস্ত হৃদয়লোককে 
অনর্গল করে দিতে দিতে এবং সমস্ত পথ কবির জীবনের সকল তথ্যকে অত্যন্ত তাত্পর্যবহ রূপাস্তরণের মধ্যে 
আবিষ্কার করতে করতে অগ্রসর হয়েছে। বস্তত জীবনীসন্নদ্ধ আলোচনায় প্রমথনাথ বিশীকে সার্থকতার 
বিরল দৃষ্টান্ত হিসাবে গণ্য করা যায়, এবং “নান্দনিক দৃষ্টিধারা” বলতে যদি “রসসম্ভোগ' নামক পুরাতন 
শব্দটিকে প্রশ্রয় দেওয়া যায় তবে রবীন্দ্রসরণী”র তুল্য আলোচনা বর্তমান লেখকের স্থৃতিতে আর নেই। 
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অনুমান করি, শ্রীযুক্ত বিশীর আলোচন! তাঁর বৈজ্ঞানিক অন্নুন্ধিৎসা ও রসন্িপ্ধ বাচনের উজ্জ্লতায় কারও 
কারও হয়তো! সাৎ ব্যভ'এর রচনাধারা মনে পড়তে পারে । সাৎ ব্যভ তার প্রতিপাগ্য শিল্পীর সমীক্ষণে কখনও 
কখনও শিল্পীর আশৈশব প্রতিবেশ-অন্থষঙ্গ এমন কি বংশলতিকা অবধি সংগ্লিষ্ট করে নিতে চাইতেন। 
কাজী আবছুল ওছুদ “রবীন্দ্রনাথ : বাল্য ও কিশোর” রচনায় সারদাদেবী, হেমেন্ত্রনাথ, অক্ষয় চৌধুরী, 
দ্বিজেন্দ্রনাথ, জ্যোতিরিন্ত্রনাথ, বিহারীলাল ইত্যাদির সহযোগে এমনই এক মানচিত্র প্রণয়ন করতে চেয়েছেন । 
দেবীপদ ভট্রাচাধ লিখিত 'রবীন্দ্রজননী সারদাদেবী” ( রবীন্দ্রবীক্ষা1 ) কিংব! হিরণকুমার সান্যালের “তিনপুরুষ 
( রবীন্দ্রায়ণ ) ইত্যাদি রচনাকে এই জাতীয় প্রবণতায় আপন্ন অনুমান করা যায়। 

কবিমানসকে যদি জীবনীর লৌকিক বলয় থেকে সামান্য সরিয়ে নেওয়া যায়, শিল্পে প্রতিফলিত সেই 
পরিণামমুখী গতিণীল কবিস্বভাব'এর পধালোচনায় ভ. ক্ষুদিরাম দাস -কৃত 'রবীন্দ্রপ্রতিভার পরিচয় অত্যন্ত 
নির্ভরযোগ্য ও স্থলিখিত একটি পুস্তক | কচি গবেষণাগন্ধী কিন্ত আচাধের মতো প্রতিশ্রুতিপরায়ণ। 

এতদ্যতীত নীহারঞগুন রায়, শ্রীকূমার বন্দ্যোপাধ্যায়, হর প্রসাদ মিত্র প্রভৃতি রবীন্দ্রজ্ধের বিবিধ আলোচন! 
স্মরণ কর! যেতে পারে। শঙ্খ ঘোষের “রবীন্দ্রনাথের পত্রধারা” ( রবীন্দ্রায়ণ ) এবং বিষুণপদ ভট্টাচাধের 
“ছিন্নপত্র ও রবীন্দ্রমানসের উপাদান” (বিশ্বভারতী পত্রিকা) এই রচনা ছুটির উল্লেখ করা যায় 
চিঠিপজ্রের সাহায্যে রবীন্দ্রমানসের উপর আলোকপাত করার উদাহরণ হিসাবে । এর মধ্যে মনোবিশ্লেষণের 
আভাসও সম্ভবত আছে। বিজয়লাল চট্টোপাধ্যায়ের “রিয়ালিস্ট রবীন্দ্রনাথ পুনমুর্দ্দিত পুস্তক, সেখানে ছুই 
বোন, মালিঞ্চ, বাঁশরী, চার অধ্যায় ও শেষের কবিতা-_ রবীন্্রজীবনের শেষ পর্বের এই রচনাগুলি 
আলোচিত হয়েছে মনোবিকলনতবের সাহায্যে । শিশির চট্টোপাধ্যায় রবীন্দ্রনাথের ছুখানি উপন্তাস” 
(অধ্যাপক সমিতির রবীন্দ্রনাথ ) প্রসঙ্গে রবীন্দ্রনাথের যে অন্তমূখিনতা ও নব-বাস্তবতাবোধের সন্ধান 
পেয়েছেন তাঁও একই প্রবণতাজাত। 

কিন্তু মনোবিকলনের সহায়তা গ্রহণের জন্য যে-জাতীয় শাস্বাধিকার থাকা প্রয়োজন আমাদের 
সমীলোচকগণের তা আছে কি না জানিনে, এমন কি “পুনবিচার'এও ততদূর শাস্থজ্ঞতার পরিচয় মেলে না। 
তা ছাড়া জীবনীঘনিষ্ঠ আলোচনার তেমন জৌলুম বোধহয় আর নেই, শিল্পীর মনোবিকলনের মধ্যেও আর 
তেমন নব্যত! আছে কি না সন্দেহ। আধুনিক নন্দনতত্বে ফ্রয়েভীয় অবদান ক্রমশই প্রশ্নচিহ্নে আবেগ্টিত 
হয়ে পড়ছে। শিল্পীদের আগ্যন্ত ইণ্টে 1ভার্শন যুং-ও লক্ষ্য করেছিলেন। কিন্ত যুং দেখিয়েছেন ফ্রয়েভীয় 
শিল্পদর্শন শিল্পের অন্তরঙ্গ পর্যবেক্ষণ না ঘটিয়ে শিল্পীর মানসিক অবস্থাকেই একমাত্র প্রতিপাদ্য করে 
তোলে ।* শিল্পী কি শুধুমাত্র ব্যক্তিগত মুদ্রাদ্দোষে বিশিষ্ট ও বিচ্যুত, তাঁই ষদি হয় তা-হুলে নিঃসন্দেহে 
মনস্তত্ববিদ্বের কৌতৃছলকর উপজীব্য, কিন্তু শিল্প যে আরও ব্যাপ্ত ও সাধারণীকৃত তার সেই দাবি কে 
অস্বীকার করবে । 

ণশিল্লের অন্তরঙ্গ পধবেক্ষণ' সম্ভবত রিচার্ডসেরও প্রতিপাদ্য ছিল। কবিতাতেই শব্দের সর্বশ্রেষ্ঠ 
ব্যবহার-_ এই বলে ভাষাবিজ্ঞানকে কাব্যবিচারে নিয়োগ করতে গিয়ে তার উদ্দেশ্য রিচার্ডস্‌ এইভাবে 
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শতবাধিক রবীন্দ্রচ্চ। ৪০৩ 


12118098523 290715070 1750293 ০1 770.৩৭ হয়তো! এ কথ ঠিক, কবির] হ্ষ্টি করেন শব্দের নেশায়, 
শবর ঘোরে; ভালেরী এক জায়গায় খুব সুন্দর এক কবিতার সংজ্ঞা দিয়েছেন, অশ্রু শীৎকার সোহাগ চুম্বন 
ইত্যার্দির ষা বক্তব্য-- কবিতায় তা-ই প্রকাশ করে শব্দ এবং শব । 

অবশ্ত স্থনন্দ। দত্ত লিখিত 'রবীন্দ্রকাব্যভাষা” নিছক বৈয়াকরণ জিজ্ঞাসার দৃষ্টান্ত । লেখিক।| সন্ধ্যাসংগীত 
থেকে জন্মদিন পযন্ত কাবর স্থদীর্ঘ কাব্যপ্রবাহে এগারোটি প্রধান প্রধান তরঙ্গভঙ্গ লক্ষ্য করেছেন। 
অতপর প্রাচীন কাব্যরীতি ও প্রাচীন কবি-ব্যব্্ৃত শব্দ ও পদের রবীন্দ্রনাথ-কৃত ব্যবহার আলোচন! 
করেছেন, দেখিয়েছেন, তগ্ভব শব্দের ব্যবহারে রবীন্দ্রনাথ জাতিপাঁতি মানেন নাই", এমন কি তংসম শব্দের 
সঙ্গে তত্তব বা অর্ধতংসম শব্দের যথেচ্ছ মিলন ঘটিয়েছেন । রবীন্দ্রকাব্যে ক্রিয়ার বিবিধ ব্যবহার, পদের 
ধ্বনি পরিবর্তন এবং সমাসবিচার পদপ্রয়োগ অলঙ্কারবিচার ইত্যাদির পরে প্রায় ছু হাজার শব্দসমন্থিত 
রবীন্দ্রব্যবহার একটি নির্বাচিত শঙ্বকোষ দিয়েছেন এবং সপ্তম অধ্যায়ে কবিত। ও কাব্যনাম বিশ্লেষণ করেছেন । 
এ জাতীয় প্রচেঞ্ট। এই প্রথম এবং নিথ্বিধায় অভিনন্দনযোগ্য । 

এতত্যতীত বিভিন্ন শিঞ্পন্ূপের প্রত্যেকটি সম্পর্কেই অজশ্র রচন| ও একাধিক গ্রন্থ প্রকাশিত হয়েছে 
এ বছরে, তার মধ্যে প্রৌটি ও নবীন প্রথায়ত ও নিরীক্ষাবৃত্ত উভয়বিধ মানসিকতাই লক্ষ কর! যায়। 
রবীন্দ্রনাথের ছন্দের আলোচনা নানাস্থানে করেছেন প্রবোধচন্ত্র সেন ও অমূল্যধন মুখোপাধ্যায়, সাহিত্যতত্বের 
আলোচন। করেছেন প্রবাসজীবন চৌধুরী, আদিত্য ওংদেদার 'সখালোচক রবীন্দ্রনাথ নামে একটি 
বই লিখেছেন, তার পূর্বের বইটির মতই এই বইয়েরও সংকলননৈপুণ্য শ্রদ্ধার উদ্রেক করে। ধারানন্দ 
ঠাকুরের 'রবীন্দ্রনাথের গছ্যকবিতা” গ্রন্থটি উল্লেখষোগ্য। কেমন করে অতি অনায়াসে লাভজনক 
স্বীতির পায়ে নিয়ে যাওয়া যায়। 'রাবীন্দ্িকী'র মধ্যে বরবীন্দ্রনাট্যসাহিত্যের ভূমি নামে যে 
রচনাটি আছে তার মধ্যে অবশ্ত একটি মিতায়তন গ্রন্থের উপাদান সংহত ও সংকেতিত 
আছে, শ্রীযুক্ত ঠাকুর এই রচনাটি যথোচিত বৈশগ্য সহকারে আরও পরিচ্ছন্ন করে তুলতে পারেন। 
রবীন্দ্রনাথের উপন্যাস সম্পর্কে যেসব গ্রন্থ প্রকাশিত হয়েছে তার মধ্যে মনোরঞ্জন জানার বইটি 
বিশেষভাবেই ছাত্রবোধ এবং পুলকেশ দে সরকারের বইটি মোটামুটি স্থখপাঠ্য । হুখরঞন মুখোপাধ্যায়ের 
গণ্চশিল্পী রবীন্দ্রনাথও একইভাবে ছাত্রদের বিশেষ উপকারী । অরুণকুমার মুখোপাধ্যায় লিখিত 
'রবীন্দ্রমনীষা*য় রবীন্দ্রনাথের গছ্যসাহিত্যের বিভিন্ন অংশ পর্যালোচিত হয়েছে। স্ুশীলকুমার গুপ্ঠের 
“রবীন্দরনাটযপ্রসঙ্গ' কাব্যনাটকের আলোচনা । যে সব একক কাব্যগ্রন্থ নিয়ে বিশেষভাবে আলোচনা 
হয়েছে_- গ্রস্থাকারে কিংবা অনতিসংক্ষেপে-_ সেই পক্ষপাতের মূলেও অধিকাংশ সময়েই পরার্থপ্রবণতা ও 
কদাচিৎ ব্যক্তিগত অনুরাগ দেখ। গেছে। মানসী সোনার তরী বলাক1? ও আরও কয়েকটি কাব্য 
বিশ্ববি্ভালয়ের বিভিন্ন পধায়ে পাঠ্য তালিকাভুক্ত । অবশ্ত সেই হুত্রেও অনেক 'কথা নানাজনের কাছ থেকে 
প্রকাশ পেয়েছে। অমিম্বরতন মুখোপাধ্যায়ের কয়েকটি আবেগার্্ ও স্ুখপাঠ্য আলোচনা এই 
জাতীয় বনুগ্রন্থের মধ্যে উল্লেখযোগ্য । ক্ষিতিমোহন সেনের বলাকা -কাব্যপরিক্রমা'-তেও ভাষ্যকারের 
ভূমিকাটি স্বতঃসিঙ্ধ রসিকের, উপরস্ত এর অধিকাংশ উক্তিই রবীন্দ্রবচননির্ভর বলে সেই সান্নিখ্যের প্রত্যক্ষতা 
এই বইয়ের অনেক স্থলেই পরিকীর্ণ হয়ে আছে। রবীন্দ্রনাথের প্রথম পুর্ণতা কথিত আছে-_ 'মানসী', এবং 


(সপপ্াগাশাাািশাটী পাতা পিপসপিসপকাশাপপিশাপীপগছ। 9০পািপী পাপা 
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৪০৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাঢ ১৩৭০ 


আসলে “মানসী'তে অজিত কাব্যতবই যে তিনি আজীবন পুনরাবর্তন করেছেন এমন কথাও স্ুধীজনের 
অনুমোদিত । 


বিষয়টিকে আর-একটু প্রসারিত করে নিলে লোকসাহিত্য, শিশুসাহিত্য ইত্যাদি সম্পর্কগুলির উল্লেখ 
করা যায়। লোকসাহিত্য ও রবীন্দ্রনাথ বিষয়ে ড. আশুতোষ ভট্টাচার্য তার স্থপরিচিত গ্রন্থে নানার্দিক থেকে 
এবং রবীন্দ্রনাথ ও বাঙলার লোকসাহিত্যে" '্রবীন্দ্রকাব্যে লোকসাহিত্য” অন্তত এই দুটি অধ্যায়ে বিশেষভাবে 
মূল্যবান আলোকপাত করেছেন । ড. ভট্টাচাের ছুটি প্রবন্ধ এই বংসর দেখা গেল : লোকসাহিত্য-প্রেমিক 
রবীন্দ্রনাথ (রবীন্দ্রচ্া) এবং রবীন্দ্রনাথের লোকসাহিত্য বিচার ( অধ্যাপক সমিতির রবীন্দ্রনাথ )। এতদ্যতীত 
বিনয় ঘোষ ( রবীন্দ্রায়ণ ) এবং সত্যেন্দ্রনারায়ণ মজুমদারের (রবীন্দ্রনাথ : গোপাল হালদার ) ছুটি প্রবন্ধ 
এ বিষয়ে উল্লেখযোগ্য সংযোজন? । 

রবীন্দ্রনাথের শিশুসাহিত্য বিষয়ে খগেন্দ্রনাথ মিত্রের একটি বই দেখা গেল, বিস্তারিত আলোচন]। 
সম্ভবত একটি বিশেষ সমাজতাত্বিক অথবা! রাজনৈতিক দৃষ্টিকোণ থেকে লেখা । ছড়ার ছবির উদ্দেশ্তমূলকতা 
লেখক লক্ষ করেছেন, “কবি যেন নৃতন যুগের মানুষ গড়ার উদ্দেশ্টে এমন শিশুসাহিত্য রচনা করেছেন ।, 
“ছুনিয়াটাদ'এ লেখক দেখেছেন প্রচলিত রাষ্থীয় ব্যবস্থার বিরুদ্ধে রীতিমত উত্তেজনা-প্রদান। রবীন্দ্রনাথের 
শিশুসাহিত্যে অনুপযোগী বিষয়ের অবতারণাও লেখক দেখিয়েছেন। পপ্রেষেন্ত্র মিত্র ও স্বপন বুড়ো লিখিত 
দুটি রচনা লক্ষ্য করা যায়, একটি দেশ'এ, অপরটি নাগরিক কমিটির রবীন্দ্রনাথ এ। 


সমালৌচকের। সাহিতা-কারবারীদের মুচ্ছদ্দি-- তাঁদের নিজের পু'জি-পাট থাক! চাই, এবং জগতের বাজার যাচাই করবার 
মতো অভিজ্ঞত। ও শক্তি না থাকলে তাদের চলে না৷ । আমাদের মুলধন কেবল, আমার কি ভালে! লাগে এবং ন! 
লাগে সেইটুকু ।* " 
তাই তে! আমি অনেকদ্দিন থেকে তোমাকে বলচি, মাঝে মাঝে সমালোচনার ক্ষেত্রে নাবে। না কেন ?--- কাব্যকে 
সাহিত্যকে একট। বিশ্বতৃমিকার উপর দ্রীড় করিয়ে দেখাও না কেন? 
-_ সত্যেন্্রনাথ দত্তকে লেখ! রবীত্রনাথের চিঠি 


সমালোচনার প্রক্রিয়া সৌন্দ্যশান্ষের ধারণার সঙ্গে সমান্তরিতভাবে চলে । এক সময় আমরা শিল্পের 
দার্শনিক অর্থ খুঁজেছি, এক সময় মনন্তত্বের (10619131751091 এবং 195501109192109] 21099 )| 
সমাজনীতির দৌরাত্ম্যে একসময় সৌন্দ্ধনীতি বিপর্যস্ত হয়ে পড়েছিল, মনে পরে প্রথমবয়সের রবীন্দ্রনাথের 
কাছে সেই দূরপনেয় অন্বস্তি। সৌন্দধের কি কোনে! নীতি আছে? অথবা 'নীতি” কথাটিকে সৌন্দর্যের 
পাশে প্রথামাফিক উচ্চারণ করা শালীনত1 কিনা সে সন্দেহ আপাতত থাক । আসলে তারা একদিক 
থেকে সবাই সমধর্মী, তার্দের লক্ষ্য শারীরলাবণ্যে নয়, শরীরের অন্তস্তলে। আর যেহেতু শিল্প সমস্ত 
মানব-অভিজ্ঞতাকেই স্পর্শ করে আছে, তার পরিচয় লিখতে গিয়ে সেইসব বিষয়েরও কারোর দাবিই আমরা 
ফেলি না, এমনকি উপনিষদ এবং ডায়ালেকটিকাল মেটিরিয়ালিজ্ম্‌ সমানভাবে তার কাঠামোটির দিকে 
অপাঙ্গে তাকায়, অবহেলায় তাকে গৌণ বিবেচনা করে। কিছুদিন আগে এ, সি. ক্র্যাভলীর অক্সফোর্ড 


শতবাধিক রবীন্দ্রচ্চা ৪০৫ 


বন্তৃতামালা আমাদের সমালোচকগণের দৃষ্টি আকর্ষণ করেছিল, কিন্তু কলাকৈবল্যবাদ শিল্পকে যে ধরনের 
সুবিধাই দিক না কেন, সমালোচনার পক্ষে ওই শব্দটিকে প্রশ্রয় দেওয়ায় অনেক অন্থবিধা। আমাদের বর্তমান 
সমালোচনায় নানা বিষয়েও নান! শাস্বে সান্রাগ হস্তক্ষেপ প্রায়শই নিয়ম হয়ে দীড়িয়েছে। রবীন্দ্রনাথ 
নিজে অবশ্ঠ বারংবার বলেছেন, তাঁর রচন1 অন্তফল-নিরপেক্ষ। “এই প্যস্ত বলিতে পারি, যখন কবিতাট! 
লিখিতে বসিয়াছিলাম তখন কোনে অর্থ ই মাথায় ছিল না, তোমাদের কল্যাণে এখন দেখিতেছি লেখাটা 
বড়ো নিরর্থক হয় নাই, অর্থ অভিধানে কুলাইয়া উঠিতেছে না।” অথবা আরও সরলভাবে, “কিছু 
একটা বুঝাইবার জন্য তো কেহু কবিতা লেখে না। হৃদয়ের অস্কুভূতি কবিতার ভিতর দিয়া আকার 
ধারণ করিতে চেষ্টা করে।” কিন্তু এই উক্তিমালাও হয়তো, ম্যাকলীশ-এর আর্স পোয়েটিকা-র মতোই, 
বিশেষভাবেই বক্তব্যবাহী ; আসলে শব্দান্বিদ্ধ হলেই শিল্পকে নানাবিধ অর্থের দা্িত্ব অঙ্গীকার করতেই 
হয়। অথচ বড়োই ক্ষীণজীবী ওই শিল্প_ অর্থোদঘাটনের সমারোছে সে মুহুমুহু ঘ্রিয়মান পাংশ্ত ও প্রচ্ছ্ 
হয়ে পড়ে । আন্তরিকতম প্রতিশ্র্(তি সত্বেও সমালোচনা শুধু কবিতাটির-- একমাত্র তারই কলগ্ন হয়ে 
নিশ্চয়ই বিভোর থাকতে পারে না, তা সম্ভবই নয়, কিন্তু এই অন্যার্থনিভরতা কিংবা বহজ্ঞতার অতিরেকে 
অজন্র পুস্তক প্রণীত হয়েছে, তাতে আমার্দের সমালোচন। সাহিত্য বহুল সম্পন্নত৷ পেয়েছে জেনেও শোনা 
যায়। আমরা আর একবার গ্রন্থসংশয় অগোচরে হয়ে পড়েছি। সমালোচনা কেন? কি হেতু? 
কোন্‌ প্রয়োজনে ? শ্রীচৈতন্ত সার্ভৌমকে বলেছিলেন, বেদান্তস্ত্র বোঝ] সহজ, কিন্তু শঙ্করভাষ্য অনুধাবন 
করা যায় না । বলা বাহুল্য, অতি বড় কৌতুহলী পাঠকও নেহাত প্রয়োজন না পড়লে আজ আর 
সমালোচনার দ্বারস্থ হন না। হয়তো কখনোই হতেন না!_-কিন্ত এই ভাস্ প্রণয়ণ করে আমরা 
তা হলে কার উপকার করব? উদ্দিষ্ট কবির? অনালোকিত পাঠকের ? 

তা ছাড়। এতদিনে অত্যন্ত স্পষ্ট হয়েছে সমাজবদ্ধ মানুষের কাছে উপযোগের প্রশ্ন কত প্রবল, কারও 
লেশমাত্র খেয়ালকেও সে নানাভাবে সযৌক্তিক না জেনে ছাড়তে পারে না। কিছুতেই পারে না। 
পরন্ত রবীন্দ্রনাথের তিরফ্কার ও পরামর্শ-হ্ৃদ্ধ আজ দৃশ্যান্তরের কালান্তরের সামগ্রী। অপিচ, এই 
সমালোচনা, আবার আমাদের ভান্তকারদের ধাঁরণাঁতেই, এখনও যথেষ্ট বিশ্বভুমিক হয়ে ওঠে নি। 
আমাদের আলোচনায় আমরা প্র্যাকটিকাল ক্রিটিসিজ্মূ এখনও পাই নি, মনোবিকলনের সমূহ বিকাশ 
এখনও দেখি নি। অথচ এসব বাদ দিয়ে যদি আমরা শুধুমাত্র শিল্পের প্রতিক্রিয়াটুকুই প্রকাশ 
করি? সেই সম্তভোগবৃত্তাস্তকেই বরণীয় করে তুলি? আরননজ্ট, কাসিরের বইয়ে পড়েছি: 1£ 1051590. 
০ 9660105 2, 11766209105 91091 0০০15 01 09200 ৮7৪ 5103131% 9021729 0101 1100109012,05 
55095121802 ০৫ 0105 আআ] 06 ৪0৮ আত ০20. 1910195 110195 (118 13201. | শুধু প্রতিক্রিয়ার 
প্রতিবেদন রচনাতে আমাদের কারও কি আর লোভ আছে? অথবা এলিয়ট যাকে বলেছেন 15/)01- 
900022221 501)0901 91 011610151 ? সেই ভাবনারই পূর্বলিখন কি কদাচিৎ মোহিতলালে? স্ুধীন্দ্রনাথ 
বলেছিলেন, কিন্তু শুধু মানুষের মর্মা্থসন্ধানে নয়, শিল্পেরও মর্মানুসদ্ধানে বিদেশী পরকলাই সাম্প্রতিকদের 
একমাত্র সম্বল |» কিন্তু সঙ্গে সঙ্গে এ কথাও সত্য। আধুনিক শিল্পে যেমন আধুনিক শিল্পবিঙ্লেষণেও 
তেমনই কোথাও কোনে ভৌগোলিক বিভাগ নেই । উপরন্ত বাঙল। সাহিত্যে সমালোচনার কোনো 


৪০৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আফাট ১৩৭০ 


ইতিহাস নেই। সনাতন রসতত্বেও বৈষ্ণব ভাববাদকে সমগিহিত করে দুএকজন বাঙালী লেখক বত 
শেষবার অলঙ্কারশাস্্রকে নতুন করে তুলতে চেয়েছিলেন । 

এই বিচিত্রমুখ বাক্যন্ত্রোতের মধাখানে প্রত্যেক মুহূর্তে আরও নতুন আোতধারার মধ্যখানে থেকে 
একসঙ্গে সমস্ত দিকে ভেসে যাবার আকর্ষণ ছুনিবার হয়ে উঠছে, কিন্তু তার চেয়ে গৃঢ়গভীর অপরিচিত 
আবর্তের' হাতছানিতে তলিয়ে যাওয়াই সম্ভব । আসলে এই একটি কথাই শেষ পধস্ত ছু'য়ে থাকা ঘায়-- 
রবীন্দ্রনাথকে স্মরণ করে আমরা প্রতিদিন এই একবছরে আরও নিবিড় ভাবে পরম্পরমুখী আত্মোপলন্ধিতে 
পূর্ণতর হয়ে উঠেছি_- "শুধু সাহিত্যের ক্ষেত্রে নয়, জীবনেও_ এই বলে কথাটিকে ব্যাপকতাও দেওয়া 
চলে। রবীন্দ্রনাথের এই স্দীর্ঘ ভীতিকর তালিক1 উদ্টে যেতে যেতে বারংবার হীনমন্যতায় দ্বেষগ্ুত হয়ে 
এবং সারাক্ষণ আত্মসংবরণের আত্মগোপনের একমাত্র বিচক্ষণতায় লুকোবার সুযোগ খুঁজেও পুঁধি অনেক 
দীর্ঘ হল। যথারীতি প্রয়োজনীয় কথা সব অনৃশ্য, অপ্রয়োজনীয় সমস্তই সম্ভবত প্রকটিত হল। নিজেকে 
আড়াল দেওয়া গেল না। শুধু দেশব্যাপী নান1 উত্সাছের বাত্যা প্রবাহের মধ্যে রবীন্দ্রনাথ নামে অক্ষোভ্য 
বনম্পতি মূলের ছায়াতপ এখনও টাঙানো, এই সত) টের পাওয়ার তৃপ্তিতে ইতিপূর্বের দীর্ঘ অর্থহীনতাও 
ঢেকে দেওয়] যাঁয়। 
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পর্রোবলী সি, এফ. এগরজকে লিখিত 


রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


প্রথমপর্য 
. জগুন, ১৬ই আগস্ট ১৯১৩ 

আপনি এখন শান্তিনিকেতনে আছেন জেনে খুব থুশি হয়েছি। সেখানে আপনার সঙ্গে মিলিত হওয়া যে 
আমার কতখানি আস্তরিক ইচ্ছা তা আপনাকে কি করে বোঝাই? 

অবশেষে ইংলগু থেকে আমার ফেরবার সময় এসে গেল । আমি বুঝতে পারছি, এখানে এই পশ্চিমে 
আমার কাজ আমাকে ছাপিয়ে উঠেছে । এই কাজে আমাকে যতখানি মন দিতে হচ্ছে তার প্রয়োজনীয়তা 
ততখানি নয়। সেজন্য যত শীঘ্র সম্ভব, আমাকে আমার সেই নির্জনতার আশ্রয় নিতে হবে । কারণ প্রত্যেক 
ফলবান বীজের অন্কুরোদগমের ক্ষেত্র নিরালাতেই থাঁকে। 

আজ সকালে আমি মোটরে রোটেনস্টাইনের পল্লীভবনে যাব। তাই এখন যদি আর একটুও দেরি করি, 
তবে এ ডাকে আর কাউকে চিঠি দিতে পারব না । সেইজন্য এধানেই এ চিঠি শেষ করছি। 


কলিকাত।, ১১ই অক্টোবর ১৯১৩ 
আমি একটি বিপদের কাল উত্তীর্ণ হয়ে এসেছি। জীবনটা বড় শূন্য এবং আমার একার পক্ষে গুরুতর 
দায়ভারগ্রস্ত মনে হয়েছিল । বুঝতে পারছি, আমার মন ইংলগ্ডের বন্ধুদের উপর বেশিরকম নিভরশীল হয়ে 
পড়েছিল, আর তাতে আমার চিত্তশ্রোতও বাইরের দিকে বয়ে চলেছিল । আমার নিজের দেশে মানুষের 
সঙ্গে মানুষের যোগাযোগ পশ্চিমের মতো অতটা ঘনিষ্ঠ নয়। তাই এখানে ফিরে এসে হঠাৎ আমি 
অত্যন্ত অসহায় ও বিপন্ন বোধ করছি। অবশ্য নিজ নিজ সমস্যা নিয়ে প্রত্যেককে একাই লড়তে হয়। 
কিছুকাল এই নির্জনতা আমার মনে অত্যন্ত গুরুভার হয়ে চেপে বসেছিল। অবশেষে আমি 
পূর্বের মানসিক সমতা ফিরে পেয়েছি । বাইরের জগৎ থেকে আমার চিত্তের প্রবাহ যে এতদিনে অস্তমুখ 
হয়েছে তাও টের পাচ্ছি। এখন লোকের সাহচর্য আমাকে গভীর আনন্দ দেয়, আর প্রাণে প্রাচ্যের বেগ 
অনুভব করি। আমার মনের ভার দূর করে তা এখন আমাকে আনন্দের শ্রোতে ভাসিয়ে নিয়ে যাচ্ছে। 

ভারতবর্ষে আমার্দের জীবনের ক্ষেত্র সংকীর্ণ এবং বিচ্ছিন্ন । সেইজন্যই আমাদের মন মাঝে মাঝে অন্থ্দার 
প্রা্দেশিকতায় ভরে ওঠে । শান্তিনিকেতনে আমাদের আশ্রমের ছেলেদের দৃষ্টির পরিধি কিন্তু যথাসম্ভব বিস্তৃত 
হওয়া চাই | বিশ্বমানব সম্বন্ধে তাদের ওঁতস্ক্যও যেন ব্যাপকতর হয়। এ জিনিসটা স্বতঃস্ফুর্তভাবে আস! 
চাই_- তবে, তা শুধু বই পড়ে হবার নয়, বাইরের পৃথিবীর সঙ্গে ঘনিষ্ঠতর যোগাযোগের ফলেই তা আসবে । 
শান্তিনিকেতন, ১১ই অক্টোবর ১৯১৩ 
শাস্তিনিকেতনের কাজে নিয়মিত যোগ দেবার আগে আপনার শরীর থেকে ম্যালেরিয়ার বীজ নিমূ্ি 
করা চাই। | | 
অবিলঞ্ে আমাদের কাছে এসে কিছুকাঁলের জন্ত চুপচাপ বিশ্রাম নেওয়া কি আপনার পক্ষে একেবারেই 
অসম্ভব? এখানকার কাজে যোগ দেবার আগে জগদ্ানন্দও খুব বিশ্রী ধরণের ম্যালেরিয়ায় ভূগছিলেন। 


৪০৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আবাঢ ১৩৭০ 


বোলপুর আসাতেই তিনি রক্ষা পেয়ে গেলেন। আমাদের আশ্রমকে আপনি একবার পরীক্ষার স্থযোগ 
দিন। এখানে এলে নিশ্চয়ই আপনি পূর্বন্বাস্থ্য ফিরে পাবেন। ঘরে আপনার জন্য একটি ডেস্ক, লেখার 
সরঞ্জাম ও অন্ান্ প্রয়োজনীয় জিনিসপত্র থাকবে । স্কুলের জমিতে আপনি ছোট্ট একটু বাগান করতে 
পারেন, আর যদি মন চায়, আমাদের শালবীঘিতে মাঝে মাঝে ঘুরে বেড়াবেন। আবার, কখনো বা যদি 
আমাকে গ্রীক সাহিত্য পড়াতে চান, তবে আপন।র পক্ষে সেটা খুব ক্লাস্তিকর হবে না আশা করি। 

ক'দিন ধরে গানরচনায় আমাকে পেয়েছে । রোজ নতুন নতুন গান রচনা করছি। 


শীস্তিনিকেতন ফেব্রুয়ারী ১৯১৪ 
আপনি আমার ভালোবাসা নেবেন, তা ছাড়াও সঙ্গে পাঠাচ্ছি প্রায় ছু মাস আগে রচিত আমার একটি গানের 
অন্রবাদ। মৃত্যুশোকের১ উপলব্ধিতে ও তার শক্তিতে আপনার অন্তর পুর্ণ করে আনছেন জেনে আমরা 
সবাই আপনার প্রতীক্ষায় রয়েছি । গান্ধীজী ও অন্যান্ত অনেকেরই সঙ্গে আপনি যখন দক্ষিণ-আফ্রিকায় 
আমাদেরই সংগ্রামে নিষূক্ত ছিলেন, তখন আমাদের সমস্ত অনুরাগ ও শুভেচ্ছা আপনাকে ঘিরে ছিল। 

আমি এখনও ভারি বিশৃঙ্খলার মধ্যে বাস করছি। আজ পর্যন্ত একটু বিশ্রাম পেলাম না, নিজের 
কাজকর্ম নিয়ে একটু গুছিয়ে বসতেও পারলাম ন1!। প্রতাহই নানা! আকারে বাধা এসে পড়ছে। এবার 
আমি মনস্থির করেছি। ঠিক করেছি একটু কঠিন হব, সব আমন্ত্রণ উপেক্ষা করব, আর সব চিঠির উত্তর 
দেবার জন্তে ব্যন্ত হব না। 

আশ্রমের গাছে আমের বোল দেখা দিয়েছে । বাতাস শ্রুত এবং অশ্রুত সংগীতে মুখর, আর আমরাই বা 
কেন খতুর ভাককে উপেক্ষা! করব? শীত বা বসন্ত মা্ষের পক্ষে যেন সমান । দুয়ের মধ্যে কোনো তফাতই 
যেন আমরা বোধ করি না। এমন নির্বোধের মত আচরণ কেন করব জানি না! প্রতিদিন একই কাজের 
চাকায় আমাদের ঘুরে মরতে হবে, মাঝে মাঝে ইচ্ছে করলেও কি একটু বেপরোয়া খেয়াল-খুশিতে চলতে 
পারিনে? নিষবর্ম৷ অপদার্থ হয়ে বসে থাকার আনন্দে অন্য-সব দায়িত্ব তুলে থাকার মতলবেই আছি এখন। 


শাস্তিনিকেতন, ৫ই মার্চ ১৯১৪ 
সম্প্রতি কিছুদিন আমি শিলাইদহের নির্জনতায় একাকী বাস করে এসেছি। এটা আমার পক্ষে খুবই প্রয়োজন 
ছিল। আর, এতে আমার যথেষ্ট উপকারও হয়েছে । সব রকম বিক্ষিপ্ততার মধ্য থেকে নিজেকে রক্ষা করা৷ 
দরকার, তা বুঝতে পারছি। সেভাবেই আমার অন্তরের সম্পদ্গ্ুলো বাড়িয়ে তুলতে পারব। 
কর্তব্যজ্ঞানে অন্ভের উপকার করছি ভেবে জোর করে কোনো কাজে লাগা আমার পক্ষে অঙ্চিত। তার 
চেয়ে বরং যে কাজটি করব তাকেই সত্য ও জীবস্ত করে তুলতে চেষ্টা করব। 

এক দিকে পরোপকারের চেষ্টা করা আর অন্ত দিকে নিজের অন্তরে অপরকে দেবার মত পদার্থ কিছু না 
থাকা_ এরকম অবস্থাটা নিতাস্তই অসংগত, তাতে কোনো সন্দেহ নেই। 


শান্তিনিকেতন, ১০ই মার্চ ১৯১৪ 
আপনি আমার পাহাড়ে যাবার সঙ্গী হচ্ছেন কবে? খুব ঝঞ্াটের মধ্যে আপনার দিন কাটছে মনে হয়, 
তাই বিশ্রাম এখন আপনার পক্ষে একাস্ত প্রয়োজন। এই ছুটিতে আপনাকে আমি কোনও কাজ করতে 


১ এওরুজ সাহেবের মায়ের মৃত্যুর কথা বল। হয়েছে, এওরুজ দক্ষিশ-আক্রিকায় থাকতেই তার মা! মার! যান। 


পত্রাবলী ৪০৯ 


দেব না। ছুটির জন্য আমরা আগে থেকে কোনও প্রযানই করব না। যতদিন পর্ধস্ত কুঁড়েমি আমাদের পক্ষে 
ভার হয়ে না ওঠে, ততদিন চলুন আমরা ছুটির দিনগুলে। সম্পূর্ণ বাজে-খরচ করি। মাত্র মাস-খানেকের জন্য 
ষদি আমরা সমাজের অপরিহার্য অঙ্গ হিসেবে নিজেদের ন1 দেখি, তাতে আর কার কি ক্ষতি? 


আমরা সর্বদ। প্রয়োজনীয় হয়ে ওঠার একাস্ত আগ্রহে ঘন ঘন বীজ বুনি বলেই কি ফল কম পাই নে? 


রামগড়, ১৪ই মে ১৯১৪ 
এখানে এসে আমার মনে হচ্ছে, পৃথিবীর ঠিক যে জায়গাটিতে আসা আমার প্রয়োজন ছিল, সেখানেই 
এসে পড়েছি । বাংলাদেশের সমভূমির প্রতি আমি অকৃতজ্ঞ হতে চাই নে। মাটি সেখানে নমভাবে 
আকাশকে তার আধিপত্য ছেড়ে দেয় । কিন্তু স্থখের বিষয়, কবির চিত্ত সর্বদাই পরিবর্তনশীল তাই 
তাকে অনায়াসে জয় করা যায়। এতদিন যে অন্ধ অবিশ্বাসে দুরে সরে ছিলাম, তার জন্য আজ আমি 
নগাধিরাজের কাছে নতজানু হয়ে ক্ষমাভিক্ষা করছি। 


চার দ্রিকের পাহাড়গুলোকে মনে হয় যেন শান্তিতে ও সুর্যালোকে পরিপূর্ণ পান্নার পাত্র। আর এই 
নির্জনতাটি যেন ফুলের মতে| তার সৌন্দধের পাপড়ি দিকে দিকে মেলে দিয়ে জ্ঞানের মধু অন্তরে সঞ্চিত করে 
রেখেছে । আমার জীবনও এখন পরিপূর্থ। এখন আর এতে কোনে খণ্ডতা বা অপূর্ণতা নেই । 


রামগড়, ১৫ই মে ১৯১৪ 
এতদিনে আমি পরিপূর্ণ সুখ পেয়েছি। জায়গাটির নির্জনতা! যে শুধু আমার কর্মকলাস্ত জীবনে প্রয়োজনীয় 
পরিবর্তন এনে দিয়েছে তাই নয়, এ আমার মনের স্বাভাবিক খোরাকও জোগাচ্ছে। এরকম একট] জায়গায় 
এলে বুঝতে পারি, এতকাল মনট1 আধপেট1 খেয়ে কোনোমতে বেঁচে ছিল । 


এখানে এসে আমি নিজেকে খুঁজে পেয়েছি । একটি ঘাসের শীষের মধ্যে যে অনন্ত শক্তি ও আনন্দ 
রয়েছে, আমাতেও তাই রয়েছে__- এ কথা ভেবে খুবই বিস্ময়বোধ করছি । আমরা যখন চঞ্চল হয়ে ঘুরে 
বেড়াই তখন নিজেদের চতুর্দিকে ধুলে। ওড়াই__ আর সবচেয়ে পরম সত্যটিকে ভূলে থাকি যে, আমরা 
আছি। অন্তর থেকে যে দৃষ্টি আসে, সে দৃষ্টিতে সব-কিছু দেখার অপার আনন্দ যে কি, তা আপনাকে আমি 
বোঝাতে পারব না। 


রামগড়, ১৭ই মে ১৯১৪ 


আজ আমার পিতৃদেবের বাধিক জন্মতিথি। আমাদের ভোরের উপাসনা শেষ হয়ে গেছে, এখন আমার অন্তর 
পরিপূর্ণ। আজ সকালে ঝোড়ে! হাওয়! বইছে-_চারি দিকে ঘোর অন্ধকার, মধ্যে মধ্যে একটি ম্লান আলোর 
রশ্মি হঠাৎ আকাশে বিচ্ছুরিত হচ্ছে । মনে হচ্ছে, এটি আমার আধ্যাত্মিক নবজশ্মলাভের সুচনা বয়ে আনছে। 
আমি একটি মহান্‌ সম্ভাবনার ইঙ্ষিত অস্তরে অনুভব করছি, অবশ্ত গভীর ছুঃখের বীজও তার মধ্যে নিহিত 
আছে। চিরস্তন সত্যের অন্তরে পুনর্জন্লাভ আর সম্পূর্ণ সত্তা দিয়ে শাশ্বতচিত্তের হ্ৃৎস্পন্দন অনুভব 
আমার আত্মার ব্যাকুল কামনা । আপনাকে এসব জানাঁবার কারণ হুল, আমার মন কি আলোড়নের মধ্য 
দিয়ে চলেছে তা আপনি বুঝবেন এবং ভবিব্যতে প্রয়োজন হলে আমাকে শাহায্য করতে পারবেন। 
১৭২ 


৪১০ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আধষাঢ ১৩৭০ 


আপনার শরীরের প্রতি ঘত্র নিয়ে একটু সেরে উঠুন, তবেই নবতর আশায় ও শক্তিতে সঞ্জীবিত হয়ে 
জীবনসংগ্রামের উপযুক্ত স্যমর্থ্য লাভ করবেন । 


রামগড়, ২১শে মে ১৯১৪ 
আমি অরণ্যপথে সংগ্রাম করে চলেছি। পর্বতশিখর থেকে যে আলো আসছে তা স্পষ্ট কিন্তু অন্ধকার ঢালু 
উপত্যক1 -পথে ছায়! ভারি গভীর ও তির্ক। আমার পা-ছুটি রক্তাক্ত, তবু আমি রুদ্ধশ্বাসে চলেছি। 
পথশ্রমে ক্লান্ত হয়ে ধুলোয় পড়ে কীঘি, আর তারই নাম স্মরণ করি। 


মৃত্যুর মধ্য দিয়ে আমাকে যেতে হবে, সে আমি জানি । যে বেদন| আমার হৃদয় বিদীর্ণ করছে, ভগবান 
জানেন, তা মৃত্যুঘন্ত্রণাই । নিজের পুরোন! সত্তাকে ত্যাগ করা খুবই কঠিন। সময় না এলে কেউ বুঝতেই 
পারে না, কতদূর পর্বস্ত তার শিকড় ছড়িয়ে গেছে, আর কোন্‌ অভাবিত অজ্ঞাত গভীরে তার সুস্ম তন্তগুলি 
পৌছে অম্বতময় জীবনরস আকর্ষণ করছে। 


আমাদের ম1 কিন্তু অত্যন্ত নিষ্ঠর। তিনি মিথ্যার সমস্ত জাল ছিন্ন করে দেবেন। যা মরে গেছে তা 
নিজের সন্তার মধ্যে পোষণ কর] অন্চিত। কারণ মৃত্যুই মৃত্যু ঘটায়। “মৃত্যোর্মাহমু তং গময়” ৷ ছুঃখের মাশুল 
পুরোই দিতে হবে। 


যতক্ষণ আমাদের সব খণ শোধ না হবে এবং মৃত অতীতের বন্ধন আমর ছিন করতে না পারব, 
ততক্ষণ আমর! উদার আলোক এবং পবিভ্র প্রেমের রাজ্যে প্রবেশ করতেই পারব ন!। তবে আমি জানি, 
মা আমার সঙ্গেও রয়েছেন, আবার আমার সামনেও পথ দেখিয়ে চলেছেন । 


রামগড়, ২২শে মে ১৯১৪ 
আত্মার অবগাহন জলে নয়, আগুনে । জলে বাইরের মালিন্ত ধোওয়া যায় বটে, কিন্তু যে বস্ত-্তুপ জীবনকে 
ঝআকড়ে ধরে থেকে তার আতিথ্যকে অবমাননা করে, তাকে তে। সরানো যায় না । সেইজন্য মাঝে মাঝে 
আমাদের এই আত্মিক অগ্নিক্সনি দরকার । 


অথচ সেই অগ্নিদাহের চিন্তাতেই আমর। শঙ্কিত হয়ে উঠি, সংকুচিত হয়ে পড়ি । তবে মা আমাদের এই 
ভরসা দিচ্ছেন যে, ষা সত্য যা জীবস্ত-- অগ্নি তাঁকে স্পর্শও করবে না । 


আগুন পাপকেই দগ্ধ করে, আত্মাকে নয়। আমার্দের আত্মাকে আমর। সর্বশেষে জানতে পারি। 
কারণ মা যে নিভৃতে গোপনে তাকে পোষণ করেন, সে স্থানটি অন্ধকার। দুঃখের আগুনে যে প্রথর আলো 
জলে, তাতেই সে পবিত্র দৃশ্ঠট আমাদের চোখে পড়ে। কখনো কখনে। মৃত্যুই সেই আলো জালাবার 
মশাল হাতে করে নিয়ে আসে। আবার, কখনো বা ভগবানের যে দূত তা নিয়ে আসেন তাঁকে চোখে 
দেখা যায় লাঁ। 


এই শেষোক্ত আগন্তকটি এবার আমার দ্বারে এসে উপস্থিত হয়েছেন। তাকে আমি কত প্রশ্ন করি, 
কিন্ত তিনি নিরুত্তর। আমার হৃদয়ে তীব্রভাবে আগ্তন জলছে-_ আত্মার সমস্ত নিত গোপন কন্দর 
উদঘাটিত করে, মিথ্যা ও বঞ্চনার সঞ্চিত ত্তৃপ দগ্ধ করে সে জ্বলছে । জলুক সেই আগুন, যতক্ষণ তার ক্ষুধার 
ইন্ধন পায়। যা ধ্বংসের যোগ্য, তার একটুও যেন অবশিষ্ট না থাকে । 


পত্রাবলী ৪১১ 


রামগড়, ২৩শে মে ১৯১৪ 
মনে হচ্ছে আবার আমি আলো-হাওয়াতে বেরিয়ে এসে সহজে নিশ্বাস ফেলতে পারছি। বাইরে, 
স্বাভাবিক জীবনের মধ্যে ফিরে আসা, জীবনের সমতা ফিরে পাওয়া, জগতের মুক্ত আনন্দমেলায় পুনরায় 
নিজের স্থানটি অধিকার করা__ এসব যে কত আরামের তা বলে বোঝানো যায় না। 

' সফলতার সবচেয়ে বড় শক্র হল প্রবল উদ্যমশীলতা। যে শক্তি জয়লাভ করে, তা শাস্ত। তার 
নিক্ষিয়তার অন্তরেই অক্ষয় সম্পদ বিরাজ করে। লোভ নিজেকেই নিজে ক্ষয় করে, সে যদি ভগবানের 
প্রতি লোভ হয়, তাও। 

গত ক'দিন আমি এমন একটি জগতে সংগ্রাম করেছি, যেখানে ছায়ারই আধিপত্য, আর যথার্থ 
মাত্রাজ্ঞান একেবারেই বিলুপ্ধ। যেসব শক্রর সঙ্গে আমি এতদিন যুদ্ধে রত ছিলাম তার! প্রায় সবাই 
অবাস্তব। তবে এই অন্ধকারের অভিজ্ঞতা আমার জীবনে একটি মহৎ শিক্ষা বহন করে এনেছে। 
অসত্য যখন জীবনের অনেকখানি স্থান হালকাভাবে জুড়ে বসে থাকে, তখন তাকে দেখাও যায় না, 
অঙ্গভবও করা যায় না। আমর| যেন তার সঙ্গে খানিকটা আপস করে চলি। কিন্তু এখন, আমি 
যেমনি তার পরিপূর্ণ বীভত্স রূপটি দেখে নিয়েছি, অমনি জীবনের প্রতিটি দিন তার সঙ্গে সংগ্রামে 
নিযুক্ত থাকার আহ্বান পেয়ে গেছি। 

রামগড়, ২৪শে মে ১৯১৪ 


আজ এখানকার সব পাবত্য ওক গাছের মতো আকাশ থেকে আলোর সম্পদ সঞ্চয় করে নিজেকে 
বলিষ্ঠ করে তুলতে পেরেছি বলে মনে হচ্ছে। ঝড় যদি আসে তবে তাঁর সঙ্গে সানন্দে শক্তিপরীক্ষার 
জন্ত আমি প্রস্তত। আবার আমার মনে হৃচ্ছে, জীবনে সব রকম আগ্রহ সজাগ রাখতে হবে। 
সর্বপ্রকারে নিজেকে বাড়িয়ে তুলতে হবে, নানাবিধ সম্বন্ধের মধ্য দিয়ে জগতে প্রবেশ করতে হবে, শরীর 
ও মনকে জাগ্রত রাখতে হবে। 

বীণায় যখন তার থাকে অসংখ্য তখন তার প্রত্যেকটিতে স্থর মেলানো যেমন কঠিন, তেমনি 
মানুষের প্রক্কৃতিই যেখানে জটিল সেখানে সুসংগতি কঠিনতর। 

তবু আমি জানি জীবন সরল, তার যাস্ত্রিক গঠন যতই জটিল হোক-না কেন। জীবনের কেন্দ্রে ষে 
সরল সত্য রয়েছে তা যদি নষ্ট হয়ে যায় তবে সবই ধ্বংস হয়ে যাবে। 


রামগড়, ২৫শে মে ১৯১৪ 


রাতের চেয়ে অনেক বেশি বেচিত্র্পূর্ণ হলেও দিন সহজস্বচ্ছ, কারণ তা উচ্জ্বল এবং উন্মুক্ত । রাত্রি 
বান্তবের সব সমস্যা ঢেকে রেখে স্বপ্ররাজ্যের একাধিপত্য বিস্তার করতে চায়। আলোক সত্যের অস্তস্তল 
উন্মোচিত করে দেখায়। যাঁকিছু অপরিণত অথবা সংগ্রামে রত, যা-কিছু মুমুষ্ অথবা মৃত, সবই 
প্রকাশিত করে দেয়। শ্রী ও শক্তি নিয়ে যাঁকিছু বেড়ে উঠছে তাকে যে শুধু সাহায্য করছে তা নয়, 
তার যূলেও রয়েছে এই আলোক । 

সব অসংগতি চোখে দেখেও সংগতির সথষমা আমরা অন্তরে অনুভব করি। দ্বন্-সংঘর্ষ সর্বতুই আছে, 
তবু সৌন্র্যই চিরজয়ী। দিন যখন অনাড়ম্বর শুভ্র পরিচ্ছদে আবির্ভূত হয়, রাত্রি তখন মিথ্যার রহস্তজাল 


৪১২ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাঁখ-আষাট ১৩৭৪ 


নিয়ে লজ্জায় আত্মগোপন করে। দিনের পশ্চাতে বিজয়গৌরব বয়ে আনে আশা এবং আনন্দ। কারণ 
তখন আর একটি ঘাসের শীষ বা কণ্টক পর্যন্ত চক্ষুর অগোচরে থাকে না। 

আমার জীবনেও অবশেষে প্রাতঃস্ূর্ধের অভ্যুদয় হয়েছে । ছায়ার সঙ্গে সংঘর্ষের কাল আমি অতিক্রম 
করে এসেছি। এখন পিছনে-ফেলে-আসা জীবনের বন্ধুর পথের দিকে তাকালেই দেখি তা কোথাও 
পরিণতশ্টামল, কোথাও বালুকাময় উষর। তবু মন বলে, এ সবই ভালো । প্রশস্ত এই পথ, দিগন্তপর্ধস্ত 
উন্মুক্ত ; এর চারিদিকে বিরাজ করছে রবির আলো । 


সি. এফ. এগুরজ -লিখিত ভূমিকা 


আমি তখন সবেমাত্র শিক্ষক হিসেবে শাস্তিনিকেতনের কাজে যোগ দিয়েছি । এই পত্রগুলি কবি রবীন্দ্রনাথ 
সেই সময়েই আমাকে লেখেন। ১৯১৩ খ্রীষ্টাব্ের সেপ্টেম্বর মাসে তিনি যুরোপ থেকে ফিরে আসেন । 
কিন্ত আমি ম্যালেরিয়ায় আক্রান্ত হওয়াতে তখনই তার কাজে যোগ দিতে পারি নি। তার পরেই 
আবার আমাকে বদ্ধুবর পিয়ার্সনের সঙ্গে দক্ষিণ-আফ্রিকায় যেতে হল। সেখানে ভারতীয় শ্রমিকদের 
চুক্তিপত্রে আবদ্ধ করার বিরুদ্ধে যে নিক্ষিয় প্রতিরোধ-সংগ্রাম চলছিল তাতে আমরাও তখন যোগ 
দিয়েছিলাম । ১৯১৪ সালের এপ্রিল মাসে আমরা ভারতে ফিরলাম । তার পর ১৯১৫ সালের সেপ্টেম্বরে 
ফিজি যাবার আগে পর্ধন্ত আমরা দুজনেই কবির সঙ্গে ছিলাম । 

১৯১৪ খ্রীগ্াব্বের মে মাসের শেষের দ্রিকে নইনিতালের কাছে রাষগড় থেকে কবি আমাঁকে প্রতিদিন 
যে চিঠিগুলো লিখতেন, সেগুলি সম্বন্ধে কিছু বল! প্রয়োজন | 

গ্রীষ্মের ছুটিট! পাহাড়ে কাটাবেন বলে তিনি বেশ সুস্থ শরীরেই সেখানে গিয়েছিলেন, কিন্ত পরে 
তিনি আমাকে বলেছিলেন যে, সেখানে পৌছবার পরে থেকেই তিনি যে মানসিক কষ্ট ভোগ করেছেন 
সে প্রায় মৃত্যুুন্ণারই সমতুল্য । তার হাত থেকে যে কোনোদিন নিষ্কৃতি পাবেন তাও তখন আশা 
করতে পারেন নি। আরও আশ্চর্যের বিষয় এই, ঠিক যখন তিনি এখানকার অত্যধিক গরম থেকে গিয়ে 
হিমালয়ের অপরূপ সৌন্দর্যে মুগ্ধ হয়ে শরীরে মনে অশেষ তৃপ্তি অন্থুভব করছেন তখনই এই আঘাতট। 
হঠাৎ এল। মনে পড়ে, তিনি বলেছিলেন, মেঘমুক্ত নির্মল আকাশ থেকে হঠাৎ বজপাতের মতোই 
এই ব্যাপারটি তাকে অভিভূত করে। 

মে মাঁসে লেখা চিঠিগুলোতে যে মানসিক কষ্টের উল্লেখ করেছেন তা একেবারেই কেটে গিয়েছিল । 
জুন মাসে তাঁর শরীর ও মনের অবস্থা খুবই ভালো! । ছুটির পর স্কুলের ছেলেদের নিয়ে তিনি তার কাজে 
আবার পূর্ণ উদ্মে মেতে উঠলেন। নেই জুন মাঁসটিকে বিশেষ-একটি আনন্দের সময় বলে আমারও 
মনে পড়ে । | 

কিন্তু জুলাইর আরম্তে আবার তাঁর জীবনে সেই পুরানো অন্ধকার ঘনিয়ে এল। আবার তিনি তার 
আঘাতে মুহমান হয়ে পড়লেন । অস্থাস্থ্য বাঁ প্রতিকূল আবহাওয়াঁ_ এসব কিছুই নয়, এমনকি স্কুলের 
কাজও তখন খুব চমৎকারভাবেই চলছিল । কিন্তু তিনি সবসময় আমাকে বলতেন যে, কিরকম একটা 
অনির্দেশ্টা এবং অসহনীয় কষ্ট তাঁর মনকে ভারাক্রান্ত করে রেখেছে । আর সেইজন্তই তিনি নির্জনে যেতে 
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চান। স্কুল থেকে সরে কিছুদিন স্থরুলে গিয়ে একা রইলেন। এভাবে তার এই অবসাদের ভাব কাটতে 
প্রায় তিন মাস লেগেছিল। এ সময়ে তিনি বলতে গেলে প্রায় চিঠিপত্র লেখেনই নি। তবু তাকে 
যেভাবে কষ্ট পেতে দেখেছি-_ তার সেই বেদনাদায়ক স্বৃতি এখনও আমার মনে স্পষ্ট হয়ে রয়েছে । 
আসন্ন বিশ্বযুদ্ধের কোনে খবর তখনও আমরা পাই নি। এমনকি, শান্তিনিকেতনে এত নির্জনে আমরা 
থাকতাম বলে এ বিষয়ে কোনে। ইঙ্গিত পর্যন্ত আমাদের কানে আসে নি। অথচ কত আগেই তার মন্‌ 
সেই ঘনিয়ে-আসা দুর্যোগের আশঙ্কায় ছেয়ে গেছে । এই সময়েই তিনি বলাকার 'সর্বনেশে কবিতাটি 
লেখেন এবং যুদ্ধারস্তের কয়েক সপ্তাহ পূর্বেই এই আশ্চর্য কবিতাটি প্রকাশিত হয়। পৃথিবীতে যে অকস্মাৎ 
ংসের প্লাবন নেমে আসছে, তার পূর্বাভাস এতেই আমরা প্রথম পাই। এতে রয়েছে-_ 
এবার যে এ এল সর্বনেশে গো। 
বেদনায় যে বান ডেকেছে, 
রোর্দনে যায় ভেসে গো । 
রক্তমেঘে ঝিলিক মারে, 
বজ বাজে গহন-পারে, 
কোন্‌ পাগল এ বারে বারে 
উঠছে অট্রহেসে গো। 
এবার যে এ এল সর্বনেশে গে! ॥ 


জীবন এবার মাতল মরণ-বিহারে | 
এই বেলা নে বরণ ক'রে 
সব দিয়ে তোর ইহারে । 
সেই সময়কার কথা যখন ভাবি-- ভয়ংকর যুদ্ধে পৃথিবীর জনসমাজ ক্ষতবিক্ষত ছিন্নবিচ্ছিন্ন, তখন আমার 
নিশ্চিতই মনে হয় কবির অত্যন্ত সংবেদনশীল চিত্তে এই দারুণ সংকটের আবির্ভাব বহুপূর্বেই ছায়াপাত 
করেছিল। অন্য কোনে! ভাবেই তো আমি তার এই তীব্র মনোবেদনার কারণ বিশ্লেষণ করতে পারি না। 


অন্রবাদ শ্রীমলিন! রায় 
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তাঁও-তে-চিং (180-016-0171706) 1  লাওৎ্স (].9০-52৪) কথিত জীবনবাদ। ভূমিকা ওয়াং 
ওয়েই-ছং (8116 ৬৮০1-০17,028) | অন্থবাদ অমিতেন্দ্রনাথ ঠাকুর। সাহিত্য অকাদেমী 
(39101052. £05545101) নয়া-দিলী, ১৯৬০। পৃষ্টা সংখ্যা ১/৮০+-৫০। মূল্য ছুই টাকা। 


এই অন্গবাদখানির প্রকাশনকে বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাসে একটি অক্ুতপূর্ব এবং বিশেষ লক্ষণীয় ঘটনা 
বলা যায়। এই বিষজে প্রথম উল্লেযোগ্য কথা হইতেছে এই যে, এই বইখানি চীন। ভাষা হইতে সরাসরি 
বাঙ্গালায় অনৃপিত প্রথম পুস্তক। মৌখিক বা কথ্য চীন1 ভাষা, আধুনিক চীনদেশের পেই-চিউ. বা পিকিঙ, 
শাড়হাই, কান্-তুঙ বা কাণ্টন প্রভৃতি বিভিন্ন অঞ্চলের নান। কথ্য ভাষা, সহজেই আয়ত্ত করা যায়। 
কিন্ত লিখিত চীন! ভাষার কাধ্যকর জ্ঞান লাভ কর] বনু বৎসরের বহু পরিশ্রম সাপেক্ষ । চীন! ভাষার 
লিখন-পদ্ধতিই এই ভাষা শিক্ষার পক্ষে প্রধান অস্তরায়। চীনা লিখন-পদ্ধতি ভারতীয়, আরবী এবং 
ইউরোপীয় পদ্ধতির মতন কেবল ভাষাগত স্বর ও ব্যঞ্জন-ধ্বনি অবলম্বন করিয়া! নহে। চীনা ভাষায় 
নির্দিষ্ট বর্ণমাল। বা অক্ষর-সমষ্টি নাই, আছে সহত্র-সহক্র বিভিন্ন [১০098181) বা বস্ত-চিত্র, [0৩১৪) বা 
ভাব-চিত্র, এবং 10015081810 বা ধ্বনি-চিত্র। গ্রীস্টীয় সপ্তদশ শতকে সংকলিত স্থুবৃহৎ চীনা অভিধান 
[9218-17591 খাঙ২শী-তে এইরূপ বিয়াজিশ হাজার চিত্রলিপি সংগৃহীত হইয়াছে । এই লিপিগুলির গঠনে 
একটি চিত্তাকর্ষক ও কৌতুকাবহ কিন্তু বিশেষ জটিল রীতি কাধ্য করিতেছে দেখ! যাঁয়, এবং এই রীতি 
সম্যক্রূপে আয়ত্ত করিলে, চীনা 'চত্রলিপির গঠন বুঝিতে পারা যায়, এবং এগুলিকে যথাসম্ভব মনে 
রাখিবার জন্য সাহায্যও পাওয়| ষায়। কিন্তু তাহ! হইলেও, বড়ো-বড়ে। পগ্ডিতরাও সাধারণতঃ দশ হইতে 
পনেরে। হাজারের বেশী সংখ্যার চিত্রাক্ষর মনে রাখিতে পারেন না, এবং ধাহার। তিন, চার ব| পাঁচ 
হাজার অক্ষর মনে রাখিয়! ব্যবহার করিতে পারেন, অর্থাৎ পড়িতে, বুঝিতে ও লিখিতে পারেন, 
চীন। ভাষায় তাহাদের কিঞ্চিৎ অধিকার হইয়াছে তাহা স্বীকার করিতে পার! যষায়। কিন্তু এই তিন, 
চার বা পাঁচ হাজার অক্ষর শিক্ষা করিতে চার পাচ বৎসর লাঁগয়| যায়, এবং অতন্দ্রভাবে চীনা লিপির 
চ্চ1 না রাখিলে তুলিয়। যাইবার সম্ভাবন1 অত্যন্ত অধিক | সুতরাং চীন! ভাষার চর্চা অন্তান্ত ভাষার চর্চার 
তুলনায় একটি বিশেষ কঠিন ব্যাপার। প্রাচীন চীনা জাতির ও চীনা সংস্কৃতির একটি অদ্ভুত শক্তির পরিচয় 
ইহা হইতেই পাওয়া যায় যে, কতকগুলি এঁতিহাসিক কারণে চীন! ভাষার লিখিত রূপ এই প্রকার জটিল 
হওয়! সত্বেও, তাহাদের সাহিত্য পৃথিবীর মধ্যে অতম প্রধান ও বিরাট সাহিত্য, এবং চীনা! জনসাধারণের 
মধ্যেও আশ্চধ্যভাবে বিদ্যাঙ্গরাগ ও অক্ষরজ্ঞান বিদ্যমান 

পৃথিবীতে পাঁচটি ভাষায় বিরাট মৌলিক সাহিত্য পাওয়] যায়, যে সাহিত্য কতগুলি বড়ো-বড়ে। সংস্কৃতির 
আশ্রয়-স্থল। সেই পাঁচটি ভাষা হইতেছে সংস্কৃত, গ্রীক, লাতীন, আরবী ও চীনা। সংস্কৃত সাহিত্যের 
অনেকটাই আমর! আমার্দের ভারতীয় জীবন-প্রবাহের মধ্যেও বাঙ্গাল! প্রভৃতি আধুনিক ভারতীয় ভাষায় 
অনুকরণ ও অঙন্বাদের মাধ্যমে পাইয়াছি। গ্রীক, লাতীন এবং আরবী সাহিত্যের অনেকগুলি বই বাঙ্গালায় 
অনুদিত হুইয়াছে-- তবে বেশীর ভাগই ইংরেজী অনুবাদের মাধ্যমে । আরবী ভাষার কোরান এই ভাষার 


গ্রন্থপরিচয় ৪১৫ 


একটি প্রধান গ্রন্থ, এবং সরাসরি আরবী হইতে ইহার একাধিক বাঙ্গালা অনুবাদ হইয়! গিয়াছে । কিন্ত 
এতাবৎ পরোক্ষ ও প্রত্যক্ষভাবে চীনা সাহিত্যের উদ্যান হইতে পুম্প চয়ন করিয়া আমরা বঙ্গভারতীর চরণে 
নিবেদন করিতে সমর্থ হই নাই। প্রাচীন ভারতের বৌদ্ধ প্রচারকেরা।, শ্রী্টীয় প্রথম শতক হুইতেই চীনদেশে 
বুদ্ধবাণী প্রচারের জন্য যাইতে থাকেন, তাহারা ভারত ও চীনের মধ্যে ধর্ম ও সংস্কতির পথে একটি 
সংযোগ-সেতুর স্থাপনা করেন; এবং হাজার বসরের অধিক কাল ধরিয়া ভারত ও চীনের মধ্যে এই ঘনিষ্ঠ 
সংযোগ বিদ্যমান ছিল। এই সংযোগের ফলে, ভারতের বৌদ্ধ ধর্মগুরুর] কল্যাণমিত্র-ন্ধপে চীনের মানুষের 
কাছে যাইতেন, এবং ছুরহ চীনভাষ! শিক্ষ। করিয়া, সংস্কৃত ও পালি হইতে বৌদ্ধ শাস্ত্র ও অন্য গ্রন্থ 
চীনভাষায় অনুবাদ করিতেন। এই কাধ্যে তাহার] সংস্কৃতজ্ঞ চীন। পণ্ডিতদের সহযোগিতা পাইয়াছিলেন। 
ইহাদের মিলিত চেষ্টার ফলে, চীনা বাজ্ময়ের একটি নৃতন দিক্‌ খুলিয়া! যায়-- চীনা বৌদ্ধ সাহিত্য । 
ইহার প্রভাব কোরিয়া, জাপান ও ভিয়েংনামে পরিব্যাপ্ হয়, এবং ইহার দ্বার! চীন কোরিয়। জাপান ও 
ভিয়েৎ নামের জনসাধারণের মনে এক অভূতপূর্ব দার্শনিক ও ধর্মীয়, এবং সাংস্কৃতিক ও আনুষ্ঠানিক বোধ, 
বিচার ও ধর্মজীবন প্রতিষ্ঠিত হয়। 
কিন্ত চীন-প্রবাণী ভারতীয় পণ্ডিতগণ চীনভাধ| হইতে কোনও লক্ষণীয় গ্রন্থ ভারতীয় ভাষায় অর্থাৎ 
সংস্কৃতে অনুবাদ করেন নাই, এবং চীনা পণ্তিতেরাও এই বিষয়ে আদৌ আগ্রহ দেখান নাই। এ বিষয়ে 
আগ্রহ দেখ] দ্িয়াছিল একজন ভারতীয় রাজার মনে। থ্রীশ্ীয় সপ্তম শতকের প্রথমার্পে, হর্ষবর্ধন এবং 
121012-751513€ হিউএন-খ্সাড-এর (বা নূ521. ০11882€ শ্যুআন্‌ চআও-এর ) সমস।ময়িক কামরূপ বা 
আসামের রাজ। কুমারভাক্কর, চীনদেশের ধর্ম ও সাহিত্যিক সম্পর্দের প্রতি আকরু্ট হন। এই সময়ে 
ভারতবর্ষে কি করিয়! একটি চীন! গীতি-নাট্যের কতকগুলি গীতি ও স্থুর আসিরা পহু'ছায়,__ ইহার 
গানগুলি অবশ্য ভারতীয় ভাষায় অনুদিত হইয়1 থাকাই স্বাভাবিক। এই গীতি-নাট্যের কথা সমাট্‌ হর্ষবর্ধন 
শুনিয়ছিলেন, এবং তিনি চৈনিক পরিব্রাজক হিউএন-ৎপাউ-কেও এ সহক্ধষে জিজ্ঞাসাবাদ করিয়াছিলেন । 
-কুমারভাঙ্কর চীনদেশের খষি লাও-২সে সম্বন্ধে জিজ্ঞান্ন মন লইম1, ৬৪৬ খ্রীষ্টাব্দে চীন হইতে আগত 
রাজদূত [4 ১1-1১88০ লী য়ী-পিয়াও-কে অনুরোধ করেন, লাও-ৎসে-প্রদীত দার্শনিক পুস্তক চীনা হইতে 
স্কতে অন্ুবাদ্দ করিয়! তাহাকে যেন পাঠানো হয়, এবং সেই সঙ্গে লাও-ংসে-র একটি প্রতিমৃতি। 
লাও-খসে-প্রচারিত তাও-বাদ বা খত-বাদের পরবতাঁ বিকারের আধারে যে বামাচার বা কীরাচার 
চীনদেশেই গ্রথম প্রবর্তিত হয়, এবং যাহ! পরে ভারতবর্ষে "চীনাচার নামে ভারতীয় বৌদ্ধ ও ব্রাঙ্মণ্য তত্তে 
স্থান লাভ করে, তাহার প্রাথমিক প্রভাব সম্ভবতঃ এঁ সময়ে, বিশিষ্ট,প্রমুখ চীন হইতে প্রত্যাগত 
ভারতীয় তান্ত্রিক গুরুগণের মাধামে, স্থলপথে কামরূপে আসিয়! পহ ছিয়াছিল (এ সধ্ষন্ধে দ্রষ্টবা, মত্প্রণীত 
প্রবন্ধ-- [11019 2100 0101179, ; 4১110161)6 09069.065-- 175৮ [10019 061৮৩020110 017109. : 
]08108] ০৫ 00 451260 5০9016%5, ০2100065, ৬০1, 1, ০. 1, 1959, 201911516 19681 : 
9. 87--122) | যাহা হউক, লী য়ী-পিয়াও চীনদেশে ফিরিয়া গিয়া এই অনুবাদের জন্য ভারতীয় 
রাজার অনুরোধ চীন-সম্রাটের গোচরে নিবেদন করেন। চীন-সম্াট সংস্কৃতজ্ঞ বৌদ্ধ ও তাও-বাদী চীনা 
পণ্ডিতদের আহ্বান করিয়া, উভয় পক্ষের মিলিত চেষ্টায় এই অন্বাদটি প্রস্তত করিতে আদেশ দেন। 
অগন্চবাদের খুঁটিনাটি লইয়া নানা মত ভেদ ও বাদ-বিবার্দের পরে, অন্বাদটি প্রস্তুত হয়, ও যথাকালে 
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ভারতবর্ষে প্রেরিত হয়; কিন্তু এই অন্থবারদের পরিণাম কি দাঁড়াইয়াছিল কেহ জানে না, ভারতবর্ষে আসিয়া 
থাকিলেও এই অন্থবাদ এখন একটি লুপ্ত গ্রন্থ । 
প্রাচীন ভারত ও প্রাচীন চীনের ঘনিষ্ঠ মিলনের যুগে এই ছিল একমাত্র চীন! গ্রন্থ যাহার ভারতীয় 
অনুবাদ হয়--কিন্তু এই সংস্কৃত অন্বাদ একেবারে লুপ্ত। অন্য চীনা গ্রন্থের অনুবাদের কথা আমরা 
জানি না। তবে, পরোক্ষভাবে মুখে-মুখে চীন] সাহিত্যের কিছু-কিছু সংবাদ ও তথ্য ভারতবর্ষে পণ্ডিতদের 
মধ্যে প্রচারিত হওয়া অসম্ভব নহে, বরঞ্চ বিশেষ সম্ভবপর ব্যাপারই ছিল। আমার মনে হয়, এইভাবে 
কালিদাসের মতে। দিব্যশক্তি-সম্পন্ন কবির মধ্যেও পরোক্ষভাবে কিছুট1 চীন! গ্রভাব আসিয়] গিয়াছিল-- এ 
বিষয়ে আমি অন্যত্র আলোচন| করিয়াছি (উপরে উল্লিখিত প্রবন্ধ দ্রষ্টব্য )। কিন্তু মোটের উপর, চীনের 
সাহিত্য ভারতবর্ষে এতাবৎ অজ্ঞাতই রহিয়া গিয়াছে । 
ইউরোপে "আধুনিক কালে অনেক চীনবিৎ পণ্ডিত ফ্রান্স জার্মানী ইংলাগড হলাগ্ড হইডেন ইটালি 
রুষ প্রভৃতি দেশে এবং আমেরিকায় আবিহ্তি হুইয়াছিলেন, এবং ইহাদের মধ্যে কাহারও-কাহারও 
চীনভাষায় অসাধারণ প্রবেশ ছিল দেখা যায়। ইহাদের দ্বারা বহু চীন] পুস্তক ইংরেজী ফরাসী জার্মান 
প্রভৃতি ভাষায় অনূদিত হয়; বিশেষ করিয়া ইংরেজী অন্ুব|দ, স্বল্পসংখ্যক কৌতুহলী ভারতীয় সাহিত্যিক ও 
এঁতিহাঁসিকের নিকট সমাদর লাভ করে। চীন| ভাষার চর্চা ভারতীয়দের মধ্যে হাজার বংসরেরও 
বেণী কাল ধরিয়া বন্ধ ছিল। ইংরেজী অন্বাদের মাধ্যমে শিক্ষিত ভারতবাসী আধুনিক যুগে তাহার 
প্রাচীন কল্যাণমিত্র চীনকে আবিষ্কার করিল, এবং চীনা সাহিত্য সম্পর্কে সচেতন হইল, চীনা ভাষার চর্চার 
কথা ভাবিতে লাগিল । এই শতকের দ্বিতীয় পার্দে বহু-ভাষাবিৎ হরিনাথ দে মহাশয় চীনা ভাষার চর্চা 
আরম্ভ করেন। মীর্জাপুর ও পাটনার বিখ্যাত ব্যারিস্টর ও এঁতিহাসিক গবেষক ্বগাঁয় কাশীগ্রসাদ 
জয়সওয়াল অক্সফোর্ড বিশ্ববিছ্যালয়ে চীনা ভাষার চর্চা করিয়া একটি বৃত্তি লাভ করেন, কিন্তু তিনি বেশী 
দুর অগ্রসর হইতে পারেন নাই। এদিকে ১৯১৭ সালে স্যর আশুতোষ মুখোপাধ্যায় মহাঁশয় কলিকাতা 
বিশ্ববিদ্যালয়ে চীনা ভাষা শিখাইবার জন্য একজন বেলজিয়ান পণ্তিতকে নিযুক্ত করেন; কিন্তু তিনিও 
বিশেষ কৃতকাধ্য হন নাই । চীনা ভাষার প্রকষ্ট চর্চা আরম্ভ হইল রবীন্দ্রনাথের অনুপ্রেরণায় শান্তিনিকেতনে 
বিশ্বভারতীতে । ১৯২২ সালে নবপ্রতিষ্ঠিত বিশ্বভারতী বিশ্ববিদ্যালয়ে ফরাসী পণ্ডিত অধ্যাপক 5%1৮8172 
[+৩:1 সিল্ভ্যা লেভি-র শুভাগমন ঘটিল, এবং তিনি রীতিমত চীন পাঠন আরম্ত করিয়া! দিলেন। 
ইতিপূর্বে অধ্যাপক [47 লিম্‌ নামে একজন চীনদেশীয় তরুণ অধ্যাপক শান্তিনিকেতনে চীনা পড়াইতে 
আরম্ভ করিয়াছিলেন, তাহার শিশ্তত্ব গ্রহণ করিয়া কয়েক মাস ধরিয়া চীনা পড়িবার স্যোগ আমারও 
হইয়াছিল । মহামহোপাধ্যায় বিধুশেখর শাস্ত্রী প্রমুখ কয়েকজন ভারতীয় পণ্ডিত সাগ্রহে এ বিষয়ে 
অধ্যাপক লেভির শিষ্যত্ব গ্রহণ করিলেন। কিন্তু লেভির প্রধান শিষ্য ছিলেন প্রবোধচন্দ্র বাগচী । 
প্রবোধচন্ত্রকে এ যুগে ভারতবর্ষের প্রথম ও প্রধান চীনবিষ্যা-বিৎ বলিতে পারা যায়। তিনি শান্তিনিকেতনে 
নেপালে ইন্দোচীনে এবং জাপানে ও ফরাসীদেশে গুরু সিল্ড্য! লেভির নিরন্তর সারিধ্য লাভ করিয়াছিলেন, 
এবং চীন! ভাষায় প্রাবীণ্য অর্জন করিয়া গুরুর স্মেহ ও আশীর্বাদে ধন্য হইয়াছিলেন। প্রবোধচন্দ্র, ফরাসী 
ভাষায় চীনা বৌদ্ধ সাহিত্যের ইতিহাস রচনায়, চীন-সংস্কৃত প্রাচীন অভিধান সম্পাদনায়, চীন ও ভারতের 
সংযোগের নষ্ট কোর্ী উদ্ধার করিয়া, চীন এবং মধ্য-এশিয়া ও ভারতবর্ষের ইতিহাস ও সংস্কৃতি বিষয়ে 
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গবেষণাত্মক গ্রন্থ লিখিয়া, সমগ্র বিশ্বের পণ্ডিতদের কাছে আধুনিক ভারতের চীন-বিদ্যাকে স্থপ্রতিষ্ঠিত 
করিয়া গিয়াছেন। গ্রবোধচন্দ্র প্রথমে কলিকাতা বিশ্ববি্ভালয়ে ছিলেন, পরে বিশ্বভারতীতে যোগদান 
করেন, এবং বিশ্বভারতী বিশ্ববিদ্যালয়ের উপাচাধ্য হন। তাহার কাধ্যকালে, কতকট অধ্যাপক 122 
স012-5120 তান্‌ ফুন-শান্এর সহযোগিতায়, বিশ্বভারতী ভারতবর্ষে চীন-বিগ্যার প্রধান কেন্দ্র হইয়া 
দাড়ায় । স্বাধীনতা-লাভের পরে ভারতীয় পণ্ডিতদের পক্ষে চীনা ভাষার চর্চার প্রয়োজন ভারত সরকার 
অনুভব করিতে থাকেন, এবং তাহার ফলে প্রতি বৎসর স্বপ্নসংখ্যক কতকগুলি ভারতীয় যুবককে চীনা 
ভাষ! শিক্ষার জন্য বৃত্তি দিয়া চীন দেশে পাঠাইবার ব্যবস্থা হয়। প্রায় এই সঙ্গেই সংস্কৃতের ও ভারতবিগ্যার 
অধ্যাপনাঁর জন্য পিকিউ বিশ্ববিদ্যালয়ে প্রবোধচন্্র বাগচীও প্রেরিত হন। প্রথমবার যে পাচ ছয় জন ভারতীয় 
ছাত্র প্রেরিত হন, তাহাদের মধ্যে পুন! 1:£0501 ফাগুসন কলেজের সংস্কৃতের অধ্যাপক বন্ধুবর শ্রীযুক্ত 
বাস্থদেব গোপাল পরাঞ্জপের পুত্র শ্রীমান্‌ বসন্ত বাস্থদেব পরাগ্জপে সকলের চেয়ে বেশী নাম করেন। 
পিকিঙের চলিত ভাঁষ! তিনি অনর্গল বলিতে পারেন ইহা আমি পিকিউ-এ অবস্থান-কালে দেখিয়াছি, এবং 
তাহার ভাষা-জ্ঞানের প্রশংসা চীনারদেরও করিতে শুনিয়াছি ; তত্তিন্ন তিনি চীনা লিখিত ভাষাও খুব ভালে। 
করিয়া আয়ত্ত করিয়াছেন__ সদর আমেরিকাতে ফিলাভেল্ফিয়৷ বিশ্ববিদ্যালয়ের চীনা ভাষার অধ্যাপক 
যুক্ত 1১০7]. 73০96 ড্যর্ক বডে-র মুখে ইহার ভাষা-জ্ঞান স্গন্ধে সাধুবাদ শুনিয়াছি। এই প্রথম দলে 
ছিলেন শান্তিনিকেতনের ভূতপূর্ব ছাত্র শ্রীযুক্ত অমিতেন্দ্রনাথ ঠাকুর। ইনি ইতিপূর্বেই চীনা হইতে কিছু 
কিছু অন্গবাদ বাঙ্গালায় করিয়াছেন; এবং ইহার চীন-ভাষা-শিক্ষার সার্থকতা এই আলোচ্য অন্থবাদেই প্রথম 
ভালো করিয়া প্রকাশ পাইয়াছে। 

চীনা হইতে অনুদিত এই পুস্তকখানি এক হিসাবে চীন-জাতির গভীরতম আধ্যাত্মিক অনুভূতি ও 
উপলব্ধির পরিচায়ক । এইরূপ পুস্তক চীনা ভাষায় তো একক বটেই, পৃথিবীর অন্যান্ত সমৃদ্ধ ভাষার 
সাহিত্যেও ইহার জুড়ি মেলা দুক্ষর। একমাত্র ভারতের প্রাচীনতম উপনিষদ্গুলির সহিত এই পুস্তকের 
তুলন! হইতে পারে। জগতের সাহিত্যে কতকগুলি এমন বই আছে যেগুলি একবার পাঠ করিলে 
আর ছাড়িতে পারা যায় নাঁ_ যেমন, কালিদাসের 'মেঘদূত” ও শিকুস্তল।”, রবীন্দ্রনাথের কাব্য-রচনা, 
গ্রীক ট্রাজেডি নাটকাঁবলী, শেক্ম্পিয়রের নাটক, হাইনের গীতি-কবিতা, প্রকৃতি-অবলম্বনে রচিত প্রাচীন 
চীনা! কবিতা, ইত্যাদি । আধ্যাত্মিক এবং রহশ্যবাদের রসে ভরপুর এইরূপ সাহিত্য ছুর্লভ। প্রাচীন 
ভারতের উপনিষদাবলী, প্রাচীন চীনের তাও-তে.চিঙ, রবীন্দ্রনাথের “জীবন-দেবতা? পর্যায়ের কবিতা, 
মাণিক্যবাচকের তমিল ভাষায় রচিত শিবের প্রতি আত্মনিবেদনের কবিতা, আরব জাতির ও ইরাণের স্ফী 
ভক্তদের কবিতা, সম্ভ কবীরদাসের প্রেম ও তত্ববিষয়ক পদ-_- মানবমনের এবং মানবাত্মার পক্ষে এইরূপ 
“অপৌরুষেয়” রচনার আবেদন চিরন্তন 

লাও-ৎসে উপনিষদ্দের খষিদের যুগের শেষ পধ্যায়ের মানুষ ছিলেন, তিনি ভারতের বুদ্ধদেব ও 
তাহার শ্বদেশের মনীষী [70118 1525 খুউ-ফু-ৎসে বা ০০৪8০103 কন্ফুশিয়ম্‌ উভয়ের বয়োবৃদ্ধ 
সমসাময়িক ছিলেন। তিনি যে আধ্যাত্মিক মতবাদ প্রচার করিম়্াছেন, তাহা তাহার নিজের আবিষ্কার ব1 
স্বকপোল-কল্পনা নহে। স্বপ্রাচীন কালে চীনা জাতির গভীরতম আধ্যাত্মিক প্রশ্ন ও আকুতির ফলে যে 
বিচার ও দর্শনধারা গড়িয়া উঠে, লাও-ৎসের তাও-বাদের মূল তাহারই মধ্যে নিহিত। সব দেশেই 
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পল্সের মূল খুঁজিতে গেলে জলের নীচে পক্বন্তুপে গিয়া পনুছিতে হয়। পৃথিবীর সব ধর্মেই যে-সব মনোহর 
ভাব বা কল্পনা পাওয়া যায়, নৃতত্ববিদ্যার প্রমাণে দেখ! ষায়, বহু ক্ষেত্রে সেগুলির উত্তব হইয়াছে কতগুলি 
বর্বর এবং এমনকি বীভৎস কল্পনা বা অনুষ্ঠান হইতে । এ বিষয়ে বিশেষ আলোচনার স্থান ইহ নহে। 
তাও-বাদ এবং আমাদের নিগুণ ও সগ্তণ ব্রহ্মবাদ-_- এই ছুই প্রায় এক পধ্যায়েই গিয়া পনুছিয়াছে। তাও-বাদের 
পিছনে একটি পুরাতন চীন! কল্পনা আছে-_- সেটি হইতেছে এই বিশ্ব-প্রপঞ্চের মধ্যে সদাই চলিতেছে 
য়াঙ (52:08) এবং গ়িন্‌ (515) অর্থাৎ আলোক ও ছায়া, তাপ ও শীত, পুরুষ ও প্রকৃতি, এই দুইয়ের খেল]। 
অনুরূপ কল্পনা বা চিন্তা অন্য বন জাতির মধ্যে পাওয়। যায়। কিন্তু এই য়া ও গ্লিনএর লীলার মধ্যে 
বা পরম্পরের প্রতিক্রিয়ার মধ্যে একটি বিশ্বনিয়নত্রী শক্তি কাধ্য করিতেছে ; সেই শক্তির নাম হইতেছে 
তাও? । তাও শব্ধের সোজা অর্থ “পথ, এবং যে চীনা চিত্রলিপি এই “তাও? শব্ধের ভাবকে প্রকাশ 
করে, তাহার বিষ্লেষ করিলে দেখ। যায় যে তাহাতে দুইটি অংশ আছে-_ একটি হইতেছে মানুষের মাথা, 
আর একটি হইতেছে মানুষের হাত; এই ছুইটি চিত্রের সংষোগে ইহাই স্থচিত হয় যে, ষদ্দার1 কাহাকেও 
হাতে ধরিয়! মাথা অর্থাৎ মূলস্থানে পহ্ছাইয়! দেওয়! যায়__ এই চিত্রলিপির রূট়ি অর্থ হইতেছে “পথ', যে পথ 
মানুষকে তাহার অভীপ্ষিত বা মূল গন্তব্যে পহুছাইয়। দেয়। চীনে খধি লাও-২সে এই তাও-কে যেভাবে 
পরিস্ফুট করিতে চেষ্ট1 করিয়াছেন, তাহাতে দেখ! যায় যে, তিনি “তাও-এর ছুইটি স্বরূপ বা প্রকুতি উপলঙ্ধি 
করিয়াছিলেন-__ (১) সমগ্র বিশ্ব, জগৎ ও জীবন, যাহ] কিছু পরিদৃশ্মাঁন, যাহ! কিছু বোধ- ও অন্ুভূতি-সাপেক্ষ, 
তাহার পিছনে যে অনৃশ্ঠ শক্তি কাধ্য করিতেছে, তাহা হইতেছে তাও । এই তাও-এর কোনও ব্যাখ্যা 
সম্ভবপর নহে, ইহা বাঙমনোইতীত, সব-কিছুর উৎস এই “তাও? কিন্তু তাও?-কে ধরিতে ছুইতে পার। 
যাঁর না। ইহ রহস্তের অস্তনিহিত রহস্য, অর্থাৎ আমাদের উপনিষদ বা বেদাস্তের ভাষায়, ইহ! নিগুণ বর্গ । 
আবার এই “তাও নিজেকে বিশ্বজগতের মধ্যে প্রকাশিত করিয়। দিয়াছে_- যেখানে যাহা কিছু কার্য 
করিতেছে, সবই “তাও-এরই কাজ, অর্থাৎ (২) অন্যদিকে তাও-এর এই প্রকাশকে আমাদের সগুণ ত্রহ্গের 
সঙ্গে তুলিত করিতে পারা যায়। “তাও নিজেকে প্রকট করিয়াছে তাহার 1:51) “তেঃ, বা 1 “ত্য? 
অর্থাৎ বিশ্ব প্রপঞ্চের ধারক ধর্-বূপে-- সে ধর্ম কেবল যে সব-কিছু ধরিয়! থাকে তাহাই নহে, সব-কিছুর 
পরিচালক নীতিও বটে। 

বইখানির নাম “তাও-তেঃ-চিঙ?। শব্দটি পিকি-এর উচ্চারণে “চিঙ্‌”, প্রাচীনতর 7.17€ “কিও'-এর 
পরিবস্তিত রূপ_- “কি এই উচ্চারণ এখনও দক্ষিণ চীনে অবিকৃত আছে। “কি, বা “চিঙ্‌” শব্দের অর্থ, 
শাহ? বা শত্রু, অথবা! “বিশেষ গ্রন্থ । বৌদ্ধ “মুত্র বা! শান” চীনভাষায় 'কিড্‌” বা “চিঙ” রূপে অনূদিত হয়। 
তাও, শব্দের মূলগত অর্থ পথ । প্রকৃত অর্থে এই শব্দ নানাভাবে অনূদিত হয়। ইংরেজীতে ৮25 
ছাড়া 7২695০911, [1176611185105, 85 ০৫ 1410) 5900:517 [২৪1115 প্রভৃতি নানা অনুবাদ 
আছে। লংস্কতে এই বই অন্গবাদের চেষ্টা যখন খ্রীষ্রীয় সপ্তম শতকের মাঝামাঝি সময়ে হইয়াছিল, তখন 
তাও-বাদী পণ্ডিতেরা ইহার সংস্কৃত প্রতিশব্দ স্থির করেন “বোধি' বা পূর্ণজ্ঞান বা তত্বজ্ঞান, কিন্তু হিউএন- 
খসাঙ তাহাতে আপত্তি করেন, ইনি স্থুলার্থ “মার্গ' শব্দই ব্যবহার করিতে চাহেন। কিন্তু উত্তরকালে সংস্কৃত 
'বোধি' ও চীনা তাও, বনু চীনা বৌদ্ধ পঞ্ডিতের নিকট সমার্থক বলিয়া গৃহীত হয়। কিন্তু বোধি' ও 
তাণ্ডকে সমার্থক বলা চলে না। আমার মনে হয়, তার-এর লক্ষণ লাও-ৎসে যাহ! দিয়াছেন তাহা 
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ধরিলে, তাও শব্দের যথার্থ বা উপযুক্ত সংস্কৃত প্রতিশব্ধ হইতেছে থিত?। সংস্কৃত খ-ধাতুর অর্থ গমন- 
করা__ খিচ্ছতি-" যায় । খিত, অর্থে গত", অর্থের প্রসারে, "গমন" এবং "গমন-পথ বা মার্গ । যেমন, 
সংস্কৃত ত্ব-ধাতৃ-_ প্রসরণ বা চলন-অর্থে ; পিরতি'-” চলে, সরে”, শ্যিত” চিলিত, গত”, পরে গমন”; 
ত্িত'+স্বার্থে কি, শ্িতক', প্রাকতে “সটক” ডক”, এবং ইহ! হইতে হিন্দী বাঙ্গাল! প্রভৃতি 
আধুনিক ভাষায় “সড়ক”-_বাস্তা বা পথ অর্থে। যাহার মধ্য দিয়া বিশ্ব-প্রপঞ্ধের সব কিছু বাহিত 
বা চালিত হইয়] থাকে, তাহাই “পথ”, 8 বা "তাও? তাহাই খিত'__ অর্থাৎ বিশ্বন্ধর পথ, 
বিশ্বের পরিবাহণ বা1 পরিচালন যাহার দ্বার! সাধিত হয়। এইভাবে, অর্থ-সম্প্রসারণে 9617 “তে” বা 
1 ত্য শব্দও বহবর্থ কিন্তু ইহার এক মৌলিক অর্থ, 'অন্তনিহিত গুণ, বা ধর্ম । 'তাও-তেঃ-কিউ 
( চিউ, )- এই গ্রস্বনামকে আমরা সংস্কৃত ও বাঙ্গালায় ত-ধর্ম-শাস্ বা ক্ুত্র রূপে অনুবাদ 
করিতে পারি। 

এখন যুরোপ ও চীনের প্রাচীন-চীন-বিষ্া-বিৎ পণ্ডিতের এই তাও-বাদের মূল উত্স কী ছিল, তাহা 
লইয়াও আলোচন। করিতেছেন । আপাতদৃষ্টিতে, তাও-তে-চিঙ-এর ভিতরের কথ! মোটামুটি ভাবে আলোচনা 
করিলে মনে হইবে যে, ইহা আমাদের ভারতের প্রাচীন উপনিষদের মধ্যেই যেন একখানি । অনেক 
ভারতীয়ের পক্ষে, এই উপর-উপর সাদৃশ্ঠ দেখিয়! পুলকিত হইয়া এইরূপ অনুমান কর! অস্বাভাবিক হইবে না 
যে, বুঝি-বা চীনের তাও-বাদের উপরে ভারতের ব্রদ্ধবাদের ছাপ আছে। কিন্তু তাহা প্রমাণিত হয় নাই। 
বরং ইহাই অধিকতর সম্ভব যে, এই ছুই দেশের দার্শনিক বিচার-ধারা স্বতন্ব-ভাবে উদ্ভূত হয়, এবং পরে 
তাহাদের মধ্যে মে সাদৃশ্য দেখা যায়, তাহ। মানব-সাধারণতা বা বিশ্বমনিবিকতার এক প্রকাশ মাত্র। 
পোলিনেপিয়ার অধিবাপীদের মধ্যে যে 218119 “মানা” অর্থাৎ সর্বত্র কাধ্যকর অনৃশ্য এঁশী শক্তির ধারণা আছে, 
তাহা, এবং আফ্রিকার কষ্চবর্ণ জনগণের মধ্যে স্ুরুটভাবে যে এক সর্বন্ধর এনী শক্তি সম্বন্ধে আস্থা আছে, সেই 
আস্থাও, চীনের তাও-বাদ এবং ভারতের ব্র্ধবাদের অন্ুুরূপ। একই ধরনের বিশ্বাস বা বিচার যে এত 
পরিব্যাঞ্ত, তাহার মূল কারণ, আমাদের যনে হয় ইহাই যে, সর্বত্র মানুষ একই প্রকার উপলন্ধি বা অনুভূতিতে 
পছিতে পারিয়াছে। এইরূপ ভাব একটি বিশেষ দেশকে কেন্দ্র করিম গড়িয়া! উঠিবার পরে, বিশ্বময় পরিব্যাপ্ত 
হইয়াছে-_- এইরূপ অনুমানের বিপক্ষে কেবল এই কথা বল! যায় যে, দেশ কাল ও পাত্র অবলম্বন করিয়া এই 
বিষয়ে কোন প্রমাণ আমর! দিতে পারি না । | 

তাও-তে-চি-এর ভিতরের কথা বিশদ করিয়া বুঝাইবার শক্তি বা সময় আমার নাই-_- উপনিষদের 
মতো] তাও-তে-চিউ-এরও বহু টীকা ও বহু ভাষায় অঙ্গবাদ হুইয়াছে-- এক ইংরেজীতেই আজ পধ্যস্ত 
অন্যুন কুড়িখানি সটক অন্থবাদ পাওয়া ধাইবে। কিন্তু এ সম্বন্ধে শেষ কথা কেহই বলিতে পারিবেন না, নিজের- 
নিজের মানসিক আঁধারে সহদগ্ ব্যক্তি তাঁও-বাদকে নিজের মতো করিয়াই দেখিবেন। তাঁও-তে-চিও-এর 
গ্রতি ইংরেজীর মাধ্যমে অনেক ভারতবাসী আকৃষ্ট হইয়াছেন, সন্দেহ নাই । ইহাদের মধ্যে বাঙ্গালার কবি 
সত্যেন্্রনাথ দত্তের কথ| আমাদের বলিতে হয়। 14101151 (1155 লাঁয়োনেল গাইল্স্-কৃত ইংরেজী 
অনুবাদের আধারে বাঙ্গালায় ইনি তাও-তে-চিও-এর কতকগুলি অংশ অন্থবাদদ করেন “চীনের ধৃপ' এই নাম 
দিয়্া। সত্যেন্দ্রনাথের ধারণা ছিল, তাও-তে-চিড উপনিষদেরই ভাবজগতের গ্রন্থ, এবং তিনি কল্পনা 
করিয়াছিলেন যে 'তাও' শব্ধ সংস্কৃতের পরব্রন্ম-বাচক সর্বনাম-শব 'তৎ-এর চীনা রূপ। কিন্তু বাস্তবিক 


৪২০ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আঁষাঁড ১৩৭০ 


একথা ঠিক নহে-_ চীনা ভাষায় এধন শব্দটি /['৪০১ 109০ "তাও বা পাও রূপে উচ্চারিত হয়, এবং গ্রীষ্ট-পূর্ 
যুগে এই শব্দের উচ্চারণ ছিল [3119০ ধাঁও বা 10180 ধাডি?। 

তাও-তে-চিঙ বইখানি বিশেষ মন দিয়া পড়িবার। ইহাতে লাও-ৎসে-র প্রস্তাবিত ও প্রচারিত দর্শন, 
ধারাবাহিক রূপে বিষয় হইতে সম্পৃক্ত বিষয়াস্তরে, বিচার-শৈলী পরিচালিত করিয়! লিপিবদ্ধ হয় নাই । কতকট! 
এলোমেলো ভাবে, কোনও শৃঙ্খল! ন! মানিয়া, বিভিন্ন বিষয়ে লেখকের দৃষ্টিভঙ্গী ইহার একাশীটি বিভিন্ন অধ্যায়ে 
ধরিয়া দেওয়া! হইয়াছে । এই একাশী অধ্যায়কে আবার নৃতন-রূপে না সাজাইলে, পর-পর ইহার আলোচনার 
বিষয়বস্ত ও ধার! বুঝিতে পারা সহজ হয় না । 1510:35] (11৩9-এর ইংরেজী অন্গবাদ, যেটি ৬/?50০1. ০৫ 
(75 1259 গ্রস্থমালায় ১৯০৫ খ্রীষ্টাব্দে প্রথম প্রকাশিত হয়, এবং পরে যাহার বহু সংস্করণ বাহির হইয়াছে, 
তাহার একটি বিশেষ গুণ হইতেছে যে অনুবাদক অধ্যায়গুলি নৃতন করিয়া বিভিন্ন বিভাগে বিন্যস্ত করিয়া 
দিয়াছেন। ইহার ফলে, মূল গ্রন্থের উপর একটু উতৎ্পীড়ন কর! হইলেও, সাধারণ পাঠকের কাছে বিভিন্ন 
বিষয়-_ আধ্যাত্মিক অনুভূতি ও উপলব্ধি, দার্শনিক বিচার ও দৃষ্টিভঙ্গী, জীবন-নীতি, রাজ্য-পরিচালন, যুদ্ধ, 
বিনয় ও নম্রতা, নিক্ছিয়তা, বিরোধিভাব-মূলক উক্তি ও নীতিস্ত্র, ইত্যাদি নানা বিষয়ে লাও-ৎসে-র বক্তব্য 
ধরা ও বুঝিয়া লওয়! সহজ হইয়াছে । 

শ্রীযুক্ত অমিতেন্দ্রনাথ ঠাকুরের অনুবাদ মূল গ্রন্থের অনুসারী । ইহাতে প্রাচীন চীনা সম্পাদ্কেরা 
গ্রন্থথানিকে যে একাশীটি অধ্যায়ে বিভক্ত করিয়াছেন, পর-পর সেইরূপ অধ্যায়গুলি ধরিয়াই অনুবাদ করা 
হইয়াছে । তাও-তে-চিউ্-এর প্রামাণিকতা লইয়া! চীনদ্দেশেই অনেক মতভেদ আছে। সাধারণতঃ কেহই 
এই গ্রন্থকে লাও-খসে-র সময়ে রচিত বলিয়া মনে করেন না, যদিও লাও-ৎসে-র বহু উক্তি ও মতের স্থান যে 
ইহাতে আছে, তাহা সকলেই স্বীকার করেন। নানা পাঠভেদও দেখা যায়। মূল পুস্তকের অন্থবাদ 
করিতেছেন বলিয়া অমিকেন্ত্রনাথ বহু পাঠভেদও বিচার করিয়াছেন । বইখানির ভূমিকা-স্বরূপ আধুনিক চীনের 
একজন বিখ্যাত দার্শনিক ড/%26€ ড৬০1-013,975 ওয়াউওয়েই-ছঙ-এর একটি নাতিক্ষুদ্র প্রবন্ধ তিনি 
অনুবাদ করিয়া দিয়াছেন। তাহ হইতে এই বইখানি সম্বন্ধে কতকগুলি নিঞরযোগ্য তথ্য ও বিচার পাওয়! 
যাইবে। এই ভূমিকায় লাও-ৎসে-র পূর্বেকার ও সমসাময়িক কতকগুলি লেখক কর্তৃক বিভিন্ন গ্রন্থে প্রচারিত 
কতকগুলি সামাজিক, রাজনৈতিক ও দার্শনিক বিচারের সহিত লাও-ৎসে-র গ্রন্থের সাম্য ও সাদৃণ্ঠ প্রদণিত 
হইয়াছে । এ বিষয়ে স্থইডেন-দেশীয় চীনবিৎ 7:81] [40018 [২০100] কাল, লুডভিগ, রাইখেল্ট-এর 
গ্রা্ছ এবং প্রৌোটি আলোচনা, তত্প্রণীত চ২€118100 10 01717156 (93506 পুস্তকের প্রথম কয়েক 
অধ্যায়েও পাওয়া যাইবে (ইংরেজী অন্ুবাদ )9561)1) 11501 জোসেফ টেটুলি-কৃত, [41165101610 11৫53) 
[+07000,» 1951 )। ভূমিকা-লেখক চীনা অধ্যাপক, কমুনিস্ট-পন্থী বলিয়া, লাও-ৎসে-র রচনার 
অন্তর্নিহিত আধ্যাত্মিকতা ও অস্তর্ুখিতার বিচার করেন নাই, কারণ কম্যুনিস্ট নীতি জড়বাদের বাহিরে 
কোনও বিচারধারার বা আলোচনার মূল্যায়ন করিতে নারাজ বা অপারগ । অথচ, বিশ্বের তাবং 
সভ্যজাতির পণ্ডিতদের মতে, তাও-তে-চিউ্-এর আধ্যাত্মিক অনুভূতি বা উপলব্ধিই হইতেছে ইহার প্রধান 
কথা--ষে অনুভূতি বা উপলব্ধি জড়বাদের দ্বারা অস্বীকৃত । 101. ৮৪৩] 05105 পল কেরস-কত অন্বাদ ও 
আলোচন! (1490-112675 4] ৪,০-/0517-11115) 011106556-717511511) 01010850১ €115 99213 ০০০: 
77001150102 00৯ 1898 )১ 15410. ত0-90£ু লিন্‌ যুতাও-এর অন্বাদ ও ব্যাখা (0005 15001 
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06 1+9.0-656, 60৩ 1100611 1+110121, ৩ ০1] 1948 ), £১1৮)0 ০1০5 আর্থর ওয়েলি-কৃত 
টাকা-টিপ্লনী সংবলিত অনুবাদ (11৩ 2৮ 2110 165 ০০৯৮০] : 1402002, (20156 41151) 2100 
00510) 1934 ) এবং ২, 13, 131510065 ব্র্যাকনির সটীক অন্বাদ (1175 ৪5 ০£:1466) 0160601 
13001:5, বি €চ্ 5০110 1955 ), তাও-তেঃ-চিউ-এর আলোচনায় বিশেষ কার্যকর হইবে । 

মূল চীনা ভাষা অত্যন্ত দুর্বোধ্য, এবং প্রাচীন চীনা বাঁক্যভঙ্গী অত্যন্ত সংক্ষিপ্ত, এবং স্থক্রাকারেই ষেন 
প্রাচীন চীনা ভাষায় সব কথা বলা হইত । যেমন, ইংরেজীতে বলিব, 01৪ 11280107501 10710 19 
:291০8115 ৪০০৫, অর্থাৎ “মানুষের স্বভাব বা প্রকৃতি-মূলেই হইতেছে ভালো বা সং প্রাচীন চীনাক় 
এই ভাবটিকে প্রকাশের জন্য মাত্র চারিটি একাক্ষর শব্দই যথেষ্ট ছিল--21010. 51)6115, 10611 51717 
যথাক্রমে এই শব্দ চারিটির ইংরেজী আক্ষরিক অনুবাদ ফাড়াইবে-10122 129601510০6 ০০৫ । 
তবুও ইহ! একটি সহজ দৃষ্টান্ত-- ইহ1 অপেক্ষা আরও কঠিন ব্যাসকূটের ছড়াছড়ি প্রাচীন চীন! সাহিত্যে । 
প্রাচীন চীন! ভাষায় যাহা! কেবল মূল বা প্রধান ভাব প্রকাশ করে, ধাতুর মত কেবল সেই শবগুলি 
ব্যবহার করিয়াই যেন বক্তা বা লেখক খালাস, বাক্যপৃরক উপসর্গ, অব্যয়, ক্রিয়ার কাল ব৷ প্রকার, 
বিশেষের বচন ও কারক, এ-সমস্তকে বাক্যের অর্থসঙ্গতি ধরিয়া সংযোগ করিতে হয়, বা বুবিয়া লইতে 
হয়। সেগুলির সমাধান এই বইয়ের মধ্যে আমাদের বাঙ্গালা ভাষায় অধিকেন্দ্রনাথ কি ভাবে করিয়াছেন, সে 
বিষয় মতামত প্রকাশের অধিকার আমার নাই। তবে ইহা সহজেই অন্থমান করা যাইতে পারে যে, তিনি 
খন এই ছুঝ্ধহ কাজে আত্মনিয়োগ করিয়াছেন, বিশেষ ওঁচিত্যসহকারে তিনি পথিকৃৎ এবং পূর্বাচার্যাদের 
বক্তব্য ও অভিমত দেখিগাছেন ও বিচার করিয়াছেন, এবং তাহার পর নিজের অন্থবাদ দিয়াছেন। এইরূপটি 
করাই বাঞ্ছিত। 

আমি বহু বৎসর ধরিয়া তাও-তেঃ-চিউ-এর ভক্ত পাঠক । চল্লিশ পঁয়তাল্লিশ বঙ্সর হইল, প্রথম [40116] 
(1155-কৃত অন্বাদ পড়ি, এবং পড়িরা মুগ্ধ হই । সেই সময় হইতে এই বইখানিকে কখনও ছাড়িতে পারি নাই। 
প্রায় এই সময়েই, ৮%৪] 0%:এ১-এর যে একটি চমতকার সংস্করণ আছে, যাহাতে চীন! মূল গ্রন্থ, ইংরেজী 
অস্থবাদ্, এবং রোমান লিপিতে মূলের প্রত্যেকটি অক্ষরের উচ্চারণ প্রদর্শন এবং সেই অক্ষরের ইংরেজী 
প্রতিশব্দ দেওয়া! আছে, সেই সংস্করণও কিছু-কিছু পড়িয়া! দেখিবার স্থযোগ পাইয়াছিলাম। আমি কৌতৃহল- 
পরবশ হইয়া 2৪51 0915-প্রদত্ত সান্ুবাদমূল চীনার সহিত অমিকেন্ত্রনাথ-রুত বাঙ্গালা অন্থবাদ একটু-আধটু 
মিলাইয়া দেখিয়াছি । দেখিয়া খুশী হইয়াছি যে সাধারণতঃ এই বাঙ্গালা অস্থবাদ মূলের পরিপন্থী হয় নাই-_ 
মূলের গৌরব ইহাতে অক্ষুগ্ন আছে। অনুবাদ স্থখপাঠ্য হওয়! চাই, এবং সেই দিক্‌ হইতে আমি বলিব যে শুদ্ধ 
চলিত-ভাষায় রচিত এই অন্থবাদ পড়িয়া যাইতে কষ্ট হয় না, মনে হয় না যে ইহা অন্গবাদ। স্থানে-স্থানে চীনা 
ভাষার নিজন্ব বীতিকে হয়তো বাঙ্গালায় আনা সম্ভবপর হয় নাই, তাহ হইলেও এই বাঙ্গালা অনুবাদখানিকে 
মূল বাঙ্গালা গ্রন্থ বলিয়াই মনে হয়। আজকাল বাঙ্গাল! চলিত ভাষা গুণী লেখকের হাতে যে অপূর্ব শক্তি ও 
সৌন্দধ্য লাভ করিয়াছে, অমিতেন্দ্রনাথও এই অন্বাদে তাহার সম্পূর্ণ প্রয়োগ সার্থক ভাবে করিয়াছেন। মুল 
চীনা রচনাতে স্থানে-স্থানে কবিতা আছে; এবং স্থত্রাকারে ছোট-ছোট বাক্যের মধ্যে নিবদ্ধ বলিয়া, ইহার গদ্য 
অংশও কবিতাধর্মী। বাঙ্গালা অস্থবাদে মূল কবিতার ছত্রগুলি ও গন্য অংশের হুত্রাকারে গ্রথিত বাক্যগুলি 
পৃথকৃ-পৃথক্‌ ছত্রে মুক্রিত হওয়াতে, পাঠকের চোখের পক্ষে ও রসাম্বাদনের পক্ষে বিশেষ সহায়ক হইয়াছে। 


৪২২ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আঁষাঢ ১৩৭০ 


আকারে ক্ষুদ্র হইলেও, চীনের তথা বিশ্ব-সাহিত্যের এই মহাগ্রন্থ যে এইভাবে তাহার সহজ সৌন্দর্য্য ও 
ভাব-ভান্ভীধ্য এবং গভীর অন্তমুখিতা লইয়! বাঙ্গালা সাহিত্যের সভায় প্রবেশ করিতে পারিল, ইহা আমাদের 
পক্ষে বিশেষ আনন্দের কথা ও গৌরবের কথা । 

আমার বাড়িতে একটি প্রকোঞ্জে দেওয়ালে পাথরের উপরে আমি তাও-তেঃ-চিঙ হইতে গৃহীত তিনটি 
ছত্র প্রাচীন চীনা ধাঁচের অক্ষরে উৎকীর্ণ করিয়া রাখিয়াছি। পিকিঙ-এর আধুনিক চীনা [ এবং বন্ধনীর মধ্যে 
আড়াই হাজার বছর পূর্বেকার প্রাচীন চীনা ] উচ্চারণ ধরিয়া, সেই অক্ষরগুলির রোমান ও বাঙ্গালা প্রত্যক্ষর ও 
আক্ষরিক অনুবাদ, সহজ ব্যাখ্যামূলক অর্থ, এবং শ্রীযুক্ত অমিতেন্দ্রনাথ ঠাকুর-রুত অনুবাদ দিয়া এই প্রবন্ধের 
সমাপ্তি করিতেছি। ( লাও-ৎসে-র সময়ের প্রাচীন চীন! উচ্চারণ প্রদর্শনের চেষ্টা, সুইডেন-দেশীয় বিখ্যাত 
চীনাবিদ্যাবিৎ 73001011910. 19115151) বেন্হার্ড কালগ্রেন-এর পুনর্গঠন অনুসরণে কর! হইয়াছে । 

১1./010121) 7519, 1৬0 থিয়েন শিয়া মূ 11)1911 (179, 01 থিয়েন ঘ. মুই ] 

আকাশ, নীচু ( বা পৃথিবী ), মাতা। 

৬৬1 70 0101 01010 80115 পৃ চী ছী মি. 
[ ট£ুগ্০ ৮0961:516 বা 7:58 ০091 11585105 

ডও পুঅৎ ত্যিএ বাঁ ত্য! ঘ.্টী ম্যায়ঙ] 

আমি ন। জানি ইহার নাম। 

115 ৮1011), 01) 420 সঃ চ্যঃ যুয়ঃ তাও 
[ 10211 /15551, 91526101790 দ্ঝি চটী, গিবৎ ধাউ ] 

বর্ণনা-করি একে, বলি “পথ বা থিত, ॥ 

[ অর্থাৎ, আকাশ আর পৃথিবী এই দৃশ্যমান সব-কিছুর মাতা বা আদি কারণ-- ইহার নাম-রূপ ব| 
বর্ণনা কাহারও জান। নাই__ অবাঙ্মনোগোচর | যদি ইহার বর্ণনা করিতে হয়, তাহা হইলে বলিতে হয় 
যে, ইহা হইতেছে “পথ'__- অর্থাঙ যাহার মধ্য দিয়া সব-কিছু চলিয়াছে__ ইহাই “খত” অর্থাৎ শাশ্বত সত, 
ব্র্ধ বা সত্য বা ধর্ম। ] 

অমিতেন্দ্রনাথের অনুবাদে-_- 

আকাশের নীচে সব-কিছুর “মা” । 
এর নিজের নামটি কি, তা আমার জানা নেই) 
তবে এর পোষাকী নাম হ'চ্ছে তাও) । 


শ্রীস্থনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায় 


গ্রন্থপরিচয় ৪২৩ 


রমেশ-রচনাবলী। শ্রীযোগেশচন্্র বাগল কর্তৃক সম্পাদিত। সাহিত্য সংসদ । মূল্য নয় টাকা । 
প্রবন্ধসংকলন : রমেশচন্দ্র দত্ত। শ্রীনিখিল সেন কতৃক সম্পার্দিত। এভারেস্ট বুক হাউস। 
মূল্য পাঁচ টাকা। 


রমেশচন্ত্র দত্ত (১৮৪৮-১৯০৪৯) মহাশয় অর্ধশতাব্দীর অধিককাল পরলোকগত হয়েছেন । কিন্তু তার কীততি তাঁকে 
আমাদের কাছে চিরজীবী করে রাখবে । অবশ্ত রমেশচন্দ্রকে জানবার যে প্রধান উপায়, অর্থাৎ তাঁর 
রচনাবলী, তার সঙ্গে পাঠকসাধারণের যোগাযোগ কিছুকাল পূর্বে বিদ্িত হয়েছিল, কেননা, তার গ্রস্থাবলী, 
উপন্থাস অংশ খুব স্থলভ ছিল না। আবার, বাংল ভাষায় রচিত তার প্রকাশিত প্রবন্বগুলি বিভিন্ন 
সাময়িক ও মাসিক পত্রে বহুদিন ধরে ছড়িয়ে ছিল, সেগুলিকে সংকলিত করবার প্রয়াসও পূর্বে ফলপ্রন্থ 
হয় নি। একখণ্ডে রমেশচন্দ্র দত্তের সবগুলি উপন্তাসকে সংগ্রথিত করে বই বার করার সাধু দায়িত্ব গ্রকাশক 
পালন করেছেন। তারা পে বঙঞ্চিমচন্দ্রের উপন্তাস ও তাঁর অন্তান্য মননধর্মী রচনাবলীকে ছুটি স্বয়ংসম্পূর্ণ খণ্ডে 
প্রকাশ করে আমাদের কৃতজ্ঞতাভাজন হয়েছেন । শ্রীযুক্ত নিখিল সেনের উৎসাহে রমেশচন্ের চিস্তাসমৃদ্ধ 
পরিচয় প্রবন্ধসংকলন” গ্রন্থে পাঠকসাধারণ পাবেন । তবে রমেশচন্দ্রের ইংরাজি ভাষায় রচিত গ্রস্থগুলি, 
বিশেষতঃ, 4 11560711০01 0%//2596809% ৮ 44?02976 1752%%, (৬০15 1-3), 2776 12007807৮80 
11%56076/ 01 1?%09 1774 %% £7৮6 706০0722 ০০9০-_: 41 11007907880 422560711০7 679 
7601)19 এবং 276 2691)87/ 07 13670 না৷ পড়লে তার পাণ্ডিত্য, তার রাষ্ট্র ও অর্থনীতি বিষয়ক 
বলিষ্ঠ চিন্তা, তার স্বদেশীয় ইতিহাসচেতনা সম্পর্কে সম্যক জ্ঞান লাভ কর! সম্ভব নয়। তাঁর 71/69/6776 
91 1397,00ও একখানি ম্মরণীয় গ্রন্থ । রেভারেগু লালবিহারী দে কতৃক সম্পাদিত 13617891 1152921715এ 
11697067607 138706/ এবং 17993019701 43912 ধারাবাহিক ভাবে প্রকাশিত হয়েছিল। 
এখন রমেশচন্ত্রের গ্রন্থার্দি ও সমস্ত প্রবন্ধ গুলি পুনমু্রিত হওয়] প্রয়োজন । 
রমেশচন্দ্র উনবিংশ শতাববীর নবজাগরণের শক্তিকে নিজের মধ্যে সংহত করতে পেরেছিলেন । আতশ কাচ 
যেমন বিকীর্ণ সুর্যরশ্মিকণাকে সংহত করে একটি জলম্ত শিখায় রূপান্তর ঘটায়, রমেশচন্দ্র তাঁর স্বচ্ছ 
মনোদর্পণে উনবিংশ শতকের রেনেসাসী রৌদ্রচ্ছটাকে সাগ্রহে ধারণ করেছিলেন এবং তার চিত্তলোক 
সেজন্যই জ্ঞান-অগ্নিতে দীপ্যমান হয়েছিল । অগ্রির মত ক্ষুধা নিয়ে তিনি এসেছিলেন-_ সে ক্ষুধা! জ্ঞানচর্চার, 
জিজ্ঞাসার । বিত্তের ঘ্বার। মানষ তপণীয় হয় না, উপনিষদের এই মহদ্বাক্য তিনি আজীবন স্মরণ করেছেন, 
তাই তার জীবনসায়ান্থে লিখতে পারেন : 
[6] 206 5002 17091265% 010101092, 5911919098১ 00 500 1706 €171015) ]:৮০1৭ 09 
/€]] ০ ৫৮০০ (06 16120810105 56015 ০01 20 116 10 ৮7116025001) 09015 98 076 
€142155 06 0911759--7 555 0 0010010111118 5. 0০901101565 11156915০01 11611001712. 19901916 
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উনবিংশ শতকে আমাদের দেশে ষে সর্বাতবক নবচেতনা সঞ্চারিত হয়েছিল তার মূল শ্তিকেন্দ্র পাশ্চাত্য শিক্ষা ও 
সংস্কৃতির মধ্যে নিহিত ছিল। পাশ্চাত্য সভ্যতাকে গ্রহণের মধ্য দিয়েই ঘটল আমাদের যথার্থ ভারত- 


৪২৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আধাঁড ১৩৭০ 


আবিষ্ধার। যে ভারতকে নিয়ে আজ আমরা গধিত অতীতের সেই ভারতকে আমরা চিনতাম না। 
১৭৮৪তে কলিকাতায় রয়াল এশিয়াটিক সোসাইটির প্রতিষ্ঠা হয়। এবং তার পর জোন্স প্রিন্সেপ কোলক্রক, 
উইলকিন্স থেকে উইলপসন্‌ কাওএল পর্ধন্ত বহু ইংরেজ স্ধী প্রাচ্যসংস্কৃতির প্রতি অন্রাগবশত প্রাচীন ও বর্তমান 
ভারতের মধ্যে বিদ্যমান বিস্বৃতির যবনিক] ছিন্ন করার প্রয়াস পেয়েছেন। কাজেই পাশ্চাত্য সভ্যতা আমাদের 
দেশে আবিভূত হয়ে প্রকৃতপক্ষে আমাদের গৌরববাহিনী দেশকে তার সমৃদ্ধ অতীত বূপকে আমাদের কাছে 
নতুন করে তুলে ধরেছে । এই সময়ে রামমোহন রায় জাতীয় আদর্শে অনুপ্রাণিত হয়ে উপনিষদের কয়েকখানি 
বঙ্গভাষাঙ্বাদ প্রকাশ করেন। তখনকার দিনে সাধ।রণ ব্রাঙ্ষণ-পণ্ডিতেরা বেদ-উপনিষদের কোনে। বিশেষ খবর 
রাখতেন বলে মনে হয় না, তারা নব্যস্থৃতি নব্যন্তায় এবং ব্যাকরণের চর্চা করতেন। রামমোহনের সহযোগী 
পণ্ডিত রামচন্দ্র বিদ্যাবাগীশ বেদ-উপনিষদ্‌ চর্চা করেছিলেন, দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুর তারই কাছে শাস্বাদি পাঠ করেন 
এই সংবাদ পেয়ে বিদ্যাবাগীশের প্রতি দ্বারকানাথ ঠাকুর বিরক্ত হয়েছিলেন, কেননা এর ফলে দেবেন্দ্রনাথের 
বিষয়-বিরাগী হয়ে যাবার সম্ভাবন! ছিল। পরে দেবেন্দ্রনাথের ্রাঙ্গধর্ম" গ্রন্থ প্রকাশ সেই শাস্ত্শিক্ষার প্রত্যক্ষ 
ফল। ভারতের এঁতিহাসিক পুরাতত্বের প্রতি ভারতীয়দের মধ্যে ধারা আকুষ্ট হয়েছিলেন তাদের মধ্যে সর্বাগ্রে 
উল্লেখযোগ্য মনীষী রাজেন্দ্রলাল মিত্রের নাম | রাজেন্দ্রলালের উত্তরসাধকদের মধ্যে বিশিষ্ট হলেন বঙ্িমচন্দ্ 
রমেশচন্দ্র, হরপ্রসাদ শান্ধী ও রাখালদাস। এইগুত্রে ঈশ্বরচন্দ্র বিচ্যাসাগরের নাম স্বতঃই স্মরণে আসে। 
রামমোহন রায় তার “সহমরণ” গ্রন্থে প্রবর্তক-নিবর্তক সংবাদে সহমরণ বা1 সতীদাহি-প্রথার অশাস্ত্ীয়ত! প্রদর্শন 
করেছিলেন। শাস্বপ্রামাণ্য ভিন্ন শুধু হৃদয়হীন প্রথার নিন্দা সেদিনকার সমাজে গ্রাহ ছিল না। শান্ব- 
প্রামাণ্য প্রতিষ্ঠার জন্য রামমোহন রায় এ পথে অগ্রসর হয়েছিলেন । কোৌলীন্তপ্রথার দৌলতে তখকালীন 
সমাজে শিশু-বিধবার কোনো অভাব ছিল ন|। বিদ্যাসাগর অন্তরে বিধবার্দের জন্য গভীর বেদদনাবোধ 
করেছিলেন, তার প্রতিকারের জন্ত তাঁকেও শাস্্প্রামাণ্য উপস্থাপিত করতে হয়েছে । এরই মধ্য দিয়ে 
আমাদের দেশে প্রাচীন শাস্্-সংহিতায় প্রকৃতপক্ষে কী আছে সে কথা জানবার কৌতুহল জেগেছে, এইটি 
খুব বড় কথা। রবীন্দ্রনাথ একদা লিখেছিলেন : “শাস্ব যেখানে আছে সেইখানেই পড়ে আছে, তার 
উপর সহস্র প্রথাকীটের বল্মীক উঠেছে”। সেই শাস্বকে জানবার ও জানাবার দায়িত্ব গ্রহণ করেছিলেন 
পাশ্চাত্যমন| গোষ্ঠা। কালী প্রসন্ন পিংহ পগ্ডিতমগুলশীর সহাগ্নতায় মহাভারতের অনুবাদ প্রকাশ করেন। 
বি্ভাসাগর প্রথম আরম্ভ করেন, কিন্তু কালী গ্রসন্ত্রের প্রচেষ্টার কথা শুনে আর অগ্রপর না! হয়ে বরং 
নানাভাবে কালী প্রসন্নকেই সহায়তা করেন। গীতার বঙ্গান্ুবাদেও কালী প্রসন্ন বহুদূর এগিয়েছিলেন। বঙ্চিমচন্ত্ 
একদিকে ভারতবর্ষের ইতিহাস ও বঙ্গদেশের ইতিহাস রচনায় ব্রতী হয়েছিলেন, অন্থদিকে কৃষ্চচরিত্র ধর্ম তব 
গ্রন্থে তিনি শাহ্ম ও পুরাণের নবভান্তকার রূপে দেখা দিলেন। রমেশচন্দ্র দত্ত সম্পাদিত “হিন্দুশাস্ত্র গ্রন্থের 
সপ্তম খণ্ড অর্ধাৎ মহাভারত ও ভগবদ্গীতা অংশের সানুবাদ সংকলনের ভার গ্রহণ করেছিলেন বঙ্কিমচন্দ্র 
স্বয়ং । কিন্তু বঙ্িমচন্জের অকাল তিরোধানে এ কার্য সম্পাদন করেন দামোদর বিদ্যারত্ব। 

রমেশচন্দ্র এই এঁতিহেরই বরণীয় বাহক | বিষ্ঠাসাগর বঙ্কিমচন্দ্র ও কৃষ্ণকমল ভট্টাচার্য সম্পর্কে তাঁর শ্রদ্ধা 
সর্বাধিক ছিল । যে বিদ্যাসাগর অমৃত মিত্রের পাঁত থেকে মাছের মুড়ে! তুলে নিয়েছিলেন, তিনি সেকালের পক্ষে 
যে কতদূর সংস্কারমুক্ত ছিলেন এই ঘটনা থেকেই সে কথা সহজেই অস্থমেয় । রমেশচন্্র যখন প্রথম খগ্বেদের 
অনুবাদ প্রকাশে যত্রবান হন (৯৮৮৫) তখন বিদ্যাসাগর বঙ্িমচন্ত্র ও কৃষ্ণকমল তাকে সবচেয়ে বেশি প্রেরণ! ও 


গ্রন্থপরিচয় ৪২৫ 


সমর্থন দান করেন। শুদ্র কর্তৃক বেদপাঠ যে দেশে নিষিদ্ধ ছিল, ( এমনকি রামমোহন রাক়্ও শৃত্রের বেদপাঠের 
অধিকার স্বীকার করেন নি) সেখানে স্বভাবতই "শুদ্র' কতৃক খগবেদের ভাষাস্তর চেষ্টা যে রক্ষণশীল গোরা 
কতৃক আক্রান্ত হবে সে বিষয়ে সন্দেহ কি? আনন্দের কথা, রমেশচন্দ্রের থেথ্েদের দেবগণ” ( ১-৬ প্রস্তাব ) 
রচনাগুলি আলোচ্য 'প্রবন্ধ-সংকলন" গ্রন্থে স্থান পেয়েছে । এই প্রসঙ্গে বল! দরকার ভারত-চেতনা ও ইতিহাস- 
চেতনাকে সমার্থক ধরতে হবে। কেনন! ইতিহাসের মধ্য দিয়েই খাটি স্বদেশ-পরিচয় ঘটে। কাজেই 
স্বদেশাহরাগ ও ইতিহাসগ্রীতি একন্ুত্রে বিধৃত। স্বদেশের ইতিহাসকে নতুন ভাবে দেখা ও গঠন করার 
প্রয়োজনীয়ত! সবচেয়ে বেশি অনুভব করেছিলেন বঙ্বিমচন্দ্র। বাল্যকাল থেকেই রমেশচন্দ্র ইতিহাসান্ুরাগী 
ছিলেন। ইতিহাস-পাঠ একদিকে তাকে দিয়েছে স্বদেশের ইতিহাস -রচনার প্রেরণা, জুগিয়েছে স্বাদেশিকতার 
আবেগ, অপরদিকে সঞ্চার করেছে ইতিহাসাশ্রিত উপন্যাস রচনার প্রবণতা । 

উনবিংশ শতকে আমাদের জাতীয় জীবনের আর-একটি দিক শিক্ষিত সমাজের দৃষ্টি আকর্ষণ করেছিল 
সে হল রায়ত ও জমিদারের পারম্পরিক সম্পর্ক। বুঁটিশ ইপ্ডিয়ান আসোসিয়েশন ছিল বঙ্গদেশের জমিদারদের 
পক্ষতুক্ত প্রতিষ্ঠান এবং হিন্দু প্যাটি য়” মুখ/ত তাঁদেরই পত্রিক1। এই পত্রিক1 নীলকরদের অত্যাচারের তীব্র 
নিন্দা করেছে, সাদা-কালো চামড়ার অধিকারগত ঠবষম্যের প্রতিবাদ জানিয়েছে, কিন্তু দেশের রায়তদের স্থাষ্য 
আন্দোলন বা দাবির বেলায় রায়তদের পক্ষে দাঁড়ায় নি, নিজেদের শ্রেণীষ্বার্থ বা 01855 $117615/এর দিক 
থেকে । (ক্রেক্্রনাথ ব্যানাজীর ভাষায় 59610619119 2100 10 105 01660. 21 45500191912 01 19110- 
10919579,)। বাংলাদেশের প্রটেস্টাণ্ট মিশনরীরা একবার গভর্ণর জেনারেলের কাছে দেশের রায়তদের 
ছুংখছুর্দশা বর্ণনা! করে দীর্ঘ একখানি আবেদনপত্র পাঠিয়েছিলেন, তার জন্য হিন্দু প্যাটিয়ট (১৬ এপ্রিল ১৮৫৭) 
অতীব ক্রুদ্ধ হয়েছিলেন দেখ! যায়। বরং সপ্লীবচন্দ্র জমিদার ও রায়ত নিয়ে 7380701 712/969 : ৫7৮৪ 
102075 07৮2 71559615659 ০০. নামে যে বই লিখেছিলেন ক্যালকাটা রিভিউ (১৮৬৪) তার 
সমালোচনা কালে বলেছিলেন : 15 87019915015 2. 56111011176 2170. [09061090610 5091৮ €০ 0665110 
৮7০ 08056 ০ 07০ ৮০০০ 2:221056 (112 900105. বঙ্কিমচন্দ্র “বঙ্গদেশীয় কৃষক" প্রবন্ধে চিরস্থায়ী 
বন্দোবন্তের কুফল, জমিতে কৃষকের স্বত্বহীনতা, বুটিশ শাসনে হিন্দুমুসলমান চাষীর ছুরবস্থা সর্জনবোধ্য 
করে প্রকাশ করেন। রায়ত-জমিদার সম্পর্কে প্যারীঠাদ ও কিশোরীঠাদের প্রবন্ধদ্বয়ের কথা ও পরবতীকালে 
শ্তৃচন্্র মুখোপাধ্যায় পরিচালিত 0২৪19 & [২255৮ (১৮৮২) পত্রিকার কথা স্ুধীবর্গ জ্ঞাত আছেন। 
রমেশচন্দ্র তার £7%6 2285011/ 01 736789 € 1874 ) গ্রন্থের প্রবন্ধ গুলিতে এই সমস্যার প্রতি নতুন 
আলোকপাত করেছেন। তিনি চিরস্থায়ী বন্দোবন্তকে সমর্থন করেছিলেন, এইটুকু জেনেই বহুব্যক্তি তাকে 
নিন্দাবাদ করতে অভ্যস্ত হয়েছেন। কিন্তু প্রকৃতপক্ষে কৃষকের এমন কল্যাণকামী মানুষ আমাদের দেশে সেকালে 
বেশি ছিলেন না! । তিনি জমিদারী ব্যবস্থার আমূল বিলোপের প্রস্তাব করেন নি, অতএব তিনি 'প্রতি- 
ক্রিয়াশীল” এ ধরণের উক্তি ঠিক নয়। প্রায় শতবর্ষ পূর্বে রচিত এই প্রবন্ধগুলিতে রমেশচন্ত্র জমিদারদের সর্বপ্রকার 
অন্তায় ও অত্যাচারের বিরোধিতা করেছেন । ১৮৭৩ সালে পাবনায় রায়ত ও জমিদারদের মধ্যে ভীষণ হাঙ্গামা 
হয়। এই প্রজা-বিদ্রোহকে আমাদের সেদিনকার 'জাতীয়তাবাদী” পত্রিকাগুলি প্রবলভাবে নিন্দা 
করেছিল, সেইদিন রমেশচন্ত্র অকুতোভয়ে রচনা করেন 4 40019895000 7১0029 চ২1065৫1৯ 
প্রবন্ধটি 41০5 709-এর নামে রেভারেওড লালবিহারী দে সম্পাদিত 721389] 019892109 এর 

১৪ 


৪২৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আধষাঢ় ১৩৭০ 


১৮৭৩ সালের সেপ্টেম্বর সংখ্যায় প্রকাশিত হয়। তিনি বলেন জমিদারেরা তাদের আদৌ প্রাপ্য নয় 
এমন কর ও শশ্যভাগ নানা অছিলায় প্রজাদের কাছ থেকে জোরজজুলুম করে আদায় করেছেন এবং বঙ্গীয় 
প্রজান্বত্ব আইনের ১৮৫৯এর দশম ধারাঁকে তীর! স্বেচ্ছায় অগ্রাহ করেছেন, সেজন্যই এই সংঘবদ্ধ প্রজাবিপ্রোহ 
ঘটেছে অনিবার্ধ ভাবে । তিনি প্রস্তাব করেছিলেন যে, রায়ত ও জমিদারদের মধ্যে দেয় ও প্রাপ্য কর 
সম্পর্কে একটি স্থায়ী বন্দোবস্ত হওয়া দরকার এবং তার যতে 20005 ৪ 901016 আ]] 9 8. 00015 
15009515100 06 00০ 11010501075 3605911559590055 10101 10955 01000100096615 
10561] 50 19105 8110. 50 9139177911119 19170915015 0176 1311051) 9051-1570)01715 ভারতবর্ষের 
সর্বত্রই এই রীতি প্রচলিত হোক রমেশচন্দ্র এন্প আকাঙ্ষাও প্রকাশ করেছিলেন। আলোচ্য 'প্রবন্ধ সংকলন"- 
গ্রন্থের 'ভূমিকর আন্দোলনের ফলাফল”, ও “ভারতবাসীদিগের দরিদ্রতা ও ছুিক্ষের কারণ” প্রবন্ধ দুটিতে 
সরকার, জমিদার ও রায়ত সম্পর্কে তার বক্তব্য জান! যায় । রমেশচন্দ্রই ভারতবাসীর মধ্যে গ্রথম ভারতবর্ষের 
অর্থ নৈতিক ইতিহাস রচনা করেন। তীর 76 17007)076 171850741০7 1? (1752-1837 ) এবং 
17026 ?% 679772০6071) 4.0 ( 1837-1900 ) বই দুখানি প্রত্যেক দেশপ্রেমিক ভারতবাসীর পাঠ 
কর! উচিত। তিনি খাটি এ্তিহাসিক গবেষণার পথে তৎকালীন লভ্য সমস্ত উপাদান সহোগে দেখিয়েছিলেন 
ইস্ট ইপ্ডিয়া কোম্পানির সময় থেকে উনবিংশ শতাব্দীর শেষপ্রান্ত অবধি ভারতবর্ষের অর্থ নৈতিক জীবনে কী 
গুরুত্বপূর্ণ রূপান্তর ঘটে গিয়েছে । আলোচ্য প্রবন্ধসংকলনে “ভারতের অর্থ নৈতিক সমস্যা” “বৃটিশ শাসনে 
ভারতীয় শিল্পের অবনতি, “ভারতীয় দুভিক্ষ তাহার কারণ ও প্রতিকার" “বঙ্গদেশে রাজন্ব বন্দোবস্ত” প্রভৃতি 
প্রবন্ধ গুলি স্থান পেয়েছে । এই সংক্ষিপ্ত রচনাগুলি থেকেই ইস্ট ইণ্ডিয়াি কোম্পানির আমলে পুরাতন 
জমিদারীর লুপ্তি, হঠাৎ জমিদারদের উথান, গঙ্গাগোবিন্দ সিংহ, দেবীসিংহ, ব্রজকিশোর প্রভৃতি কোম্পানি- 
পোধিত আমলাদের নিষ্ঠুর অত্যাচার ও জমিদারী লাভ, ওয়ারেন হেস্টিংস কতৃক অন্তায়কারীর পক্ষাবলম্বন, 
গভর্নর জেনারেলদের দেশি বেনিয়ানদে'র, বেনামীতে জমিদারী ক্রয় ও প্রজাশোষণ প্রভৃতি তথ্য পাঠকসাধারণ 
জানতে পারবেন। কী ভাবে কোম্পানির আমলে আমাদের দেশে প্রজার সর্বনাশ ও কুটারশিল্পের অবসান 
ঘটেছে তার বিবরণ এখানে সংক্ষেপে মিলবে । সুখের বিষয়, এখন কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালয় জাতকোত্বর 
পাঠ্য তালিকাপ্ ইতিহাস শাস্ত্র একটি পত্রে “অর্থ নৈতিক ইতিহাস+ পড়াবার ব্যবস্থা করেছেন-_-রমেশচন্দ্রের 
যুগান্তকারী গ্রন্থগুলি এবার সমাদূত হবে আশা কর! যায়। এ কথা কেউই অন্বীকার করেন না ষে 
পরবর্তাকালের চিন্তাধারার আলোকে বা নতুন তখ্য আবিকারের ফলে রমেশচন্দরের গ্রস্থের কোনো কোনো 
স্থল আজ আর আমাদের স্বীকৃতি লাভ করে না। কিন্তু তার ফলে এ গ্রন্থদ্বয়ের মহিমা ক্ষুণ্ন হয় না। 

রমেশচন্ত্র বাংলা উপন্যাস সাহিত্যে উল্লেখযোগ্য দান রেখে গেছেন। যবিচ কুন্টিত পদক্ষেপে তীর প্রথম 
আগমন কিন্ত শেষে তিনি নিজের শক্তি খু'ঙ্জে পেয়েছিলেন । বঙ্কিমচন্দ্রের উৎসাহে তিনি উপন্যাস রচনায় 
অগ্রসর হন। তার বঙ্গবিজেতা ( ১৮৭৪ ) মাধবীকস্কণ (১৮৭৭ )রাজপুত জীবনসন্ধ্যা (১৮৭৯ ) ও মহারাষ্ট্র 
জীবন প্রভাত (১৮৭৮) গ্রন্থ চতুষ্টয় “শতবর্ষ নামে প্রকাশিত হয়েছিল। বস্তত এই উপন্যাসগুলির বণিত 
বিষয় ষোড়শ শতকের শেষার্ধ থেকে সপ্তদশ শতকের শেষপাদদ অবধি বিস্তৃত। রমেশচন্দ্র নিজের সম্পর্কে 
লিখেছেন যে যুগপৎ ইতিহাসগ্রীতি ও ওয়ালটার স্কটের রচনাপ্রীতি তাঁর শিল্পীমানসকে নিয়ন্ত্রিত করেছে। 
তিনি আরও জানিয়েছেন যে গিবনের 78075 17%06 তীর খুব প্রিষ্ব গ্রন্থ ছিল। রমেশচন্দ্রে 


গ্রন্থপরিচয় ৪২৭ 


শতবর্ষ” বা উক্ত গ্রন্থ চতুষ্টয়ের সমাহার প্ররূতপক্ষে 01০৫৪] 75011)115, বললে অসত্য হয় না। এবং 
গিবনের গ্রন্থের দ্বারা সম্ভবত তিনি প্রভাবিত হয়েছিলেন। 

রমেশচন্দ্রের প্রথম রচনা “বঙ্গবিজেতা' তেমন সবল রচন| নয়। প্লট বাঁ চরিজ্স্্টি কোনো দিকেই তিনি 
কৃতিত্বের পরিচয় দিতে পারেন নি। নায়ক ও ভিলেন চরিত্র অস্কনে প্রচলিত গতানুগতিক রূপ তিনি গ্রহণ 
করেছেন এবং পরিশেষে সকল বিচ্ছেদের রূপকথাস্থলভ মিলন ঘটিয়ে এবং পাপীর শাস্তিদান করে আখ্যান 
শেষ করেছেন। ৰ 

মহারাষ্ট্র জীবনপ্রভাত ও রাজপুত জীবনসন্ধ্যা রমেশচন্দ্রের ছুখানি উল্লেখষোগ্য এঁতিহাসিক উপন্যাস । 
বঙ্গিমচন্দ্রের মতো ইতিহাসগ্রীতির সঙ্গে তার মনে স্বদেশগ্রীতি জাগ্রত ছিল। উনবিংশ শতকে ও বিংশ শতকের 
প্রথম দশকে আমাদের স্বাদেশিক চেতন! ব1 জাতীয়তাবাদী কল্পনার সঙ্গে রাজপুত মারাঠা ও শিখদের বীরত্বপূর্ণ 
প্রতিরোধের ইতিহাস অচ্ছেছ্য ভাবে মিশে ছিল । সেজন্যই এই 'জাতীয়তাবাদ'কে অনেকে “হিন্দু জাতীয়তাবাদ 
বলে আখ্যাত করেন। রঙ্গলালের '“পদ্মিনী উপাখ্যান (১৮৫৮) কর্মদেবী (১৮৬২ ), বঙ্কিমচন্দ্রের রাজসিংহ 
(১৮৮২, ১৮৯৩), জ্যোতিরিন্্রনাথের সরোঁজিনী (১৮৭৫), অশ্রমতী (১৮৭৯), হেমচন্দ্রের ভারতসঙ্গীত ( ১৮৬৯ ), 
রবীন্দ্রনাথের 'গুরুগোবিন্দ' কবিতা, কথা কাব্য (১৯০০), শিবাজী-উৎসব কবিতা, কলিকাতায় তিলক 
মহারাজ-গ্রবর্তিত গণপতি উৎসব পালন, প্রভৃতি অসংখ্য তথ্য এ সম্পর্কে উল্লেখ কর! যেতে পারে। 

রমেশচন্দ্র 'জীবনপ্রভাত, রচনার পূর্বে মারাঠাদের ইতিহাস পাঠ করেন এবং একখানি উপন্যাস রচনার 
সংকল্প নেন : “1520. 08116101179 11250111105 তা01]হ 011 01117156015 01 035 119179120695 
2110. 51011 1179 111071065 11] 07621111105 0৮61 2 5601 ০ 91719]11” এবং তার ইতিছাস- 
চেতনা ও স্বদেশপ্রেম কিভাবে “জীবন প্রভাত'-গ্রন্থে একস্থত্রে দেখা দিয়েছে তার নিজের উক্তি থেকেই তার 
পরিচয় মেলে : 

পাঠক! একত্র বসিয়া এক একবার প্রাচীন গৌরবের কথা গাইব, আধুনিক রাজপুত ও মহারা্্রী 
বীরত্বের কথ স্মরণ করিব, কেবল এই উদ্দেশ্টে এই অকিঞ্চিংকর উপন্যাস আর্ত করিয়াছি ।৮ 

'জীবনসন্ধ্যা”ও অনুরূপ উদ্দেশ্ঠ নিয়ে রচিত । মহাবীর শিবাজী ও মহারাণা প্রতাপসিংহের স্বদেশব্রত 
তার চিত্তকে অভিভূত করেছিল, তিনি তাদেরই "আদর্শ বীররূপে বরণ করেছিলেন। ইতিহাসকে তিনি 
যথাশক্তি অনুসরণ করবার চেষ্টা করেছেন। যথার্থ 'এতিহাসিক কল্পনা” তার ছিল এবং তিনি আমাদের তাঁর 
বণিত স্থান ও কালের পরিমগ্লে যে টেনে নিয়ে যেতে পেরেছেন সেখানেই তিনি সার্থককাম । 

“সাহিত্য সংসদ কর্তৃক প্রকাশিত রমেশরচনাবলীর উপন্যাস খণ্ড সকলের কাছেই আদৃত হবে। 
্রন্থাবলীর প্রারস্তে মুদ্রিত শ্রীযুক্ত যোগেশচন্্র বাগল মহাশয় রচিত ভূমিকাটি তথ্যপূর্ণ প্রশংসনীয় রচনা । 
বিশেষভাবে রমেশচন্দ্র সম্পর্কে ভগিনী নিবেদিতার লিখিত ও মডার্ন রিভিউ (জানুয়ারি ১৯১০) পত্রিকায় 
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শ্রীদেবীপদ ভট্টাচার্য 


স্বরলিপি 


আমার প্রাণের মাঝে স্থধা আছে, চাও কি-- 
হায় বুঝি তার খবর পেলে না । 
পারিজাতের মধুর গন্ধ পাও কি-_- 
হায় বুঝি তার নাগাল মেলে না॥ 
প্রেমের বাদল নামল, তুমি জানো না হায় তাওকি। 
আজ মেঘের ডাকে তোমার মনের ময়ুরকে নাচাও কি। 
আমি সেতারেতে তার বেঁধেছি, আমি স্থরলোকের স্থর সেধেছি, 
তারি তানে তানে মনে প্রাণে মিলিয়ে গলা গাও কি-_- 
হায় আসরেতে বুঝি এলে না। 
ডাক উঠেছে বারে বারে, তুমি সাড়া দাও কি। 
আজ ঝুলনদিনে দোলন লাগে, তোমার পরান হেলে না॥ 
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সম্পাদকের নিবেদন 


রেভারেগু, সি. এফ. এগুরুজের ( ১৮৭১ - ১৯৪০ ) নাম তখন এ দেশে তত পরিচিত নয, সেই সময়ে, ১৯১২ 
নালে, তার সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের পরিচ্ হয় বিলাতে। প্রথম-পরিচয়েই এগুরুজের ব্যক্তিত্বের ও মহত্বের দ্বার! 
রবীন্দ্রনাথ আকুষ্ট হন; 'ইংলগ্বের পল্লীগ্রাম ও পাব্রি' শীর্ষক প্রবন্ধে (“পথের সঞ্চয়” গ্রন্থে সংকলিত ) সেই 
সময়েই রবীন্দ্রনাথ লেখেন, “আমি ধাহার কথ! বলিতেছি ইনি রেভারেও এপগুরুজ।- 'তিনি আপনার মধ্যে 
যে ইংরেজ রাজা আছে তাহাকে একেবারে হার মানাইয়াছেন এবং আমাদের আপন হইবার পবিত্র অধিকার 
লাভ করিয়াছেন ।” উত্তরকালে এই পরিচয় নিবিড় আত্মীয়তার বন্ধনে পরিণত হয়। এগুরুজের নিকট 
লিখিত রবীন্দ্রনাথের পত্রাবলী 75646675 8০ & 77'6617, (১৯২৮) গ্রন্থে সংকলিত আছে। বিশ্বভারতী 
পত্রিকার বর্তমান সংখ্যায় অন্তান্য রচনার সঙ্গে উক্ত পত্রাবলীর কয়েকটির অঙ্থ্বাদ মুদ্রিত হল। 

বর্তমান বর্ষের প্রথম ছুই সংখ্যায় রবীন্দ্রশতপুর্তি-উৎসব উপলক্ষে প্রকাশিত রবীন্দ্প্সঙ্গ-গ্রন্থাবলীর ষে 
সুচী মুদ্রিত হয়েছে, বর্তমান সংখ্যায় সেই গ্রস্থাবলী সম্বন্ধে একটি আলোচনা প্রকাশ করা হল। গ্রন্থের ও 
্র্থাবলীর সংখ্যা সামান্য নয়, এইজন্তে এই আলোচনায় প্রত্যেক গ্রন্থ সম্বন্ধে বিস্তৃত ভাবে লেখা সম্ভব হয় নি। 
কোন্‌ গ্রন্থের আলোচন! কতটা স্থান অধিকার করেছে তার দ্বারা গ্রন্থের উৎকর্ষেরও বিচার করা হয় নি। 

১৯৬২ সালে সাহিত্যে নোবেল পুরষ্কার পেয়েছেন জন স্টাইনবেক, সেই উপলক্ষে স্টাইনবেক সন্ধে 
একটি নিবন্ধ মুদ্রিত হয়েছে। 


স্বীকৃতি 
রমা করকে লিখিত রবীন্দ্রনাথের পত্র রবীন্্সদন-সংগ্রহ থেকে 
প্রাপ্ত। শ্রীস্বরেন্্রনাথ কর মহাশয়ের সৌজন্তে মুদ্রিত। 


অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর অঙ্কিত “একাকী” চিত্র রবীন্দ্র-ভারতী*সাসাইটির 
সৌজন্যে প্রাপ্ত । 


জন স্টাইনবেকের চিত্রটি দিয়েছেন ইউনাইটেড স্টেটস ইনফরমেশন 
সান্িস। 


সহ-সম্পাদক ্রীন্থশীল রায় 


